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OZET

Bu aragtirmada Aydin Ayan’in resimlerinde yer alan g¢ocuk betimlemeleri
bigim, icerik ve anlatim yoniinden incelenmis ve Cagdas Tiirk resmine
yansimalari aragtiritlmistir. Arastirmada nitel aragtirma yaklasimi kullanilmisgtir.
Aragtirma  verilerinin  toplanmasinda  dokiiman analizi tekniginden
yararlanilmistir. Bu kapsamda konu ile ilgili sanat yazilari, elestiri yazilari,
kataloglar, lisansiistii tezler ve benzeri basili ve elektronik kaynaklar taranmis,
sanat¢1 hakkinda yapilmis yorumlar incelenmistir. Arastirmada amaca yonelik
orneklemeye gidilerek, sanatcinin ¢ocuk imgesinin islendigi eserlerinden
ornekler secilerek, belli donemler halinde gruplandirilarak analiz edilmistir.
Arastirma verilerinin analizinde betimsel analiz teknigi kullanilmistir.

Aragtirmada  sanat¢inin incelenen eserlerinde yer alan cocuklar iginde
bulunduklar psikolojik durumlarina vurgu yaparak, trajik bir yalmzlik iginde
adeta dondurulmus, taglasmis gibi sokakta, vb. ortamlarda ¢evresindeki simit
arabasi, boya sandig1 vb. sembolik anlamlar yiikledigi nesnelerle ayrintili bir
sekilde betimledigi goriilmiistiir. Arastirmadan elde edilen bulgulardan
hareketle sanat¢inin ¢ocuk betimlemelerinin iiretildigi dénemin yasam
kosullarin1 ¢arpict bir sekilde yansitmasi bakimindan ve g¢agdas yorumlara
taginmasina yaptig1r katki acisindan onem tasidigi ve bu sekilde sanat¢inin
kendine 6zgii yontem ve tekniklerle anlatimci ve simgesel bir iislup olusturdugu
sonucunu ulagilmgtir,

Anahtar Kelimeler: Aydin Ayan, Sanat, Cocuk, Cagdas Tiirk Sanati



Giris

Diinyay1 etkisin altina alarak gelisip yayginlasan toplumsal gercekeilik bir
cok alanda oldugu gibi gorsel sanatlar alaninda da etkisini gostermistir
“Ozellikle 1960 ile 1980 yillar1 arasinda gegen yirmi yila yakin zaman dilimi
icinde, ilk on yili ¢ok etkin, ikinci on yili 6rneklerin kendi iginde gelisip
cesitlenmesi olarak belirlenen toplumsal gercekei sanat yaygin ve giiclii iiriinler
verecektir’ (Giray, 1999, s.11). Sanat alaninda da bu denli kabul gdren bu
anlay1s, toplumda yoksulluk, gog, 6zgiirliik, ¢alisan insanlar, 6grenci hareketleri
gibi bir¢ok konu ¢esitliligi ile ilkemizde de varligini derinden hissettirmistir.
Bu yaklasim c¢ok sayida sanat¢cimizi etkisi altina almistir. Bu sanatgilar
yasadiklar1 dénemin toplumsal konularin1 bazen bi¢im bozma (deformasyon)
bazen de simgesel bir anlatimla gercekgilik temelinde ifade etme yoluna
gitmiglerdir. “Sanat¢ilar kendi dallarinda {irettikleri yapitlarda ayni diinya
goriliglinlin ortaya ¢ikardigi diigiin giicliniin 6nemini perginleyen orneklere imza
atacaklardir” (Giray, 1999, s.11). Sanat¢1 ve sanat egitimcisi Aydin Ayan ‘da
1975 yilindan itibaren tiretmeye basladig: siyasi, toplumsal ve gergekei eserleri
ile zamanla bu sanatgilar arasinda kendine énemli bir yer edinmistir.

Aydin Ayan’in yasam Oykiisii 23 Nisan 1953 yilinda Trabzon’un Caykara
Ilgesi’nde kiigiik bir orman kdyiinde baslamustir. Sanatci, ilkokul ve hemen
ardindan da ortaokul egitiminin bir bolimini burada tamamlamistir.
Sanatc1,1965 yilindan sonra egitimini Hatay ilinde devam ettirmek durumunda
kalmistir. 1973 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek
Resim Boliimi’nde egitim almaya baslamistir. Burada Sabri Berkel, Resat
Atalik, Fethi Kayaalp Bedri Rahmi Eyiiboglu, Neset Giinal gibi hocalardan
egitim alma imkan1 bulmustur. Daha sonraki yillarda ise ayn1 kurumda sanat
egitimcisi olarak uzun yillar gorev yapmistir. Aydin Ayan, sanat yasaminin
tamaminda temel aldig1 toplumsal gergekei figiiratif anlatim tarzini giiniimiize
tagiyarak farkli yorumlarla kesintisiz devam ettirmis olup eserlerinde
cogunlukla yasadigi cografyanin degisik insan manzaralarina yer vermeyi tercih
etmistir. Bu calismalarinda 6zellikle gocuklara duyarli oldugu goriilmektedir.

Bu aragtirmada Aydin Ayan’in resimlerinde yer alan ¢ocuk imgeleri bicim,
igerik ve anlatim yoniinden incelenmis ve Cagdas Tiirk resmine yansimalari
aragtirtlmistir.  Bu baglamda sanat¢inin 1970’lerden giiniimiize degin iirettigi
eserlerindeki cocuk figiirlerinin temsil ettikleri donemin siyasal, sosyal ve
toplumsal yapisiyla etkilesimi estetik deger ve yorum agisindan irdelenerek
cagdas Tiirk sanatinin olusumuna katkisi ortaya konulmustur.



Y ontem

Aragtirmada nitel aragtirma yaklagimi kullanilmigtir. Gliner, Morgan ve
Leech’e (2015) gore “nitel yaklagimlarda betimlemeler sayilarla degil
climlelerle yapilir” (5.96). Arastirma verilerinin toplanmasinda dokiiman analizi
tekniginden yararlanilmistir. “Dokiiman analizi, uygun dokiimanlar1 bulma, bu
dokiimanlarin orijinalligini kontrol etme, kodlama ve kataloglama konusunda
bir sistematik olusturma ile veri analizi yapma asamalarindan olusmaktadir”
(Merriam, 2009). Bu kapsamda konu ile ilgili sanat yazilari, elestiri yazilari,
kataloglar ve lisansiistii tezler ve benzeri basili ve elektronik kaynaklar
taranmis, sanatci hakkinda yapilmis yorumlar incelenmistir. Arastirmada amaca
yonelik orneklemeye gidilerek, sanatginin c¢ocuk imgesinin islendigi
eserlerinden Ornekler secilmistir. “Nitel aragtirmacilar, amaca yoOnelik
ornekleme deseninde, zengin bilgi kaynagi oldugu diisliniilen durumlara,
vakalara, kisilere, nesnelere ve belgelere yonelir” (Gliner, Morgan ve Leech,
2015, s.125). Bu kapsamda segilen ornekler belli donemler halinde
gruplandirilarak ¢ocuk temasmin sanatginin eserlerine bicimsel, iceriksel ve
anlamsal bakimdan analizi ve yorumu yapilmigtir. Arastirma verilerinin
analizinde betimsel analiz teknigi kullanilmigtir. “Bu tiir analizde amag, elde
edilen bulgular1 diizenlenmis ve yorumlanmis bir bi¢imde okuyucuya
sunmaktir. Bu amagla elde edilen veriler, nce mantikli ve anlasilir bir bigimde
betimlenir. Daha sonra yapilan bu betimlemeler yorumlanir (yani agiklanir),
neden- sonug iliskileri irdelenir ve birtakim sonuglara ulagilir” (Yildirim ve
Simsek, 2000, s.159).

Bulgular ve Yorumlar

Aydin Ayan eserlerinde ¢ocuk temasini siklikla ve etkili bir sekilde isleyen
en Onemli toplumsal gercek¢i sanatgilarimizdan biridir. Sanat¢r ilk kez 1975
yilinda ¢ocuk temali eserlerini liretmeye baslamistir. “Ayan’in, gercek hayattan
secilmis motif ve figiirlerin hayali bir kurguyla resimsel diizen icinde i¢
diinyasini biraz da gerilimli bir sekilde yansittigi simgesel resimleri 1975°1i
yillarda baglar” (Tansug, 1984). Sanat¢inin toplumsal gercekei yapitlarinin en
gliclii orneklerini ise bu tarihten sonra insan, doga ve toplumsal sorunlarla
biitiinliik i¢inde elestirel bir dille ele aldigi ¢ocuk ve genglik temali eserleri
olusturmaktadir. Ayan'in ilk kez 1976 yilinda iiretmeye basladig1 ve yasadig
donemin gocuk ve genglik sorunlarina ayna tutan "Kus Yemi Saticis1" adli
serisi, cocuklarm ve genglerin sorunlarini yansitmasi agisindan en Onemli
eserlerini igerir. Bu seri ayni zamanda sanatginin toplumsal gergek¢i sanat
anlayisinin en giiglii drnekleri olarak nitelendirilebilir.



Gorsel 1. Aydin Ayan, “Kusyemi Saticis1”, 1976, T.U.Y.B, , 82x53 cm, (Giray, 1999, s.51).

Gorsel 1°de bu seri iginde yer alan 1976 yil1 tiretimi “Kus Yemi Saticist” adli
tuval iizeri yagliboya resminin merkezinde gérme 6ziirlii bir geng ve bir karga
gorlilmektedir. Resmin arka planinda ise birka¢ kadin, erkek ve bir ¢ocuk
figiiriiyle ¢ok sayida giivercin figiirii goriillmektedir. Resmin en arka planinda
ise heybetli goriiniimleri ile kiitlesel bigcimde siralanmis mimari yapilar
siralanmaktadir. Gorme Oziirlii geng ellerinde ve gdvdesindeki abartili
deformasyonla daha da giiglendirilerek anitsal bir gortiniim kazanir. “Oranlar
iizerinde gelistirilen deformasyon, gévdenin anitlasmasini gerceklestiren bicim
bozmalarla saglanir. Ifadenin duygusal carpicilifiysa ozellikle ellerde ve
oncelikle de yiizde gerceklestirilen deformasyonlarla ¢6zlimlenir. Bu yaklagim
hemen 6n planda, figiiriin ellerinin yaninda durmakta olan kus figiiriinii de
kapsamina alacaktir” (Giray, 1999, s.50). Eserin genelinde birbirleriyle
ilintisi olmayan figiirler resim iginde birbirleriyle iliskilendirilemeyen kolaj
etkisiyle olusturulmus bir anlatim igerir.

Eserin merkezinde konumlanan kusyemi saticist olan goérme Oziirlii geng,
aym zamanda eserin genelindeki koyu ve sisli atmosfere zitlik olusturacak
sekilde beyaz giysisi ile dikkatleri iizerine ¢eker. Eserin arka planinda yer alan
kubbeli yapilar ise sanat¢inin daha 6nceki zamanlarda yaptig1 “Yasanttimizdan”
isimli ¢alismasindaki mimari 6gelerin tekrar1 niteligindedir. Endise ve korkuyu
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animsatan bu yapilar, renk ve leke kurulusu agisindan figiirii daha ¢ok
vurgulamaktadir. “Ayan bu c¢alismasi ile 1970'li yillarda olusan gengligin
sorunlarin1 ve gelecek hakkindaki kuskularini anlatmaktadir. Yasamini zorlukla
siirdliren genclerin drami, gozleri gérmeyen, umutsuz bir kugyemi saticisi ile
simgelestirilerek toplumsal gergekler gozler oniine serilmistir “(Dogan, 2003,
s.59). Arka plandaki mimari yapilar ve arkasi doniik figiirler, o dénemdeki
genglerin ve cocuklarin yasamlarindaki giigliikklerin ve sikintilarin simgesi
olmaktadir. Yine ayn1 mekandaki erkek ¢ocuk ve giivercinler ise, gelecek giizel
giinler i¢in umudu temsil etmektedir.

Gorsel 2. Aydin Ayan. “Karda Kusyemi Saticis1 Cocuk”, 2013, T.U.Y.B.160x100 cm,
(www.galerisoyut.com.tr/artist/aydin-ayan) (erisim tarihi, 1 Kasim 2024).

[k kez {iretiminin ardindan sekiz sene gecen Kus Yemi Saticilari Ayan’n
konular1 arasma yeniden katilacaktir ve diislince iizerine oturan resimlerine
ornek olacaktir. Benzer tasarim, bu kez kiiciik boyutlarda ve kagit iizerine
yagliboya ile yapilarak yeniden ayni heyecan1 duyumsatan benzer diislinceleri
cagristiracaktir (Giray, 1999, s.29). Sanat¢inin Gérsel 2°de bu serisinin devami
olarak 2013 yilinda yaptig1 “Karda Kusyemi Saticis1” adli eserinde karli bir kis
giininde sogukta isini yapmaya c¢alisan bir erkek cocugu figiirii yer alir.
Sanatcinin  diger eserlerinde oldugu gibi eserin merkezine tek bagina
yerlestirilen ¢ocuk, her iki dizinin iizerine koydugu elleriyle anitsal bigimde
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konumlandirilmistir. Eserdeki figiir bu haliyle tiggen bir kompozisyon halinde
sunulurken arka plandaki korkuluk ve mimari yapi ile 1zgara kompozisyon
olusturur. Cocugun ellerinde ve yiiziinde daha agik tonlarda lekesel ve ayrintili
betimlemeye gidilerek ifade giicti artinlmistir. Cocuk figlirii izleyici ile
dogrudan go6z temasi i¢indedir. Bu temas bir bakima ¢ocugun hak arayisinin
temsilidir. “Cocuk haklar1 kavrami, ¢ocugun tiim haklarini kapayan evrensel bir
terimdir. Genel olarak ¢ocuklarin bedensel, ahlaksal, ruhsal ve diisiinsel olarak
gelisebilme, egitilebilme ve gelecege hazirlanmasini saglayan haklarin timi
olarak tanimlanmaktadir (Mamur Isik¢1 ve Karatepe, 2016, s.76).

Cocugun ellerinde ve burnundaki kirmizi lekeler sogukta {istidiigiini
gostermektedir. Sanat¢1 boyle bir betimlemeye giderek yasam miicadelesi
icindeki bu ¢ocugun fiziksel ve duygusal acidan ¢ektigi aciyr goriiniir kilmay1
amaglamistir. Bu yastaki bir ¢ocugun ya da gencin bu soguk havada sicak ve
giivenli ortamlarda kendini gelistirebilecek aktivitelere yonelmesi gerekirken
burada, bu sogukta gecim derdinde olmasi i¢inde bulundugu toplumun onun
haklarin1 gézetemediginin agik bir gostergesi olmaktadir.

Cocugun hemen arkasinda yer alan demir korkuluk genglerin ve ¢ocuklarin
iizerinde baski, korku olusturan etkenleri simgelemektedir. Korkulugun
tizerindeki giivercinler ise daha onceki eserlerindeki gibi umudun ve gelecek
giizel giinlerin habercisi niteligindedir. Eserin arka planinda goriilen kiitlesel ve
tek planli mimari yapilar baskin goriintimleriyle genglerin ve ¢ocuklarin
yasamlarindaki etkileriyle simgelestirilmistir. Bu koyu ve sisli leke ve renk
yogunlugu ile on plandaki figiiri daha belirgin hale getirmektedir. “Tuval
ylizeyine egemen olan geng¢ kus yemi saticisinin anitsal anlatimini renk ve leke
dagilimi olarak da vurgulayan bu yapilar, Ayan’in ilk yapitlar1 arasinda sik¢a
kullanilan resimsel secimler olarak belirginlesir “(Giray, 1999, s.50). Sanatci bu
yapiti ile ¢cocuklarin ve gengligin toplumsal kaygilarin1 Soguk havada gec¢imini
saglamaya calisan bu ¢ocugun dramatik hali tizerinden betimleyerek toplumsal
gercgekleri goriiniir kilmaktadir.

Cocugun i¢inde bulundugu toplumun ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve dinsel
yapilanmas1 ¢ocuga yliklenen anlam ve degerin belirleyicisi olmaktadir. “Bu
baglamda; geleneksel anlayisin hakim oldugu toplumlarda ¢ocuk, aile igin
bazen hazir isgiicli, bazen de aile iiyelerinden herhangi birinin bakimi igin
sosyal giivenlik araci olarak goriilmiistiir” (Yigitbas, 2000, s.200). Ulkemizde
de ¢ocuk emekgilerin yasami dncelikli soylemler arasinda yerini almis olmakla
birlikte ¢6ziimlenememis bir problem olarak varligin1 devam ettirmektedir.

Gorselde yer alan kusyemi saticisinin oniindeki sehpanin iizerinde gok
az miktarda kusyemi vardir. Sanat¢inin bu eseri, satici ¢ocugun bu denli az
iriinli satma c¢abasin1 ve elde ettigi kazancla kendisinin ve sevdiklerinin
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yasamint devam ettirme miicadelesini ortaya koymaktadir. Sanat¢i bu
caligmasiyla izleyicide her giin gormeye alistk olup umursamadiklart bu
genclere ve ¢ocuklara yonelik farkindalik yaratma amaci tasimaktadir. Sanatgi
aym sekilde bu c¢ocuklar1 bu denli gerg¢eke¢i ve dramatik bir etkiyle sunarak
izleyicide bu c¢ocuklarin sorunlarina ¢oztim bulma hususunda toplumsal tepki
olusturmaya ¢alismaktadir.

Gorsel 3. Aydin Ayan, ”Simitgi/Vitrin”, 1978, T.U.Y.B., 116x89 cm.
(https://artam.com/muzayede) (erisim tarihi,15 Kasim 2024).

1970'li yillardan sonra g¢ocuk emekgilerin de sanatcilarin resimlerinde
siklikla yer aldiklar1 goriiliir. “Araba tamirciliginden seyyar saticiliga kadar
uzanan bir¢ok ise kosulur bu cocuklar. Cok cocuk, ¢ok is, cok kazan¢ olarak
benimsenen anlagilamaz hesabin olanca sikintisi i¢inde, isten ise kosan ¢ocuklar
katilir kent yasaminin igine. Okul ve oyun ¢agini agir islerde ¢alismaya adayan
cocuklar” (Giray, 1999, s.78). Simit¢i ¢ocuk betimlemeleri bunlar arasindan en
cok tercih edilen olur. Gorsel 3’de Aydin Ayan’in 1978 tarihinde iirettigi
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"Simite¢i Vitrin" isimli galismasi egitim ve eglence ¢agindaki ¢ocuk emekgilerin
kent sokaklarinda yasam miicadelelerini yansitmasi agisindan dikkat ¢eken bir
eserdir. Eserin merkezinde yer alan simit satan erkek ¢ocuk kendisi gibi kiigiik
yasta ¢aligmak zorunda birakilan biitiin gocuklart temsil etmektedir. Yorgun ve
mutsuz bakan gozleri ve calismaktan irilesmis elleriyle bir simitci tezgahinin,
boya sandiginin vb. basinda kent sokaklarinda yagmurda, karda, gamurda durup
dinlenmeden ¢aligip kendilerinin ve ailelerinin ge¢imini saglamaya calisan
zamanindan Once olgunlasmis cocuklarin hayatlarina géndermeler yapar bu
eser.

Kurgusal bir mekanda tasarlanan simit¢i ¢ocuk figiirii koyu fona zitlik
olusturan beyaz giysisi ile dikkatleri iizerine toplar. Sanat¢inin daha Onceki
calismalarinda oldugu gibi bu eserinde de figiiriin ellerinde ve govdesinde
abartili bir deformasyona gidilerek amitsal bir etki yaratilmigtir. Cocugun
giysisindeki dokusal ve hacimsel etkinin yami sira dirsegini dayadigi vitrinin
ahsap cergevesi ve cam yiizeyin saydamlig1 1s1k oyunlariyla yakin ve uzak etkisi
olusturur. Bu sekilde vitrinin i¢indeki simitleri daha belirgin kilar. Giray’a gore
(1999) ¢ocugun “dirsegini dayadigi simit vitrini, yasamini sagladigi en énemli
dayanagidir (Giray, 1999, s.78).

Cocuk figiiriiniin baginin {izerinde tuttugu siyah semsiye ise onu yagmurdan
korumasinin yani sira simgesel olarak onun iizerinde korku ve endige yaratan
olay ve olgulardan da korunma beklentisini de ifade etmektedir. Giray’a (1999)
gbre ¢ocugun “bilingsiz bir eylemle yavasca ¢enesine kitlenen eli gerilim ve
endise dolu beklentiyi pekistirir. Diger eliyle sikica kavradigi semsiye,
koruyucu simgesi olmanin yani1 sira, siyah rengin karamsar gorsel etkisinin de
bu dramin iginde duyumsanmasina neden olur” (78). Eserin en arka planinda ise
kemerli bir kap1 vardir. Bu kapidan sizan 1s1k, umuda gondermeler yapar.
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Gorsel 4. Aydin Ayan, “Ayakkabi Boyacilar1” Resim 8: “Kiiglik Ayakkab1 Boyacis1”, 1985,
T.U.Y. B. 60x40 cm. (https://www.ankaraantikacilik.com), (erisim tarihi, 11 Kasim 2024).

Gilinlimiizde ¢ocuklukla yetigkinligin giderek birlesmekte oldugunu gérmek
mimkiindiir. Nitekim buglin yasanan toplumsal gelismeler sonucunda
yetigkinlestirilmis ¢gocugun dogusundan bahsedilmektedir. Bu baglamda ¢ocuk
bir bakima yetiskin diinyasina ait tiim sorunlarin tasiyicist durumuna gelmistir
(Mamur Isike1, 2015, s.15).

Aydin Ayan’in resimlerinde yer alan g¢ocuklar, calisan tiim c¢ocuklarin
simgeleri olarak karsimiza ¢ikarlar (Giray, 1999, s.19). Sanatcinin Gorsel 4’de
yer alan 1985 yili iretimi “Ayakkabi1 Boyacilar1” adli eserinde de kiigiik bir
ayakkabt boyacist betimlemesi {izerinden yetiskinler diinyasina erkenden
atilmak zorunda birakilan cocuk emekgilerin dramlar1 simgelestirilmistir.
Calismak zorunda birakilan gocuklar carpik kentlesmenin yarattigi en 6nemli
sorunlardan biridir. Cesitli sebeplerden kdyden kente taginan ailelerin ¢ocuklari
kent yasaminda varoluslarini devam ettirebilmek i¢in bu grupta yer almak
durumunda kalirlar. Yigitbag’a (2020) gore Tiirkiye’de cocuklarin sokakta
calistirilmalarinin  nedenleri; gogler, konrolsiiz niifus artist ve gelir
dagilimindaki esitsizlik gibi yapisal sorunlardir (s.215).
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Bununla beraber, egitim kurumlar1 yerine kiigiik yaslardan itibaren emek
piyasalarina yonlendirilen ¢ocuklar egitim yoluyla elde edebilecekleri bilgi ve
vasiflardan yoksun kalmakta buna bagl olarak da, yiiksek gelir getiren islerde
calisma sanslarin1 gelecek i¢inde kaybetmis bulunmaktadirlar (Tungcan, 2000,
5.244). Bu eserde de ayakkabi boyasi sandiginin baginda yorgun ve umutsuz bir
sekilde bekleyen kiiciikk bir erkek cocugun yasam miicadelesi goriiliir. Bu
yastaki bir cocugun evinde, okulunda olmasi gerekirken kent sokaklarinda boya
sandig1 basinda misteri beklemesi trajik bir durumdur. Cocuk biitiin giin
sokaklarda gezmekte ve ayakkabi boyama isiyle mesgul olmakta ve bundan
dolay1 kendisini gelistirmek adina bir sey yapamamaktadir. Bu ¢cocuga sokak
yerine evinde ya da okulunda okuma yazma, oyun, miizik, resim ve benzeri
yasinin geregi olan aktiviteler yapma olanagi sunulmasi gerektigi diistiniilebilir.
Ayni sekilde dniindeki ayakkabi sandiginin yerine bir ders ¢aligma masasi ya da
bir miizik aleti, bir resim sehpasi olmasi gerektigi diisiiniilebilir. Oysa bu gocuk
icin biitiin bunlar bir 6zlemden ibaret kalmaktadir. Cocuk kazandigi kisith
miktardaki para ile ancak kendinin ve ailesinin kit kanaat yasamini devam
ettirebilmektedir. Bu eserdeki ¢ocuk simgesel olarak kendisi gibi yasam siiren
biitiin diinya cocuklarinin temsili olmaktadir. Bu ydniiyle onlar1 goriiniir
kilmakta ve izleyiciyi kendileri ile ilgili disiinmeye tesvik etmektedir.

Eser cocuk figiiriiniin oturus pozisyonu ile iiggen kompozisyon olarak
tasarlanmigtir. Cocugun arkasindaki koyu duvar, gokyiizii ve yerdeki parkelerin
parcalt haliyle birlikte 1zgara kompozisyon olarak kurguya dahil olmustur.
Cocuk figiiriiniin yiiziinde, ellerinde ve boya sandiginda vurgulayici 151k ve renk
uygulamalariyla etki artirllmistir. Bu sekilde ¢ocugun yiiz ifadeleri ve beden dili
etkin kilmmistir. Cocuk dogrudan izleyiciye bakislarin1 odaklayarak iginde
bulundugu durumun nedenlerini 6grenmek istercesine derin diislincelere dalmis
gibidir. Cocugun sol elinde tuttugu sigara, onun ¢aresiz, endiseli ve yetiskinler
diinyasindaki sorgulamaya acik halinin simgesi olmaktadir. Cocuk figiiriiniin
dogrudan izleyici ile goz temast kurmasi ic¢inde bulundugu durumu
kabullenmedigini géstermektedir. Sanatci bu figiir izerinden bu ¢ocuklara karsi
farkindalik olusturma ve toplumu ¢dziim arayiglarina yonlendirme amact
tasimaktadir.

Cocuk figiiriiniin arka planinda kiitlesel bir duvar yer almaktadir. Eserin
genelinde sisli ve soguk bir atmosfer hissedilir. Sanatg1 kiigiik ayakkabi
boyacisini bdyle bir ortamda betimleyerek o yastaki bir ¢ocugun yasama,
gelisme, korunma ve katilim haklarinin iginde bulunulan dénemde gbz ardi
edilmesine vurgu yapar. Sanat¢1 bu serideki eserleriyle genel olarak ¢ocuklarin
eglence, arastirma vb. kendini gelistirecek aktivitelere yonlendirilmesi ve bu
cocuklara hak ettikleri 6zgiir diinyayr sunmak amaciyla bireylerin ve ilgili
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yonetim sistemlerinin bir an 6nce harekete gegirilmesi noktasinda farkindalik
olusturmaya ¢aligmaktadir.

Gorsel 5. Aydin Ayan, “Sofra Basinda”, 1976, T.U.Y.B., 60x82cm. (Giray, 1999, s.63).

1970’li yilarm toplumsal gergekei anlayisina yonelen sanatgilarin ilgi
duyduklar1 konular arasinda, yer sofrasinda hamur ag¢an kadin ¢ok g¢ekici
olanlarindan birisidir. Yoksulluk gostergesini belirleyen en vurucu simge
konumunda kullanilan bu temanin Ayan yorumu da 6znel bir yaklagimdir
(Giray, 1999, s.62). Gorsel 5°de sanatginin kendi ¢ocukluk anilarindan
esinlenerek olusturdugu 1976 yili yapmmi “Sofra Baginda” adli eseri yer
almaktadir. Eserde bir ocagin onilinde hamur agan yasl bir kadin ve onu biiyiik
bir ilgi ile izleyen iki erkek ¢ocuk yer almaktadir. Cocuklar ve kadin bir yer
sofrasinin etrafinda yarim ay seklinde siralanmistir. Yer sofrasinin yuvarlak
kompozisyonu etrafindaki bu yarim ay diizenindeki insanlar ve bu insanlarin
diger yarisim1 tamamlayan beyaz Ortii ikinci bir yuvarlak kompozisyon
olusturarak sofranin iizerindeki yuvarlak hamuru daha belirgin kilmaktadir.
Sanatc1 hamura kompozisyon seklinde vurgu yaparken 151k golge etkisinden de
yararlanmay1 ihmal etmemistir. Barok donem sanat eserlerinde goriildiigii gibi
kuvvetli bir 151k etkisiyle olusturdugu vurguyu bu hamura ve ardindan hamurun
bir an once pismesini bekleyen cocuklarmn yiizlerindeki ifadeyle yasli kadinin
sabirli sevecen ifadesine yodnlendirerek deformasyon etkisi olusturarak
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figiirlerin arka planim1 los ve karanlik bir atmosferle betimleme yolunu
secmistir. Bu sekilde yer sofrasi iizerinde agilan hamurun beyaz ylizeyinden
dagilan 151k, merkezi kompozisyon halinde ¢ocuklarin ve yash kadimnin yiiziinii
dramatik bir etkiyle aydinlatarak yogunlastirilmis 151k goélge etkisi yaratarak
aclik ve yoksullugu vurgulamaktadir. “Esyasiz bombos odanin log ortamini
aydinlatmaktan uzak olan ocak ve gaz lambasi resmin lizerine kuruldugu
Oykiisel anlatimin 6ziinii 6n plana ¢ikartan simgeler olarak anlatimda islevlerini
tistlenirler” (Giray, 1999, 5.62). Yerdeki hamur tahtasi, figiirlerin giyim tarzlari,
bos oda, ¢iplak zemin tiim yalinhigr ve gercekligiyle yoksulluga yapilmis
vurgulardir. Sanat¢inin bu eseri bu iki ¢ocuk ve kadin tizerinden yoksul kesimin
yasamina gercekci perspektifle yaklasimiyla goriiniirliik kazandirmasi agisindan
onemlidir.

Yoksulluk, iilkemizde bir sorun olmakla birlikte diinyanin geri kalan
iilkelerinin de en 6nemli sorunu olmustur. Bu nedenle bu sorunun ¢&ziimiine
yonelik politikalar ve yol haritalarinin bir an 6nce belirlenip gerekli 6nlemlerin
alinmas1 gerekmektedir. Aksi takdirde, yoksulluk oranlarinda hizli bir artig ve
yine yoksullugun kalic1 hale gelmesi geri doniilemez sonuglara yol acabilir.

Gorsel 6. Aydin Ayan, “Diin Bugiin ve Yarin” Resim 17: “Diin, Bugiin, Yarin”, 1980,
T.U.Y.B., 160x100 cm. (Ayan, 2007, s.11).
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Sanatgiin Gorsel 6’da yer alan “Diin Bugiin Yarin” adli eserinde toprak bir
zemin tizerinde emekleyen bir ¢ocuk ve c¢ocugun arka planinda yapraklari
olmayan bir agag¢ ve agacin etrafinda koyu renk carsaflariyla halka olusturmus
bir grup kadin yer alir. Giray’a (1999) gore “Simsiyah c¢arsaflara biirlinmiis,
bagdas kurarak agaca bakan yiizleriyle oturan kadinlar, géz ardi ettikleri
diinyaya arkalarini dénmiislerdir. Onemlisi, birbirleriyle de iletisim icinde
degillerdir. Kaderci bir bakis agisindan yaklastiklar1 yasamin zor ge¢misini ve
daha zor gegecege benzeyen gelecegini beklemekteler” (s.102). Bu eser
sanat¢inin yasadigi donemin ve yasadigi topraklarin insan manzaralarini ve
ozellikle cocugun toplum i¢indeki konumunu sorgulamasi bakimindan
duyarliliginin gostergesi olmaktadir.

Resmin 6n planinda emekleyerek bir su birikintisindeki resme bakan ¢ocuk
gelecegi  simgelemektedir. Cocugun baktifi  suyun parlak ylizeyine
Delacroix’min  Halka Onderlik Eden Ozgiirlik” isimli eserinin goriintiisii
yansimigtir. Bu su ve iizerindeki resim c¢ocugun gelecek giizel giinlerinin
simgesi olmaktadir. Cocugun yatay kivrimli viicut hatlari suyun kavisli
yapisiyla biitlinliik olusturur. Suyun hemen kenarinda yer alan dikenli otlar ise
¢ocugun yarmlarinda karsisina c¢ikan olumsuzluklar ifade etmektedir. Su
birikintisi bu otlarla ¢ocuk arasina bir set olusturarak ¢ocugun kétiiliiklerden
koruyucusu olmaktadir. Cocugun yatay konumuna karsin dikey olarak resmin
gerisinde yer alan agag ise abartili dal ve gévde kivrimlariyla deforme edilerek
geemis zamanlart simgeleyerek zithk etkisi yaratmaktadir. S plan seklinde
resmin en arka planinda kirag topraklart hizla yararak gecen tren dogmatik
yaklagimlara karsit bilim ve teknolojinin 6nemine vurgu yapmaktadir. Trenin
biiyiik bir hizla dumanin tiittlirerek bu kurak, ¢corak ortamdan uzaklasip gitmesi
daha iyi ve daha giizel bir yagama ulasilabileceginin umudu olmaktadir. Giray’a
(1999) gore “Aymi zamanda kente ulasan umutlarin simgesidir kara tren.
Kurumus topraklardan kurtulusu ve kent yasami icinde elde edilecek calisma
ortamini ve daha iyi bir yasam arayisinin baglantisidir” (s.102).

Sanatcinin kahverengi, kizil, bakir gibi pastel tonlardaki renk algis1 orta ve
koyu leke anlayisiyla uyum olusturarak konuyla biitiinliikk olusturur. Sanatg1, bu
sekilde konuyu yalin bir gerceklikle sunmayi tercih eder. “Bu baglamda,
resimleme eyleminin tiim asamalarinda, kullanilan biitiin renklerin ve 1s1k
dagilimmin hem simgesel anlam1 hem de gorsel varliginin yaratacag etkilerin
tek tek diistiniildiigii gergegi ortaya ¢ikar” (Giray, 1999, s.31).

19



Gorsel 7. Aydin Ayan, Bir Memleketin Simgesel Portresi”,1980,T.U.Y.B. 160x100 cm.
(Ayan, 2007, s.11).

Sanatcinin 1980 yilinda resmettigi “Bir Memleketin Simgesel Portresi” adli
eseri dénemin gocuga yiikledigi anlami gériiniir kilan bir bagka énemli eserdir.
Eserin merkezinde kaldirim taslar1 {izerinde beyazlar giymis bir oyuncak bebek
yer alir. Bu bebek figiirii dogumla 6liim arasindaki iliskiyi temsil etmektedir.
Bebegin hemen yaminda dikenli otlar bulunur. Bu dikenli otlar yasamdaki
kotiiliikleri, fenaliklart temsil eder. Yer yer dikenlerin sardigi kaldirimlar,
konunun ge¢migle bugiin arasinda kurulan baglantisin1 pekistirmektedir. Eserin
geri planinda ise yatay ve dikey olarak yerlestirilmis ritim halinde bir grup
mezar tast gorinir. Bu mezar taslar1 yasamla Oliim arasindaki sinirin
simgesidir. Ge¢miste kalmis zamandan izler tasiyan bu yapilar tizerindeki
kaligrafik ve bitkisel bezemelerle dikkat ¢eker. Eserin geneline bakildiginda
kahverengi, gri ve kizil agirlikli renk tonlariyla karamsar ve kasvetli bir
atmosfer olusturularak i¢inde bulunulan dénemde ¢ocuklarin maruz birakildig:
endise ve korkular1 belirgin kilmistir.

Sanatg1 simgeler ile politik gondermeler yaptigi bu eserinde renklerde
agirlikla kahverengi tonlar griler ve beyaza, bicimlerde ise simgesel nesneler ve
figiiratif imgeye yer vermistir. Sanat¢inin {islubunu vurgulayan diigsel anlatimli
kompozisyon kurgusu ve simgelere dayanan kurgusu ile birlikte belirgin bir

20



iislupsal Ozellikler tasimaktadir (Ozkan, 2022, s.120). Bu baglamda, Bir
Memleketin Simgesel Portresi adli resim, gerek Ayan’in resimlerinin diisiinsel
alt yapis1 ve gerekse kullanilan simgelerin bir arada resimlenmesi nedeniyle
Ayan’n sanatinin simgesel portresiyle ortlisecektir (Giray, 1999, s.106).

Sanatg1 eserlerinde ¢ok sayida simge kullanimiyla toplumsal gercekei
anlatimina zenginlik katmaktadir. Bu baglamda toplumsal sistemin en 6nemli
pargasi olan ¢ocuklarin haklarinin gézetilmesi ve bu ¢ocuklara daha iyi yasam
olanaklar1 yaratilmasi amactyla toplumun tiim bireylerinin ve en basta da sistem
yoneticilerinin sorumluluk almalar1 ve ¢6ziim Onerileri gelistirmeleri hususunda
farkindalik olusturma cabasi sergilemektedir. Bu konuda herkesi sorumluluk
almaya ve kendi konum ve islevini sorgulamaya davet etmektedir.

Sonug¢

Aragtirma sonucunda Aydin Ayan’mn, “Kusyemi Saticis1”, “Simit¢i-Vitrin”,
“Ayakkab1 Boyacilar1”, “Sofra Basinda”, “Diin Bugiin ve Yarin” ve “Bir
Memleketin Simgesel Portresi” gibi eserlerinin ¢ocuk temasini ele aldigi en
onemli eserleri arasinda yer aldiklar1 goriilmiistiir. Sanatcinin eserlerinde
kendine 6zgii 6n ve arka plan anlayisi bulunur. Ayan eserlerinde yer alan
cocuklarin psikolojik durumuna vurgulamayi tercih ederken, onlar1 sokakta,
mezarlikta ve toprak ve benzeri ortamlarda gevresindeki simit arabasi, boya
sandig1 gibi sembolik anlamlar yiikledigi nesnelerle ayrintih ve gergekci bir
sekilde yansitmay1 tercih etmektedir. Sanat¢i bu ¢ocuklari iginde bulunduklari
durumun psikolojik yansimalarina vurgu yaparak, dramatik bir yalmzlik i¢inde
adeta dondurulmus, taslasmis gibi betimler. Arastirmadan elde edilen
bulgulardan hareketle sanatginin ¢ocuk betimlemelerinin {iretildigi dénemin
yasam kosullarin1 carpict bir sekilde yansitmasi bakimindan ve c¢agdas
yorumlara taginmasina yaptigir katki acisindan 6nem tasidigi ve bu sekilde
sanat¢inin kendine 6zgii yontem ve tekniklerle anlatime1 ve simgesel bir iislup
olusturdugu sonucunu ulasilmistir. Arastirmadan elde edilen bir baska sonug
sanat¢inin kendine 6zgii yontem ve tekniklerle anlatimer ve simgesel bir iislup
olugturmas1 olmustur. Bu sekilde sanat¢i cocuk temali eserleri yoluyla
toplumsal bilinglilik diizeyinde bir sorumluluk iginde cocuklarin haklarimi
gbzetmeye ve onlara daha yaganilir bir diinya sunmak gerekliligini savunur. Bu
baglamda sanatginin ¢ocuk betimlemeleri zengin igeriksel anlatimlar
sunmaktadir. Sanatginin ¢ocuk betimlemeleri tretildikleri dénemin yasam
kosullarim1 ¢arpict bir sekilde yansitmasi bakimindan ve cagdas yorumlara
taginmasina yaptigi katki agisindan ayrica bir 6nem tagidigi goriilmektedir.
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Giris

Kiiresellesme, gilinlimiiz diinyasinda ekonomik, sosyal ve kiiltiirel alanlarda
onemli degisikliklere yol acan karmasik bir siirectir. Bu siireg iilkeler arasinda
artan etkilesim ve bagmmlilik ile karakterize edilirken, kiiltiirel iiriinlerin ve
degerlerin uluslararasi diizeyde yayilmasini da tesvik etmektedir. Kiiresellesme,
yalnizca ekonomik biiylime ve ticaretle sinirli kalmayip, kiiltiirel etkilesimleri
de derinlestirerek, farkli toplumlarin birbirleriyle daha yakin iligkiler kurmasina
olanak tanimaktadir. Bu acidan K-Pop gibi kiiltirel fenomenler,
kiiresellesmenin etkilerini somut bir sekilde gozler oniine sermektedir. K-Pop,
Giiney Kore’den ¢ikan ve diinya genelinde biiyiik bir hayran kitlesine ulasan bir
miizik tiirii olarak, kiiresel kiiltiirel akigin 6nemli bir 6rnegini teskil etmektedir.
Bu c¢alismada kiiresellesmenin tanimi ve Onemi ele alinarak, K-Pop’un
konumunu incelenmistir.

Kiiresellesme; ekonomik, sosyal ve kiiltiirel boyutlar1 olan ¢ok yonli bir
stirectir. Ekonomik agidan kiiresellesme, iilkelerin birbirleriyle daha fazla ticaret
yapmalarini, sermaye akislarini artirmalarint  ve uluslararast is giicii
hareketliligini tesvik etmelerini saglamaktadir (Haini ve Loon, 2023). Ulkelerin
ekonomik biiylime oranlarini olumlu yonde etkileyebilecegi gibi kiiresellesme
hem gelismis hem de gelismekte olan ekonomiler i¢in Gnemli bir biiyiime
faktoriidiir. Diger yandan kiiresellesmenin sosyal boyutu farkli kiiltlirlerin
etkilesimi ve bu etkilesimlerin toplumlar {izerindeki etkileri olarak
tanimlanabilir. Huh ve Park (2020) kiiresellesmenin, iilkeler arasindaki gelir
esitsizligini azaltma potansiyeline sahip oldugunu vurgulamaktadir. Yiiksek
gelirli iilkeler genellikle daha fazla kiiresellesme yasarken, gelismekte olan
iilkeler bu siiregten daha fazla fayda saglayabilirler.

Kiiresellesmenin kiiltiirel boyutu ise kiiltiirel {iriinlerin ve degerlerin
uluslararasi diizeyde yayilmasini ifade etmektedir. Bu siire¢ kiiltiirel cesitliligi
artirirken bazi kiiltlirel unsurlarin baskin hale gelmesine de yol acabilmektedir.
Ornegin; Bat1 kiiltiirii bircok iilkede yayginlasarak, yerel kiiltiirler iizerinde
etkili olmustur. Ancak bu durum yerel kiiltiirlerin de kiiresel sahnede kendilerini
ifade etme firsati bulmasina olanak tanimaktadir (Muhammad ve Khan, 2021).
Kiiresellesmenin bu ¢ok boyutlu yapisi, llkelerin ekonomik, sosyal ve kiiltiirel
iligkilerini  yeniden sekillendirmekte ve bu iligkilerin dinamiklerini
degistirmektedir.

Kiiresellesmenin 6nemi, sadece ekonomik biiylime ile simirli kalmayip
kiiltiirel etkilesimlerin derinlesmesi ve toplumsal degisimlerin hizlanmasi
agisindan da biiyiikk bir anlam tasimaktadir. Kiiresellesme, bireylerin ve
toplumlarin  farkli kiiltiirlerle etkilesimde bulunmalarimi  saglarken, bu
etkilesimlerin sonucunda yeni kiiltlirel formlar ve kimlikler ortaya ¢ikmaktadir
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(Amano ve digerleri, 2016). K-Pop’un uluslararast alanda kazandigi popiilarite,
kiiresellesmenin kiiltlirel boyutunun somut bir 6rnegi olarak degerlendirilebilir.
K-Pop dans ve yasam tarzi gibi bir¢ok kiiltiirel unsuru da kapsamakta ve bu
unsurlarin kiiresel diizeyde yayilmasin saglamaktadir (Kim ve McGoun, 2022).

K-Pop’un kiiresel basarisinin bir diger énemli boyutu, sosyal medya ve
dijital platformlarin etkisidir. K-Pop gruplari, sosyal medya araciligiyla diinya
genelindeki hayranlariyla dogrudan etkilesimde bulunmakta ve bu sayede genis
bir kitleye ulasmaktadir (Otmazgin ve Lyan, 2014). Bu durum, K-Pop’un bir
yasam tarzi ve kiiltiirel fenomen haline gelmesine de katki saglamaktadir.
Hayranlar, K-Pop’un yerel kiiltiirlerde nasil yer buldugunu ve bu kiiltiirlerle
nasil etkilesimde bulundugunu belirleyen 6nemli bir faktordiir.

K-Pop’un uluslararas1 alandaki etkisi, sadece miizik endistrisiyle sinirlt
kalmayip, sosyal ve Kkiiltiirel dinamikleri de etkilemektedir. Yoon (2017) K-
Pop’un kiiltiirel melezlik ve kimlik olusumu tizerindeki etkilerini inceleyerek,
bu miizik tiiriinlin nasil bir kiiltiirel akis yarattigini ortaya koymustur. K-Pop
farkl kiiltiirlerden gelen unsurlar1 harmanlayarak, evrensel bir dil olusturmakta
ve bu sayede farkl kiiltlirlerden insanlar1 bir araya getirmektedir. Bu durum K-
Pop’un bir kiiltiirel hareket haline gelmesine olanak tanimaktadir.

K-Pop Kkiiresellesmenin kiiltiirel boyutunun &nemli bir temsilcisi olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Kiiresellesme siireci, K-Pop’un uluslararasi alanda
yayilmasina ve bu miizik tiiriiniin farkli kiiltiirlerle etkilesime girmesine olanak
tanimaktadir. K-Pop’un basarisi miizik alani disinda kiiltlirel etkilesimlerin
derinlesmesine ve yeni kiiltiirel formlarin ortaya ¢ikmasina da katki
saglamaktadir. K-Pop’un kiiresellesme siirecindeki rolii, kiiltiirel degisimlerin
ve etkilesimlerin nasil sekillendigini anlamak agisindan biiyiik bir dneme
sahiptir.

K-Pop ve Kiiltiirel ihracat

K-Pop veya Kore pop miizigi, Giliney Kore’den onemli bir kiiltiirel ihracat
olarak ortaya g¢ikmusg, kiiresel miizik trendlerini etkilemis ve diinya c¢apinda
kiiltiirel algilar1 sekillendirmistir. Genellikle “Kore Dalgasi” veya “Hallyu”
olarak adlandirilan bu fenomen giizellik ve yasam tarzin1 da kapsamakta ve
boylece farkli kitlelerde yanki uyandiran ¢ok yonli bir kiiltiirel deneyim
yaratmaktadir. K-Pop’un stratejik tanitimi, uluslararasi hayranlara ulagmak i¢in
dijital platformlardan ve sosyal medyadan yararlanarak yiikselisinde etkili
olmustur. K-Pop cografi sinirlar1 agarak hem Giiney Kore’nin ulusal kimligi
hem de ekonomik manzarasi Uzerinde etkileri olan benzersiz bir kiiltiirel
aligverisi tesvik etmistir.
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Giliney Kore, K-Pop’un uluslararasi alanda tanitimini saglamak igin ¢esitli
stratejiler gelistirmistir. Bu stratejiler, miizik endiistrisinin yapilandirilmasindan,
icerik iiretimine kadar genis bir yelpazeyi kapsamaktadir. K-Pop’un uluslararasi
basarisinin temelinde, Giliney Kore’nin pop miizik endiistrisini sistematik bir
sekilde yapilandirmas1 yatmaktadir. Ozellikle, K-Pop’un iiretiminde kullanilan
idol egitim modeli, genc yeteneklerin uluslararasi standartlara uygun olarak
yetistirilmesini saglamaktadir (Aini ve digerleri, 2021).

K-Pop’un dijital platformlar araciligiyla yayilmasi, bu stratejilerin bir pargasi
olarak one ¢ikmaktadir. YouTube, Instagram ya da TikTok gibi sosyal medya
platformlari, K-Pop sanat¢ilarinin miizik videolarin1 diinya genelinde genis
kitlelere ulastirmasina olanak tanimaktadir (Oh ve Lee, 2014). Bu durum K-
Pop’un kiiltiirel iletisim araci olarak da islev gérmesini saglamaktadir. K-
Pop’un uluslararas1 alandaki tanitiminda, 6zellikle Asya pazarlarina yonelik
yapilan yatirimlar dikkat ¢ekmektedir. K-Pop’un Asya’daki popiilerligi, Giliney
Kore’nin kiiltiirel ihracat stratejilerinin etkinligini gdstermektedir (Cruz ve
digerleri, 2019).

K-Pop’un basarisinin bir diger onemli boyutu da fan kiiltiirii ve topluluk
olusturma siirecleridir. K-Pop hayranlari, sosyal medya aracilifiyla etkilesimde
bulunmakta ve bu etkilesimler, uluslararasi alandaki goriiniirliigii artirmaktadir
(Jung ve Shim, 2013). Bu durum, kiiresel bir topluluk olusturmasina da olanak
tanmimaktadir. Giiney Kore’nin K-Pop’u bir kiiltiirel ihracat araci olarak
kullanma stratejisi hem ekonomik hem de sosyal boyutlariyla biiyiik bir basari
elde etmistir.

K-Pop diger kiiltiirel iiriinlerden farkli olarak, cok katmanli bir yapiya sahip
olmasiyla dikkat ¢ekmektedir. Bu miizik tiirii Bati pop miizigi ile geleneksel
Kore unsurlarin1 harmanlayarak, benzersiz bir kiiltiirel deneyim sunmaktadir
(Li, 2024). K-Pop’un bu yapisi onu kiiresel bir fenomen haline getirmistir. K-
Pop’un miizikal yapisi, gorsel estetigi ve sahne performanslari, geng nesiller
arasinda biiytik bir ilgi uyandirmaktadir (Chen, 2023).

K-Pop’un diger kiiltiirel iriinlerden ayiran bir diger énemli 6zellik, idol
kiiltiiriidiir. K-Pop sanatgilar1 sadece miizikal yetenekleriyle degil gorsel
cekicilikleri ve kisilikleriyle de 6ne ¢ikmaktadir (Liang, 2023). Bu durum, K-
Pop’un hayranlar {lizerinde giiclii bir etki yaratmakta ve onlar1 aktif katilimcilar
haline getirmektedir. K-Pop hayranlari, sanatcilarinin kariyerlerini desteklemek
icin ¢esitli etkinlikler diizenlemekte ve sosyal medya platformlarinda
etkilesimde bulunmaktadir (Sun, 2020).

Diger yandan K-Pop’un benzersizligi kiiltiirel melezlik ile de iliskilidir. K-
Pop farkli kiiltiirel unsurlar1 bir araya getirerek, kiiresel bir miizik dili
olusturmustur (Yoon, 2017). K-Pop’un farkli cografyalarda benimsenmesini
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kolaylagtirmakta ve farkli Kkiiltiirlerde yeniden yorumlanmasina olanak
tammaktadir. Ornegin K-Pop’un Asya disindaki iilkelerdeki etkisi, bu miizik
tiirliniin evrensel bir ¢ekicilige sahip oldugunu gostermektedir (Zhang, 2023).
K-Pop’un diger Kkiiltiirel {iirlinlerden farkli olarak sundugu ¢ok katmanh
deneyim, onun kiiresel c¢apta bir fenomen haline gelmesinde 6nemli bir rol
oynamaktadir.

K-Pop’un ekonomik etkileri dikkate alindiginda, Giiney Kore’nin kiiltiirel
ihracat stratejilerinin basaris1 goriilmektedir. K-Pop; turizm, moda ve giizellik
sektorleri i¢in de 6nemli bir gelir kaynag: haline gelmistir (Putong, 2022). K-
Pop’un uluslararas1 alanda yarattig1 ilgi, Giiney Kore’ye olan turist akisini
artirmakta ve bu durum, iilkenin ekonomik biiyiimesine katki saglamaktadir
(Lee ve Bai, 2016). K-Pop’un etkisi, 6zellikle gen¢ nesiller arasinda Giiney
Kore kiiltiiriine olan ilgiyi artirarak, kiiltiirel diplomasi agisindan da 6énemli bir
arag haline gelmistir (Oh, 2022).

K-Pop’un diplomatik boyutlari, uluslararas1 iliskilerde de kendini
gostermektedir. Giiney Kore, K-Pop’u bir yumusak gii¢ araci olarak kullanarak,
diger ilkelerle olan iligkilerini giiclendirmekte ve kiiltiirel etkilegimi
artirmaktadir (Yoon, 2018). K-Pop’un uluslararasi alandaki basarisi, Giiney
Kore’nin imajin1 olumlu yoénde etkilemekte ve fiilkenin global sahnedeki
konumunu gii¢lendirmektedir. K-Pop’un bu diplomatik rolii, 6zellikle Asya
iilkeleriyle olan iliskilerde belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir.

Genele bakildiginda K-Pop’un ekonomik ve diplomatik boyutlar1 onun
kiiltiirel bir fenomen haline gelmesini saglamaktadir. K-Pop Giiney Kore nin
kiiltiirel ihracat stratejilerinin bir pargasi olarak hem ekonomik biiyiimeye
katkida bulunmakta hem de uluslararasi iliskilerde 6nemli bir rol oynamaktadir.
Bu durum, K-Pop’un gelecekte de kiiltiirel bir gii¢ olarak varligini siirdiirecegini
gostermektedir.

K-Pop’un Kiiresel Bagsarisinin Dinamikleri

Kore pop miizigi, cografi sinirlar1 ve kiiltiirel engelleri agarak kiiresel bir
fenomen haline gelmistir. K-pop Giiney Kore’deki miizik ortamini yeniden
tanimlamakla kalmayip, kiiresel pop kiiltiirii lizerinde de Onemli bir etki
yaratmigtir. K-Pop’un basarist; kiiltiirel melezlesme, dijital medya ve sosyal
platformlarin stratejik kullanimi ve geng kitlelerin ilgisini ¢ekmeye odaklanma
gibi bir dizi faktore baglanabilir. K-Pop gelismeye devam ederken,
kiiresellesmedeki daha genis egilimleri yansitmakta, yerel kiiltlirel {iriinlerin
nasil uluslararasi begeni kazanabilecegini ve kiiltiirler arasi aligverisi tesvik
edebilecegini gostermektedir.
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K-Pop’un uluslararasi1 bagarisinin  temel taglarindan biri  kiiltiirel
melezlesmedir. K-Pop, Dogu ve Bati kiiltiirlerinin birlesimiyle sekillenen bir
miizik tiirtidiir. Bu durum hem miizikal unsurlar hem de gorsel estetik agisindan
kendini gostermektedir. Ornegin; K-Pop sarkilarinda Bat1 pop miizigi unsurlari,
Hip-hop ritimleri ve geleneksel Kore melodileri bir araya gelerek benzersiz bir
miizik deneyimi sunmaktadir (Cruz ve digerleri, 2019). Bu durum, K-Pop’un
farkli kiiltiirel gegmislere sahip dinleyicilere hitap etmesini saglamaktadir.
Ayrica K-Pop’un gorsel sunumu, yiiksek prodiiksiyon kalitesi ve estetik agidan
¢ekici miizik videolari ile desteklenmektedir (Seo ve digerleri, 2020). Bu melez
yap1, K-Pop’un sadece bir miizik tiirii olmanin &tesine gegerek, bir yasam tarzi
ve kiiltiirel bir fenomen haline gelmesine katkida bulunmaktadir.

K-Pop’un kiiltiirel karmasi geng Koreli kadmlarin kimlik miicadelesi
iizerinde de etkili olmaktadir. K-Pop kadin idol gruplari, global kiiltiir
endistrisinin talepleriyle oOrtiisen bir giizellik anlayisini benimsemektedir
(Wullur, 2023). Bu durum, yerel ve global kiiltiir agisindan kargilikli etkilegimi
sonucunda ortaya ¢ikan karmasik bir siirectir. Bu siire¢ gen¢ kadinlarin kendi
kimliklerini yeniden tanimlamalarna ve global giizellik standartlar ile yerel
gelenekler arasinda bir denge kurmalarma olanak tanimaktadir (Li, 2024).
Dolayisiyla K-Pop kiiltiirel bir ifade bi¢imi olarak da degerlendirilmektedir.

K-Pop’un melezlesme siireci hayran topluluklar1 arasinda da kendini
gostermektedir. K-Pop hayranlari, farkl kiiltiirel arka planlardan gelen bireyler
olarak K-Pop miizigi araciliiyla ortak bir kimlik gelistirmekte ve bu kimligi
sosyal medya platformlar1 {izerinden paylasmaktadir (Schneider, 2023). Bu
durum, K-Pop’un globallesme siirecinde hayranlarin roliinii giiclendirmekte ve
kiiltiirel etkilesimi artirmaktadir. K-Pop’un bu ¢ok katmanli yapist hem Kore
kiiltiirlinlin tanittmina hem de global pop kiiltiiriiniin yeniden sekillenmesine
katkida bulunmaktadir (Chen, 2023). K-Pop’un kiiltiirel siireci, bu miizik
tiirliniin uluslararasi alandaki basarisinin 6nemli bir bilesenidir.

K-Pop’un global basarisinda dijital medya ve sosyal platformlarin rolii
yadsinamaz. Ozellikle YouTube, K-Pop’un diinya genelinde yayilmasinda kritik
bir ara¢ haline gelmistir. K-Pop miizigi, YouTube gibi dijital platformlar
araciligryla genis kitlelere ulagsmakta ve bu platformlar, K-Pop’un tanitiminda
onemli bir rol oynamaktadir (Bhaisaheb, 2024). K-Pop gruplari, miizik
videolarin1 ve performanslarini bu platformlarda paylasarak, diinya genelindeki
hayranlariyla dogrudan etkilesim kurma imkani bulmaktadir. Bu durum, K-
Pop’un globallesme siirecini hizlandirmakta ve miizigin sinirlarini agmasin
saglamaktadir.

Dijital medya K-Pop’un hayranlari arasinda etkilesimi artirmakta ve topluluk
olusturma siireclerini desteklemektedir. K-Pop hayranlari, sosyal medya
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platformlar1 iizerinden bir araya gelerek, fan etkinlikleri diizenlemekte ve
sanatgilarla etkilesimde bulunma firsatlar1 yaratmaktadir (Marinescu ve Balica,
2013). Bu durum K-Pop’un bir sosyal hareket haline gelmesine olanak
tammaktadir. Ornegin, BTS gibi gruplarin hayranlari, sosyal medya {izerinden
organize olarak cesitli sosyal ve politik konularda farkindalik yaratmakta ve bu
stirecte K-Pop’un giiciinii kullanmaktadir (Oh, 2022).

Ayrica bu konudaki dijital medya stratejileri, gen¢ dinleyicilerin ilgisini
cekmek icin siirekli olarak yenilikei icerikler iiretmeyi gerektirmektedir. K-Pop
gruplari, sosyal medya platformlarinda etkilesimli igerikler sunarak,
hayranlarimin katilimimn tesvik etmekte ve bu sayede sadik bir hayran kitlesi
olusturmaktadir (Oh ve Lee, 2014). Bu stratejiler, K-Pop’un global basarisini
pekistirmekte ve miizigin dinamik dogasini yansitmaktadir. Dijital medya ve
sosyal platformlar, K-Pop’un uluslararasi alandaki etkisini artiran 6nemli araglar
olarak 6ne ¢ikmaktadir.

K-Pop geng izleyicilere hitap etme konusunda son derece basarili bir strateji
gelistirmistir. Gengler K-Pop’un enerjik miizigi, renkli gorselleri ve dinamik
performanslar ile kendilerini ifade etme firsati bulmaktadir. K-Pop gruplari,
genglerin ilgi alanlara yonelik igerikler iireterek, onlarin duygusal ve sosyal
ihtiyaglarina cevap vermektedir (Cui, 2023). Bu durum, K-Pop’un gengler
arasinda popiilerligini artirmakta ve onlar1 miizigin bir pargast haline
getirmektedir.

K-Pop’un genc izleyicilere hitap etme stratejisi sosyal medya {izerinden
yiiriitiilen kampanyalarla da desteklenmektedir. K-Pop gruplari, genglerin sosyal
medya platformlarinda aktif olarak yer almasini tesvik ederek, onlarin miizige
olan baglhliklarin1 artirmaktadir (Cho ve Sim, 2013). Bu strateji genglerin K-
Pop ile olan iligkilerini gii¢clendirmekte ve miizigin sosyal bir deneyim haline
gelmesine katkida bulunmaktadir. Ek olarak K-Pop’un geng izleyicilere yonelik
icerikleri, onlarin kimlik arayislarin1 desteklemekte ve bu siirecte toplumsal
normlarla etkilesimde bulunmalarina olanak tanimaktadir (Sun, 2020).

K-Pop’un gen¢ izleyicilere hitap etme basarisi, kiiltiirel ¢esitliligi de
yansitmaktadir. K-Pop gruplari, farkli kiiltiirel arka planlardan gelen bireyleri
bir araya getirerek, global bir topluluk olusturmaktadir (Jung ve Shim, 2013).
Bu durum, genglerin farkli kiiltiirleri tanima ve anlama firsati bulmalarin
saglamaktadir. K-Pop’un bu yonili, genglerin kiiltiirel kimliklerini
geligtirmelerine ve global bir perspektif kazanmalarina yardimci olmaktadir
(Aini ve digerleri, 2021). K-Pop’un geng izleyicilere hitap etme stratejisi bu
miizik tiiriiniin global basarisinin 6nemli bir bilesenidir.

K-Pop’un global basarisi, kiiltiirel melezlesme, dijital medya ve sosyal
platformlarin etkili kullanim1 ve geng¢ izleyicilere yonelik stratejilerle
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sekillenmektedir. Bu unsurlar, K-Pop’un bir kiiltiirel bir fenomen haline
gelmesine katkida bulunmaktadir. K-Pop’un uluslararasi alandaki etkisi,
genglerin  kiiltiirel kimliklerini gelistirmelerine ve global bir topluluk
olugturmalarina olanak tanimaktadir. Bu agidan K-Pop’un dinamik yapist ve
stirekli evrimi, onun gelecekteki basarisinin da temellerini olusturmaktadir.

K-Pop’un Kiiltiirel Diplomasi Rolii

K-Pop Giiney Kore’nin kiiltiirel diplomasi alanindaki en énemli araglarindan
biri haline gelmistir. Bu miizik tiirii uluslararasi iligkilerde de 6nemli bir rol
oynamaktadir. K-Pop’un yiikselisi, Gliney Kore’nin diinya genelindeki imajin
olumlu yonde etkileyerek, iilkenin kiiltiirel ve ekonomik giiciinii artirmistir. K-
Pop’un kiiltiirel diplomasi iizerindeki etkileri, Giiney Kore’nin yumusak giic
stratejilerinin bir pargasi olarak da degerlendirilmektedir. K-Pop’un uluslararasi
alandaki etkisi, diger iilkelerle olan iliskilerde yeni firsatlar yaratmakta ve
kiiltiirel etkilesimleri tesvik etmektedir.

K-Pop Giiney Kore’nin uluslararasi imajint olumlu ydnde sekillendiren
onemli bir unsurdur. Jang ve Paik, Kore Dalgasi’nin, Giiney Kore’nin yumusak
giic stratejisi cergevesinde kiiltiirel diplomasi i¢in 6nemli bir ara¢ oldugunu
belirtmektedir (Jang ve Paik, 2012). Bu durum, Giiney Kore’nin diinya
genelinde daha olumlu bir algi olusturmasina yardimei olmustur. Fadeeva ve
digerleri (2021) K-Pop’un Japonya’da biiyiik bir popiilarite kazandigin1 ve bu
durumun Giiney Kore’nin uluslararasi iliskilerdeki imajin1 gii¢lendirdigini ifade
etmektedir. K-Pop’un oOzellikle genc¢ nesil arasinda yarattigr etki, Giiney
Kore’nin kiiltiirel iiriinlerinin diinya genelinde taninmasina ve kabul gérmesine
katkida bulunmaktadir. K-Pop’un moda, dil ve yasam tarzi gibi diger kiiltiirel
unsurlar1 da beraberinde getirdigi goriilmektedir.

K-Pop’un uluslararas: alandaki etkisi Giiney Kore’nin ekonomik iligkilerini
de giiclendirmistir. Jun ve digerleri (2019), kiiltiirel irilinlerin ihracatinin,
iilkeler arasindaki ticari iligkileri olumlu yonde etkiledigini vurgulamaktadir. K-
Pop’un sagladigi bu etki, Giiney Kore’nin diger iilkelerle olan ekonomik
iligkilerini derinlestirip kiiltiirel etkilesimleri de artirmaktadir. Bu durum, Giiney
Kore’nin uluslararasi alandaki imajimi giiglendirmekte ve iilkenin yumusak gii¢
stratejisini  desteklemektedir. K-Pop’un, ozellikle Asya iilkeleri arasinda
yarattig1 etkilesim, Giiney Kore’nin kiiltiirel diplomasi ¢abalarinin basarisini
gostermektedir.

K-Pop’un Giiney Kore’nin imajina katkisinin bir diger boyutu da iilkenin
kiiltiirel ¢esitliligini ve zenginligini sergilemesidir. Bu miizik tiirii, farklh
kiiltiirel unsurlar1 bir araya getirerek, kiiresel bir izleyici kitlesi olusturmay1
basarmistir. Traiyarach ve Banjongprasert (2022) kiiltiirel tirtinlerin, iilkelerin
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uluslararast imajim sekillendirmede énemli bir rol oynadigini belirtmektedir. K-
Pop’un sundugu bu gesitlilik, Gliney Kore’nin kiiltiirel diplomasi stratejilerinin
etkinligini artirmakta ve ilkenin diinya genelindeki algisini olumlu yonde
etkilemektedir. K-Pop’un Giiney Kore’nin imajina katkisi iilkenin kiiltiirel ve
ekonomik iligkilerini de derinlestiren ¢ok yonlii bir etki yaratmaktadir.

K-Pop kiiltiirel ihracatlarin uluslararas: iligskilerdeki 6énemini vurgulayan bir
ornek teskil etmektedir. Kiiltiirel iirlinlerin ihracati, lilkeler arasindaki iligkilerin
giiclenmesine ve karsilikli anlayisin artmasina katkida bulunmaktadir. Fadeeva
ve digerleri (2021) Giiney Kore’nin kiiltiirel ihracatlarinin, tilkenin ekonomik
potansiyelini artirdigini ve uluslararasi alanda daha goriiniir hale gelmesine
yardime1 oldugunu ifade etmektedir. Bu noktada K-Pop’un sagladigi ekonomik
faydalar,  kiltiirel  diplomasi  stratejilerinin  bir  parcasi  olarak
degerlendirilmektedir. K-Pop’un diinya genelinde yarattigi etki, Giiney
Kore’nin diger iilkelerle olan iligkilerini giiclendirmekte ve kiiltiirel
etkilesimleri tesvik etmektedir.

K-Pop’un uluslararas iligkilerdeki yeri sadece ekonomik faydalarla sinirl
kalmamaktadir. Jang ve Paik (2012) kiiltiirel diplomasi aracilifiyla {ilkeler
arasindaki iliskilerin  derinlestigini ve karsilikli  anlayisin  arttigini
vurgulamaktadir. K-Pop’un sagladigi bu etki, iilkeler arasindaki kiiltiirel baglar
giiclendirirken diger yandan sosyal etkilesimleri de artirmaktadir. K-Pop’un
uluslararas1 alanda yarattigi bu etki, Giliney Kore’nin yumusak gii¢
stratejilerinin bir pargasi olarak degerlendirilmektedir. K-Pop’un 6zellikle geng
nesil arasinda yarattigi etki, Giiney Kore’nin kiiltiirel {rilinlerinin diinya
genelinde taninmasina ve kabul gérmesine katkida bulunmaktadir.

K-Pop’un uluslararasi iligkilerdeki rold, kiiltiirel diplomasi stratejilerinin
etkinligini artirmakta ve iilkeler arasindaki iligkileri derinlestirmektedir. Jun ve
digerleri (2019) kiiltiirel Griinlerin ihracatinin, tilkeler arasindaki ticari iligkileri
olumlu yonde etkiledigini vurgulamaktadir. K-Pop’un sagladigi bu etki, Giiney
Kore’nin diger iilkelerle olan ekonomik iliskilerini derinlestirirken kiiltiirel
etkilesimlerini de artirmaktadir. Bu durumun yansimasi Giiney Kore nin
uluslararast alandaki imaji gili¢lendirirken tilkenin yumusak giic stratejisi de
desteklenmektedir.

K-Pop’un kiiltiirel ihracatlarin uluslararasi iliskilerdeki yerini gii¢clendiren bir
diger boyutu da kiiltiirel cesitliligi ve zenginligi sergilemesidir. Traiyarach ve
Banjongprasert (2022) kiiltiirel TUrinlerin, {ilkelerin uluslararasi imajmi
sekillendirmede 6nemli bir rol oynadigini belirtmektedir. K-Pop’un sundugu bu
cesitlilik, Giliney Kore’nin kiiltiirel diplomasi stratejilerinin  etkinligini
artirmakta ve {lilkenin diinya genelindeki algisini olumlu yonde etkilemektedir.
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K-Pop diger iilkeler icin bir kiiltiirel diplomasi modeli olma potansiyeline
sahiptir. Giliney Kore’nin K-Pop’u kullanarak elde ettigi basarilar, diger
iilkelerin de benzer stratejiler gelistirmesine ilham vermektedir. Fadeeva ve
digerleri (2021) K-Pop’un, kiiltiirel iiriinlerin ihracatinda basarili bir 6rnek
teskil ettigini ve bu durumun diger iilkeler i¢in bir model olabilecegini ifade
etmektedir. K-Pop’un sagladigi basarilar, diger iilkelerin kiiltiirel diplomasi
stratejilerini gelistirmelerine yardimci olabilecek 6nemli bir referans noktasi
olusturmaktadir.

K-Pop’un diger iilkeler i¢in bir model olma potansiyeli, kiiltiirel ¢esitliligi ve
zenginligi sergileme yeteneginden kaynaklanmaktadir. Jang ve Paik (2012)
kiiltiirel diplomasi araciligiyla iilkeler arasindaki iligkilerin derinlik kazandigini
ve karsilikli anlayigin arttigini vurgulamaktadir. K-Pop’un sundugu bu ¢esitlilik,
diger iilkelerin kiiltiirel diplomasi stratejilerini gelistirmelerine yardimci
olabilecek 6nemli bir unsur olarak degerlendirilmektedir. Bu durum K-Pop’un
uluslararasi iligkilerde 6nemli bir arag¢ haline gelmesine katkida bulunmaktadir.

K-Pop’un diger iilkeler i¢in bir model olma potansiyeli, ekonomik faydalarla
da iligkilidir. Jun ve digerleri (2019) kiiltlirel iiriinlerin ihracatinin, iilkeler
arasindaki ticari iliskileri olumlu yonde etkiledigini vurgulamaktadir. K-Pop’un
sagladigi bu etki, diger iilkelerin de benzer stratejiler gelistirmesine ilham
verebilir. K-Pop’un sundugu ekonomik firsatlar, diger tlkelerin kiiltiirel
diplomasi stratejilerini gelistirmelerine yardimci olabilecek Onemli bir
faktordiir.

K-Pop’un Kiiresel Yayilliminin Sosyal ve Kiiltiirel Etkileri

K-Pop sosyal ve kiiltiirel etkilesimleri de beraberinde getirmistir. K-Pop’un
etkisi dil 6grenimi, yemek kiiltiirii ve televizyon dizilerine olan ilgiyi artirmistir.
K-Pop’un yayilmasi, farkl kiiltiirler arasinda etkilesim ve kimlik olusumunu da
tetiklemistir. Ayrica hayran gruplarinin sosyolojik etkileri, bu kiiltiirel akimin
dinamiklerini daha iyi anlamamiza yardimci olmaktadir.

K-Pop’un diinya genelinde yayilmasi, Kore dili ve kiiltiiriine olan ilgiyi
artirmugtir. Ozellikle geng nesil K-Pop miizigi aracilifiyla Korece dgrenmeye
yonelmekte ve bu dilin popiilaritesi artmaktadir. Yoon (2022) ¢alismasinda K-
Pop’un, hayranlarin kiiltiirel kimliklerini yeniden miizakere etmelerine olanak
tanidigin1 ve bu siiregte Kore kiiltliriine olan ilginin arttigin1 gostermektedir.
Ayrica bu durum Kore mutfagina olan ilginin de artmasina neden olmustur.
Gengler K-Pop sanatgilarimin tiikettigi yiyecekleri ve igecekleri denemek igin
Kore restoranlarina akin etmektedirler. Kore mutfaginin diinya genelinde daha
fazla taninmasina ve benimsenmesine yol agmaktadir (Chen, 2023).
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K-Pop’un etkisi Kore televizyon dizilerine olan ilgiyi de artirmistir. K-
Dramalar, K-Pop’un popiilaritesi ile paralel olarak diinya genelinde izlenme
oranlarin1 yiikseltmistir. Lee’nin (2017) arastirmasi, pop kiiltlirliniin, yerel
kiiltiirler iizerinde derin etkiler yarattigin1 ve bu etkilesimin, izleyicilerin yerel
kiiltiirlerini yeniden degerlendirmelerine yol actigini ortaya koymaktadir. K-
Pop’un sundugu estetik ve anlatim bi¢imleri, izleyicilerin Kore kiiltiiriine olan
merakini artirmakta ve bu da K-Dramalarin daha fazla izlenmesine neden
olmaktadir. K-Pop’un yayilmasi; Kore dili, mutfagi ve televizyon dizilerine olan
ilgiyi artirarak kiiltiirel bir etkilesim ortami yaratmaktadir.

K-Pop’un kiiresel yayilimi, farkl: kiiltiirel kimliklerin olusumuna ve yeniden
sekillenmesine katkida bulunmaktadir. K-Pop hayranlar1 bu miizik tiird
araciligiyla kendi kimliklerini yeniden tamimlamakta ve farkli kiiltiirel unsurlart
bir araya getirmektedirler. Song ve Velding’in (2019) calismasi, K-Pop’un
erkeklik algisini nasil doniistiirdiigiinii ve bu doniisiimiin yerel degerlerle nasil
etkilesime gectigini incelemektedir. Bu noktada K-Pop’un sundugu farklh
erkeklik temsilleri, genglerin cinsiyet kimliklerini sorgulamalarina ve yeniden
yapilandirmalarina neden olmaktadir.

K-Pop’un sundugu kiiltiirel g¢esitlilik, hayranlarin kendi kimliklerini
kesfetmelerine yardimci olmaktadir. Yoon’un (2018) aragtirmasi K-Pop
hayranlarmin, bu miizik tiirii aracihigiyla farkli kiiltiirel unsurlar1 bir araya
getirerek kendi kimliklerini olusturduklarin1 gostermektedir. Bu durum K-
Pop’un kiiltiirel bir hareket haline geldigini ortaya koymaktadir. Hayranlar, K-
Pop araciligiyla farkli kiiltiirel unsurlari deneyimleyerek, kendi kimliklerini
zenginlestirmekte ve bu siirecte sosyal baglar kurmaktadirlar. Dolayisiyla, K-
Pop’un kiiltiirel etkilesimi, bireylerin kimlik olusum siire¢lerinde énemli bir rol
oynamaktadir.

K-Pop hayran gruplari, sosyal etkilegsimlerin ve toplumsal dinamiklerin
yeniden sekillenmesine de katkida bulunmaktadir. Bu gruplar yalnizca miizik
dinlemekle kalmayip, sosyal medya iizerinden etkilesimde bulunarak giiclii
topluluklar olusturmaktadirlar. Kim ve digerlerinin (2022) ¢alismasi, K-Pop’un
sosyal medya araciligiyla nasil yayildigini ve hayranlarin bu platformlarda nasil
etkilesimde bulundugunu incelemektedir (Kim et al., 2022). Sosyal medya K-
Pop hayranlarinin bir araya gelerek etkinlikler diizenlemelerine ve birbirleriyle
baglantt kurmalarina olanak tanimaktadir. Bu durum, K-Pop’un kiiresel bir
fenomen haline gelmesinde 6nemli bir etken olmaktadir.

K-Pop hayran gruplar, toplumsal degisim siireglerine de katkida
bulunmaktadir. Otmazgin ve Lyan’in (2014) aragtirmasi, K-Pop hayranlarinin,
kiiltiirel arabulucular olarak rol oynadiklarin1 ve bu siiregte yerel tiiketicilerle
miizik enddistrisi arasinda kopriiler kurduklarinmi gostermektedir. Bu gruplar K-
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Pop’un yerel kiiltlirlerde nasil benimsendigini ve bu siirecte nasil bir etkilesim
yasandigini ortaya koymaktadir. K-Pop hayranlari, kendi kiiltiirel yapilarinda K-
Pop’u yorumlayarak, bu miizik tiiriiniin yerel kiiltiirle nasil biitiinlestigini
gostermektedirler. Hayran gruplarinin sosyolojik etkileri, kiiltiirel etkilesim ve
kimlik olusumu siireclerinde 6nemli bir rol oynamaktadir.

K-Pop’un kiiresel yayilimi, sosyal ve Kkiiltiirel etkilesimlerin yeniden
sekillenmesine katkida bulunmustur. Kore dili, mutfagi ve televizyon dizilerine
olan ilginin artmasi, K-Pop’un sundugu kiiltiirel ¢esitliligin bir yansimasidir.
Ayrica K-Pop hayran gruplari, toplumsal dinamiklerin yeniden sekillenmesine
ve bireylerin kimliklerini kesfetmelerine yardime1 olmaktadir. K-Pop’un sosyal
ve kiiltiirel etkileri, yalnizca miizikle smirli kalmayip, daha genis bir kiiltiirel
etkilesim ortami yaratmaktadir.

Sonug¢ ve Tartisma

Kiiresellesme, kiiltiirel etkilesimlerin ve degisimlerin hizlandig1 bir donemi
isaret ederken, K-Pop kiiltiirii, bu siirecin en dikkat ¢ekici 6rneklerinden biri
haline gelmistir. Giiney Kore’ nin pop miizigi, sadece yerel bir fenomen olmanin
Otesine gegerek, diinya genelinde genis bir hayran kitlesi olusturmus ve birgok
farkli kiiltiirle etkilesime girmistir. Bu c¢aligmanin amaci, K-Pop’un kiiresel
pazardaki roliinii, etkilerini ve gelecekteki siirdiiriilebilirligini incelemektir. K-
Pop’un uluslararas1 alanda nasil bir etki yarattigi, bu kiiltiirel fenomenin nasil
bir marka haline geldigi ve diger kiiltiirel ihracatlarla olan iligkisi, bu ¢aligmanin
temel odak noktalaridir. Sonug olarak, K-Pop’un kiiresellesme siirecindeki yeri
ve dnemi hem ekonomik hem de kiiltiirel agidan derinlemesine ele alinacaktir.

Bu ¢aligmanin ana bulgulari, K-Pop’un kiiresel miizik endiistrisindeki
etkisinin yan1 sira, bu kiiltiirel fenomenin nasil bir marka haline geldigini ve
bunun arkasindaki stratejileri kapsamaktadir. ilk olarak, K-Pop’un uluslararasi
alanda biiylik bir basar1 elde etmesinin temel nedenlerinden biri, gii¢lii bir
pazarlama stratejisi ve sosyal medya kullanimidir. Giiney Koreli miizik
sirketleri, sanatcilariin tanitimimi yaparken, sosyal medya platformlarm etkin
bir sekilde kullanarak, diinya genelinde genis bir hayran kitlesi olusturmay1
basarmistir. Bu durum, K-Pop’un bir yasam tarzi ve kiiltiirel bir fenomen haline
gelmesine olanak saglamigtir. Ayrica, K-Pop’un miizikal ¢esitliligi, farkli miizik
tirlerini harmanlayarak evrensel bir ¢ekicilik yaratmasi, bu kiiltlirel {irliniin
diinya genelinde kabul gormesini kolaylagtirmustir.

Ikinci olarak, K-Pop’un Kkiiltiirel ihracati, Giiney Kore’nin ekonomisine
onemli katkilarda bulunmaktadir. K-Pop’un uluslararasi basarisi, sadece miizik
endiistrisi ile smirli kalmayip, moda, giizellik ve diger kiiltiirel iiriinlerin de
diinya genelinde tanittmini saglamaktadir. Bu durum, Giliney Kore’nin “soft
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power” yani yumusak gii¢ stratejisini giliclendirmekte ve tlilkenin uluslararasi
alandaki imajin1 olumlu yonde etkilemektedir. K-Pop’un bu denli basaril
olmasinin bir diger nedeni ise, sanat¢ilarin ve gruplarin siirekli olarak yenilik¢i
ve yaratici projelerle hayranlarini etkileme ¢abasidir. K-Pop’un dinamik yapisi,
stirekli degisen miizik trendlerine ayak uydurabilme yetenegi ile birlestiginde,
onu kiiresel miizik sahnesinde benzersiz bir konuma yerlestirmektedir.

Ucgiincii olarak, K-Pop’un uluslararasi alandaki etkisi, kiiltiirel etkilesimlerin
ve degisimlerin artmasina katkida bulunmaktadir. K-Pop moda, dil ve yasam
tarz1 gibi bir¢ok kiiltiirel unsuru da etkilemektedir. Bu durum, farkli kiiltiirler
arasinda bir koprii islevi gormekte ve kiiltiirel cesitliligi tesvik etmektedir. K-
Pop’un bu etkisi, ozellikle gen¢ nesil arasinda kendini gostermekte, farkli
kiiltiirlerin bir araya gelmesi ve etkilesimi i¢in bir zemin olusturmaktadir. K-
Pop’un sundugu kiiltiirel igeriklerin, diinya genelindeki gengler {izerinde
yarattig1 etki, bu ¢aligmanin 6nemli bulgularindan biridir.

Sonug olarak, K-Pop’un kiiresel miizik endiistrisindeki yeri ve Oonemi, bu
calismanin ana bulgularini olusturmaktadir. K-Pop’un pazarlama stratejileri,
ekonomik katkilar1 ve kiiltiirel etkilesimleri, bu fenomenin diinya genelindeki
basarisinin temel taslaridir. Bu bulgular, K-Pop’un bir kiiltiirel hareket oldugunu
gostermektedir. Kiiresellesme siirecinde K-Pop’un rolii hem ekonomik hem de
kiiltiirel agidan derinlemesine incelenmesi gereken bir konu olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

K-Pop’un kiiresellesme siirecindeki yeri sosyal, kiiltiirel ve ekonomik
boyutlar1 da kapsamaktadir. Kiiresellesme, farkli kiiltiirlerin birbirleriyle
etkilesimde bulunmasim1 saglarken, K-Pop bu etkilesimin en somut
orneklerinden biri olarak ©6ne ¢ikmaktadir. K-Pop’un uluslararasi alanda
kazandig1 popiilarite, birgok farkli kiiltiirden insanin bu miizik tiiriine ilgi
duymasina yol agmis ve bu durum, kiiltiirel ¢esitliligin artmasima katkida
bulunmustur. K-Pop’un sundugu estetik ve miizikal deneyim, diinya genelindeki
dinleyiciler arasinda bir bag kurmakta ve bu bag, kiiltiirel etkilesimlerin
gliclenmesine olanak tanimaktadir.

K-Pop’un kiiresellesme siirecindeki etkisi ekonomik boyutlariyla da dikkat
¢ekmektedir. Giiney Kore’nin miizik endiistrisi, K-Pop sayesinde uluslararasi
pazarda 6nemli bir yer edinmis ve bu durum, iilkenin ekonomik biiylimesine
katkida bulunmustur. K-Pop’un yarattig1 ekonomik deger turizm, moda ve diger
kiiltiirel iiriinlerin de tanitimini saglamaktadir. K-Pop’un uluslararasi alandaki
etkisi, Giiney Kore’nin “kiiltiirel ihracat” stratejisini giiclendirmekte ve {ilkenin
ekonomik kalkinmasina 6nemli katkilarda bulunmaktadir.

K-Pop’un kiiresellesme siirecindeki rolii, kiiltiirel etkilesimlerin yani sira,
sosyal degisimlere de yol agmaktadir. K-Pop, geng nesil arasinda popiiler bir
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kiiltiirel fenomen haline gelirken, bu durum, genglerin kimliklerini ve kiiltiirel
algilarini da etkilemektedir. K-Pop’un sundugu estetik ve yasam tarzi, genglerin
kendilerini ifade etme bic¢imlerini degistirmekte ve bu degisim, sosyal
dinamiklerin doniisiimiine katkida bulunmaktadir. K-Pop’un bu etkisi, dzellikle
sosyal medya araciligiyla daha da giiclenmekte ve genclerin bu kiiltiirel
fenomenle etkilesimde bulunmalarini kolaylastirmaktadir.

Ayrica K-Pop’un kiiresellesme siirecindeki yeri, kiiltiirel kimliklerin yeniden
sekillenmesine de katkida bulunmaktadir. Farkl: kiiltiirlerden gelen dinleyiciler,
K-Pop araciligryla yeni kiiltiirel deneyimler edinmekte ve bu deneyimler, kendi
kiiltiirel kimliklerini yeniden degerlendirmelerine olanak tanimaktadir. K-
Pop’un sundugu ¢esitlilik, dinleyicilerin farkli kiiltiirlerle etkilesimde
bulunmalarini tesvik etmekte ve bu durum, kiiltiirel anlayisin derinlesmesine
katkida bulunmaktadir. K-Pop’un kiiresellesme siirecindeki rolii, kiiltiirel
etkilesimlerin ve degisimlerin artmasina olanak taniyan bir zemin
olusturmaktadir.

K-Pop’un kiiresellesme baglamindaki genel degerlendirmesi, bu kiiltiirel
fenomenin sosyal, ekonomik ve kiiltiirel boyutlarmi kapsamaktadir. K-Pop,
sadece bir miizik tiirii olmanin Otesine gecerek, diinya genelinde bir kiiltiirel
hareket haline gelmistir. Kiiresellesme siirecinde K-Pop’un rold, kiiltiirel
etkilesimlerin giiclenmesine ve sosyal degisimlerin yasanmasina olanak
tanimaktadir. Bu durum, K-Pop’un uluslararasi alandaki basarisinin temel
nedenlerinden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.

K-Pop’un gelecegi ve siirdiiriilebilirli§i hem miizik endiistrisi hem de
kiltlirel ihracat acisindan 6nemli bir konu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. K-
Pop’un uluslararasi alanda kazandigi basari, gelecekte de devam edebilmesi igin
bazi stratejilerin gelistirilmesini gerektirmektedir. Oncelikle, K-Pop’un siirekli
olarak yenilik¢i ve yaratict projelerle hayranlarini etkileme g¢abasi, bu kiiltiirel
fenomenin stirdiiriilebilirligi acisindan kritik bir oneme sahiptir. Sanatcilarin ve
gruplarin, miizikal ¢esitliligi ve estetik unsurlar siirekli olarak giincelleyerek,
dinleyici kitlesini genisletmeleri gerekmektedir. K-Pop’un gelecegi, yenilikgilik
ve yaraticilikla dogrudan iligkilidir.

Ayrica, K-Pop’un uluslararasi alandaki etkisinin siirdiiriilebilirligi, kiiltiirel
etkilesimlerin ve degisimlerin devam etmesine baglidir. Farkli kiltiirlerden
gelen dinleyicilerin K-Pop ile etkilesimde bulunmalari, bu kiiltiirel fenomenin
stirdiiriilebilirligi agisindan 6nemli bir faktordiir. K-Pop’un sundugu estetik ve
miizikal deneyimlerin, diinya genelindeki dinleyiciler arasinda bir bag kurmasi,
bu fenomenin gelecekte de etkisini siirdiirebilmesi i¢in gereklidir. K-Pop’un
kiiltiirel ihracat stratejileri, farkli kiiltiirlerle etkilesimde bulunarak, bu
etkilesimlerin gliglenmesine katkida bulunmalidir.
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K-Pop’un gelecegi ekonomik boyutlariyla da iliskilidir. K-Pop’un yarattigi
ekonomik deger turizm, moda ve diger Kkiiltiirel iiriinlerin de tanitimim
saglamaktadir. Bu durum, Giliney Kore’nin kiiltiirel ihracat stratejisini
giiclendirmekte ve iilkenin ekonomik kalkinmasina Onemli katkilarda
bulunmaktadir. K-Pop’un siirdiiriilebilirligi, bu ekonomik degerlerin korunmasi
ve artirtlmast ile dogrudan iliskilidir. K-Pop’un gelecegi, ekonomik
strdiiriilebilirlik ile kiiltiirel etkilesimlerin giliglenmesi arasinda bir denge
kurmay1 gerektirmektedir.

K-Pop’un gelecegi ve siirdiiriilebilirligi sosyal degisimlerle de iligkilidir. K-
Pop, geng nesil arasinda popiiler bir kiiltiirel fenomen haline gelirken, bu
durum, genclerin kimliklerini ve kiiltiirel algilarin1 da etkilemektedir. K-Pop’un
sundugu estetik ve yasam tarzi, gencglerin kendilerini ifade etme bigimlerini
degistirmekte ve bu degisim, sosyal dinamiklerin doniisiimiine katkida
bulunmaktadir. K-Pop’un gelecegi, geng neslin kiiltiirel algilar1 ve kimlikleri ile
dogrudan iligkilidir. K-Pop’un sundugu kiiltiirel igeriklerin, gencler iizerinde
yarattiglr etki, bu fenomenin siirdiiriilebilirligi a¢isindan kritik bir 6neme
sahiptir.

Sonug¢ olarak, K-Pop’un kiiltiirel ihracatin gelecegi ve siirdiiriilebilirligi,
miizik endiistrisi, ekonomik boyutlar ve sosyal degisimlerle iliskilidir. K-Pop’un
uluslararast alandaki etkisinin devam edebilmesi igin yenilikgilik, kiiltiirel
etkilesimler ve ekonomik siirdiiriilebilirlik gibi faktorlerin g6z Oniinde
bulundurulmasi gerekmektedir. K-Pop, sadece bir miizik tiirii olmanin Gtesine
gecerek, diinya genelinde bir kiiltiirel hareket haline gelmistir. Kiiresellesme
siirecinde K-Pop’un rolii, kiiltiirel etkilesimlerin giiclenmesine ve sosyal
degisimlerin yaganmasina olanak tanimaktadir. Bu durum, K-Pop’un gelecekte
de etkisini siirdiirebilmesi i¢in gerekli olan temel unsurlar1 olusturmaktadir.
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Gog, insanlik tarihinin koklii bir parcast olup, sosyolojik acidan da derin
etkileri olan bir olgudur. Ge¢misten giiniimiize kadar kiiltiirler, gocebe yasamin
etkisiyle diger topluluklarla etkilesime girmis ve bu etkilesim, cesitli kiiltiirel
degisimlere yol agmistir. Gociin sagladig kiiltiirel hareketlilik, miizik kiiltiirleri
tizerinde de Onemli degisim ve donisiimlere neden olmustur. Karadeniz
Bolgesi, tarihsel olarak farkli topluluklarin gegis yolu olmustur ve bu gegisler,
bolgenin kiiltiirel yapisin1 derinden etkilemistir. 20. ylizyillin ortalarinda
gerceklestirilen Iskan politikalar1 cercevesinde, bolgede Onemli bir yer
degistirme hareketi yasanmistir. Bu gog, Ozellikle Trabzon ilinin Caykara
ilcesinden Van ilinin Ozalp ilgesine gerceklesen hareketlilikte olmus, Karadeniz
kiiltiiriindeki miizik ve dansla baglantili 6nemli miizikal degisimlere yol
agmistir. Go¢ ve kiiltiirel degisim  baglaminda, gilindelik miizik
uygulamalarindan toérensel miizik uygulamalarina kadar pek cok miizikal
gelenck incelenmistir. Bolgede, dilli kaval ve kemenge calma geleneginden
baglama calma gelenegine, horon tepme geleneginden halay ¢cekme gelenegine
kadar cesitli miizikal melezlesmeler gozlemlenmistir. Caligmanin odagini
olusturan Ozalp bélgesindeki Kiirtlerin kiiltiirel egemenligi ve iki farkli kiiltiirii
bir arada yasamak zorunda kalan Rum kimlikli Karadeniz gogerleri, bu siirecin
dinamiklerini anlamak agisindan 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu baglamda,
miizik kiiltliriiniin korunmasi ve yeni ¢evredeki doniisiimii ana arastirma konusu
olarak ele almmistir. Arastirma igin secilen Orneklem grubunu, Caykarali
gocerlerin  kadin-erkek ortak hafizalar1 olusturmaktadir. Bu verilere, saha
calismasi, sozlii tarih ve etnomiizikolojik yontemler kullanilarak, yar
yapilandirilmis goriismeler ve goézlemler yoluyla ulagilmistir. Sonug olarak,
gocmenlerin  yeni bir c¢evrede varliklarin1 siirdiirebilmek i¢in kiiltiirel
uygulamalarint ve miiziklerini yeniden sekillendirdikleri, bu siiregte kiiltiirel
etkilesim ve melezlesme yoluyla dinamik bir kiiltiirel yap1 ortaya ¢ikardiklart
gbzlemlenmistir. Go¢menler, kiiltirel siirekliliklerini korurken, aym1 zamanda
yasadiklar1 toplumla entegre olup uyumlu hale gelmislerdir.

Anahtar Kelimeler: Trabzon/Caykara, Van/Ozalp, i¢ Gog, Kimlik, ritiiel,
Kiiltiirel Melezlesme/Kiiltiirel Adaptasyon, Miizik Kiiltiirii.
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MUSIC CULTURE MIGRATION FROM CAYKARA TO OZALP

ABSTRACT

Migration is a deep-rooted part of human history and a phenomenon with
deep sociological effects. From the past to the present, cultures have interacted
with other communities under the influence of nomadic life and this interaction
has led to various cultural changes. The cultural mobility provided by migration
has also caused significant changes and transformations in music cultures. The
Black Sea Region has historically been a transit route for different communities
and these transitions have deeply affected the cultural structure of the region. In
the mid-20th century, within the framework of the settlement policies, there was
a significant displacement movement in the region. This migration, especially in
the movement from Caykara district of Trabzon province to Ozalp district of
Van province, led to significant musical changes related to music and dance in
Black Sea culture. In the context of migration and cultural change, many
musical traditions ranging from daily music practices to ceremonial music
practices are analysed. Various musical hybridisations have been observed in
the region, ranging from the tradition of playing the dilli kaval and kemenge to
the tradition of playing the baglama, from the tradition of horon kicking to the
tradition of halaying. The cultural dominance of the Kurds in the Ozalp region,
which forms the focus of the study, and the Black Sea migrants with Greek
identity, who had to live two different cultures together, play an important role
in understanding the dynamics of this process. In this context, the preservation
of music culture and its transformation in the new environment is the main
research topic. The sample group selected for the research consists of the
collective memories of men and women of the nomads of Caykarali. These data
were obtained through fieldwork, oral history and ethnomusicological methods,
semi-structured interviews and observations. As a result, it has been observed
that migrants reshape their cultural practices and music in order to survive in a
new environment, and in this process they create a dynamic cultural structure
through cultural interaction and hybridisation. While preserving their cultural
continuity, immigrants have also integrated and harmonised with the society
they live in.

Keywords: Trabzon/Caykara, Van/Ozalp, Internal Migration, Identity,
ritual, Cultural Hybridisation/Cultural Adaptation, Music Culture.
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Giris

Go¢ olgusu, sosyolojik incelemeye tabi tutulan ve gesitleri olan insanin
bulundugu yerden bagka bir yere, aile veya topluluk¢a yer degisimini belirleyen
goniillii veya zorunlu hareketlerdir. Gog, Tiirkge sozliikkte ekonomik, toplumsal
ve siyasi nedenlerle bireylerin veya topluluklarin bir yerden bagka bir yere
tasinma silireci olarak tanimlanmaktadir (TDK, 2009: 769). Bu mekansal
degisim, zamanla hem go¢ edenlerin hem de geldikleri yerlerin iizerinde yeni
degisimlere yol acabilir. Gogiin kapsami bireysel deneyimlerden Kitlesel
hareketlere kadar genis bir yelpazeye yayilmakta ve bu durum, ortaya
cikabilecek yeni degisimlerin niteligi iizerinde belirleyici bir etki yaratmaktadir.

1950'li yillardan itibaren Dogu Karadeniz Bolgesi'nde yasanan gdcler,
bolgenin sosyal yapisini derinden etkilemistir. Sehir ve kdylerden biiyiik
sehirlere dogru yapilan gogler, Karadenizlilerin dayanisma duygusunu
giiclendirmistir. 1970'lere gelindiginde, Trabzonspor'un ortaya ¢ikisi bu siirecin
onemli bir doniim noktasi olmustur. Trabzonspor, sadece bir futbol takimi degil,
Karadenizlilerin istanbul'a kars1 bir simgesi haline gelmis ve bdlge halkin bir
araya getirerek giicli bir sosyal hareketin baslangicimi olusturmustur.
Karadenizliler, Trabzonspor'un basarisim1 kutlarken, kemence ve horon gibi
gelencksel unsurlar da bu birlikteligin bir parcasi haline gelmistir. Bu siireg,
gocle birlikte Anadolu'nun farkli kdy ve sehirlerinden gelen Karadenizlilerin,
Istanbul'da ve diger biiyiik sehirlerde yeni bir kimlik kazandiklari ve kiiltiirlerini
yasatmaya devam ettikleri bir donemi simgeler (Akat, 2007: 9).

Gordon Marshall, gbclin bireylerin veya gruplarin sembolik ve siyasal
sinirlart  asarak yeni yerlesim alanlarina kalici  hareketini i¢erdigini
belirtmektedir. I¢ gogii ise, ulus devletler smirlar1 icinde, ekonomik biiyiime
merkezlerine dogru gerceklesen niifus hareketleri olarak tanimlar. Marshall, bu
tiir goglerin 1950'lerden itibaren Ozellikle gelismekte olan {ilkelerde ciddi
oranlara ulastigini vurgular. Bu durum, gelismekte olan bir iilke olan Tiirkiye
icin de gecerlidir (Marshall, 1999: 314).

Bu c¢alismada ise daha dar g¢apli bir go¢ Ornegi olan, 1965 yilinda
Trabzon/Caykara’da meydana gelen sel felaketi nedeniyle hayvanlarinin ve
tarlalarinin telef olmasi neticesinde devletin birimlerine bagvurarak yardim
isteyen Caykara koyliilerinin, devletin uygun gordiigii Van ili, Ozalp ilgesi
bolgesine, tarim-hayvancilik faaliyetleri ig¢in gd¢mek durumunda kalan
Karadenizli bir grupla ilgilidir. Bu gogiin Caykara gogerleri ilizerinde agmus
oldugu sosyo-kiiltiirel yaralarla beraber, gocerlerin sosyal bir savunma
mekanizmasi olan kiiltiirel adaptasyon ve melezlesmenin miuzikteki tezahiirii
iizerinde durulacaktir.
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Trabzon ili Caykara ilgesinden, Van ili Ozalp ilgesine yapilan gdg, resmi
kayitlarda ‘goniillii gb¢’ olarak gosterilmesine ragmen, halk tarafindan ‘zorunlu
go¢” olarak degerlendirilmistir. Caligmada go¢ olayinda meydana gelen; dil,
gelenek, gorenek, Kkiiltiirel melezlesme/kiiltiirel adaptasyon gibi unsurlarin
miizik ve dans araciliiyla ne sekilde gerceklestirildigi ele alinmistir. Gog eden
toplulugun miizik geleneklerinin saha calismasiyla detayli bir sekilde ele
alinmasi, sosyokiiltiirel adaptasyon ve etkilesim siireclerinin miizik ve dans
pratiklerine nasil yansidigin1 anlamak agisindan o6nemlidir. Bu baglamda,
mobilitenin dogrudan ve dolayl etkileri, topluluklarin kiiltiirel kimliklerini nasil
yeniden sekillendirdigini ve yerel miizik pratiklerine nasil entegre olduklarini
kesfetmek amaglanmaktadir.

Arastirmanin Problem Ciimleleri

Trabzon ili Caykara ilgesinden, Van ili Ozalp ilcesine sel felaketi yiiziinden
go¢ etmek zorunda kalan Caykara halkinin iletisim, gelenek, dans/ritiiel ve
miizik kiiltliriinii nasil korudugu ve yeni ¢evrede nasil bir degisim gecirdigi, ana
aragtirma problemini olusturmaktadir. Bu dogrultuda alt problemler su sekilde
olusturulmustur:

>  Alt Problem 1. Caykara’dan Ozalp’a gdcenlerin gocten dnceki miizikal
kiiltiirel ~ yapilariyla  gogten  sonraki  miizik  kiiltiirleri  {izerindeki
adaptasyon/melezlesme, hangi yonlerden olmustur?

>  Alt Problem 2. Gécen Caykara halki kiiltiiriiniin Ozalp kiiltiirii ile olan
iletisim ve etkilesim siireclerine ait kiiltiirel yapilari ve miizik kiiltiirleri
iizerindeki degisimleri/kayiplart nelerdir?

» Alt Problem 3. Caykara toplulugu, iskan edilen yerin miizigine ait
miizikal 6gelerden (s6z/ezgi/ ¢algi vb.) ne sekilde etkilenmistir?

>  Alt Problem 4. Caykara halk danslarmim Ozalp halk danslar1 karsisinda
etkilesimi nasil olmustur?

» Alt Problem 5. Caykarali gogerler, go¢ ettikleri bolgede, kolektif
hafizalarini taze tutabilmek i¢in ne gibi stratejiler gelistirmislerdir?

Arastirmanin Simirhhig

Bu c¢alismada, Karadeniz ili Caykara il¢esindeki yakinlari ve ortamlari
hakkinda bilgiler, Van ili Ozalp ilgesine gd¢ eden Caykarali gocerlerden
edinilmis, Trabzon/Caykara ilgesine gidilmemis, yalnizca Van Ozalp Dénerdere
Koyiine go¢ etmis Caykaralilarin  miizikal/kiltiirel durumlariin  hangi
yonlerden degisip-doniistiigiintin incelenmesiyle sinirl kalinmistir.
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Teorik Cerceve

Gogler genellikle istenmeyen yer degisimlerini kapsar. Bu yer degisimleri
farkli gerekgelerle olusabilmektedir. Ekonomi, Egitim, saglik gibi nedenler
kismen gegici olup bulunulan yerle kisa siireli bir etkilesim saglama
zorunlulugu getireceginden ciddi ruhsal sorunlara pek sebep olmaz. Bunun
disinda dogal felaketler, kan davalar1 gibi zorunlu ve uzun siireli gocler de
yasanabilmektedir. Gogle birlikte ortaya ¢ikan adaptasyon sorunlari,
beraberinde ciddi catisma ve kargasalari meydana getirebilir. Insan, adapte
olamadig yeri terk etme giidiisii ile yasar, bu giidii insanlar1 siirekli hareket
halinde olmasini saglar. Kiiltiirel hafizay1 kolektif bir sekilde diri tutmak da
icinde bulunulan kiiltiire karst direng belirtisidir. Maslow’un ihtiyaclar
hiyerarsisinde bulunan ve ikinci kademe olarak goriilen giivenlik, kaynak, is vb.
gibi olgularin saglanmasi zorunlulugundan 6tiirii insanlar harekete gecer ve bu
duygu durumlarin tatmin edici seviyeye gelmesi igin siirekli bir hareketlilik
i¢inde bulunmalarini saglar (Maslow, 1954).

Calismada, Van/Ozalp-Donerdere-Emek kdylerine goc eden Karadeniz Rum
kiiltiiriine mensup topluluk, miizik kiiltiirii baglaminda yasadiklar1 degisim ve
adaptasyon siirecleri ele alinirken dikkate almaniz gereken bazi kritik noktalar
vardir. Bu kritik noktalar, gé¢gmen topluluklarin miizik araciligiyla kimliklerini
nasil koruduklar1 ve yeniden insa ettikleri {izerine yapilan analizler, ‘kimlik’,
‘gde’, ‘kiiltirel melezlesme’ ve ‘kiiltiirel adaptasyon’ teorileri cercevesinde
degerlendirilmis, bu teoriler miizigin kimlik olusturmadaki roliinii anlamak igin
kullanilmustir.

Goglerin ¢ogu igten kiyitya dogru olurken bu goc¢ hareketi diger birgok
gocten fakli olarak kiyidan ice dogru gerceklesmistir (Giil, 2014; Doganay,
2016). Cografik farklilik go¢ edenlerde uzun bir siire uyum sorunu yaratmustir.
Go¢ edenler bir silire sonra egemen Kkiiltiire uyum saglamakta ve kiiltiirel
mesafeyi daraltmakta, etnik farkliliklar giderek azalmaktadir. Gociin devam
etmesi halinde, yeni gelenlerle birlikte bu kesimin etnik kiiltiir akist
stirmektedir. Gogiin, etnikligi besleyen bir yani vardir. Her toplumda egemen
ideoloji/kiiltlir ile etnik kimlik arasinda catisma ve cakisma kagimilmazdir
(Kaplan, 2013: 38-42; Conteh, 2003).

Melez miizik kavrami, degiskenligin ve yeniden yorumlamanin beraberinde
getirdigi bir konum farkliligin1i da ortaya koymaktadir (Saral, 2020: 240).
Miizigin bu tiir olusumlarda gelenegi en iyi yansitan araglar oldugu ve “folk
miizik” tiiriinli yansitan en iyi bicemler oldugu bilinmektedir. Diinya
topluluklarinda farkliliklari belirleyen 6zellikler; kiiltiir, tarih, cografi konum ve
sosyal/ekonomik yapidir. Kiiltiirel kimligin bir devami olan miizik, kiiltiirel
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iriinler arasinda igbirligiyle iretilip tiiketilen iiriinler arasinda énemli bir yere
sahiptir.

Miizikte kullanilip secilen dil ve sozciikler, bu s6z/sozciiklerin hangi ses
perdesine nasil yerlestirildigini tespit etmek, o kiiltlirel yapidaki miiziksel
anlatimi kavramamiza yardimci olabilecektir. Melodi/ezgideki duygunun
anlami yine kiiltiirel birikime ve degerlere gore degisim gosterecektir (Kaplan,
2005: 61). Cok farkl unsurlardan olusan kiiltiir sistemi i¢inde miizik, sadece bir
unsurdur ve diger kiiltiir kurumlariyla siki bir isbirligi i¢cindedir. Kurumlarda
meydana gelen herhangi bir degisiklik, sistemi olusturan tiim &geleri ve
dolayistyla miizigi etkiler (Giiveng, 1993: 109). Birbirinden ¢ok farkli bolgelere
sahip Anadolu, bolgelerdeki ortak 6zellikler, ayn1 duygu ve diisiincelerin ortak
olaylar etrafinda tiirkii sozlerinde yansimalari, ortak biitiinliigiin gostergesi olsa
da tiirkiilerdeki ezgi, ritim, ¢alim teknigi ve sdylenis bigimi her yorede farklilik
gosterir, ortak duygu ve diisiinceler farkli bir sunusla ortaya ¢ikar. Yazili tarihin
(Giil, 2014; Doganay, 2016) bu go¢ hareketini belirttikleriyle sozlii kiiltiirde
yasanilanlarin kisisel tarih kapsaminda degerlendirilmesi gerektigi ve bu
durumun miizikal anlatiminin yazilanlardan farkli olmasi, miizik araciligryla
yazil1 tarihin yapibozuma ugratilabilecegini de gostermektedir.

Birgok disiplini ilgilendiren ve her disiplinin kendine 6zgii tanimlamasi olan
kimlik kavrami, teknik bir kavram olarak calismada yer almis ve ozellikle
antropologlarin ve sosyologlarin bakis agilarindan faydalamilmustir. Tarihsel
siire¢ icinde kavramin tekil ve biitiinciil anlamindan, ¢ok boyutlu ve esnek
yapiya evrilmesi, ‘aidiyet’ kavramiyla es anlamda kullanilmasina yol agmistir.
Frith, kimligin esnek yapisinin siire¢ igerisinde degistigini, miizik iizerinden
aciklayarak, kimlik-miizik ikiliginin bir olus degil, siire¢ yOniinii anlatmis
oluyor ve ikisindeki edimselligin hem hikdye hem de gosterim olarak ele
alinmasi gerektigini vurgulamis oluyor (Fitzgerald, 1993: 4; Sahin, 2017: 184).

Miizik, kitle kiltliriinde ortak biling olusturma asamasinda ¢ok etkili bir
aractir. Miizigin harekete gecirdigi iliskiler biitiin bir toplulugu kapsayabilir.
Belli toplumlarda “miizik ve dans” toplulugun kendisini “0” topluluk olarak
gormesini saglayan tek aractir. Ulus-Devlet baglaminda, ulusal ideoloji ile
Ozdeslesemeyen bolge ve topluluklar igin miizik ve dans, ¢ogu zaman karsi
olusu ve farklilig1 vurgulamanin elverisgli bir yoludur (Kaplan, 2013: 42-43). Bu
baglamda Tirkiye’de de etnik kimliklerin, melez miizikleriyle birlikte
varliklarini korumaya calistiklart soylenebilir.

Kiiltiirel etkilesim ve melezlesme teorileri, go¢gmen topluluklarin yerel
kiiltiirlerle nasil etkilesime girdigini ve yeni miizik pratiklerinin nasil ortaya
¢iktigini agiklamada yardimci olur. Kiiltiirel adaptasyon ve kiiltiiriin yeniden
ingas1 ise miizik kiiltiirindeki degisimlerin ve adaptasyonlarm, topluluklarin
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kimliklerini korumada, giiclendirmede ya da asimile olmasinda nasil bir rol
oynadigini gosterir.

Melez kiiltiir, homojenligin egemenligine karsi, heterojenligin karsi-
hegemonyasini 6ne ¢ikaran bir kiiltiirel bigcimi ifade eder. Bu kiiltiirel formda,
iki farkli kimlik karsilasir, kaynasir, i¢ ice geger ve sentezlenir. Melez kiiltiir,
dogas1 geregi homojen olanla tarihsel ve politik baglar1 koparir ve bu sayede tek
bir kimlige referans veren bir yap1 yerine, en az iki kiiltiirel kimlikle baglanti
kuran g¢ok-kimlikli bir kiiltiirel form ortaya g¢ikar (Askan, 2021: 134-135).
Hannerz, melezlesmenin merkez ve gevre arasindaki kiiltiirel uzakligi azalttigini
ve stirekliligi sagladigini belirtmektedir. Melezlesme, birbirinden etkilenme,
ogrenme ve karsilikli bagimlilig: dile getirdigi 6l¢iide, bir arada yasayabilmenin
kosulu olarak da ortaya ¢ikmaktadir (Hannerz,1998: 161-162). Melezlik,
farklilig1 onaylamanin disinda milliyetcilik ideolojilerinin eksik totalitarizmini
yapar. Bu durumda geleneksel kimlik bozulabilir karsilikli olarak sozde
kategorilerin kutsalligin1 bozarak hem dogunun hem de batinin bir pargasi
olarak sentez bir kimlik kazanabilir (Gole, 2000: 17).

Schelesinger, kimlik konusunda sdyle bir tammlama yapmaktadir: Kimlik
hem kabuliin hem diglamanin bir iiriinii olarak goriinmektedir. Bundan dolay1
bir etnik grubu 6biir gruplardan ayiran ve tanimlayan sey, araya konulmus olan
toplumsal sinirlardir, bu sinirlar igerisinde yer alan kiiltiirel gerceklik degil
(1987: 235), kiiltiirel gerceklik, toplumsal bellek siireclerine baghdir. Etnik
gruplar kendilerini ortak gegmislerinin anilarina dayanarak tanimlarlar.
Boylece, toplumsal gruplarda siirekli bir olusum ic¢inde olan, sinirlarin siirekli
olarak tanimladig1 goriisiine dayanan dinamik bir kimlik fikri gelistirebiliriz
(Schelesinger, 1987: 230). Bu agidan bakildiginda etnik kimlik, kolektif
kimligin 6zgiil bir bigimidir. Kimliklerin birbirlerini tanimalar1 ve ortak bir
toplumsal iligkiler sistemi i¢inde bulunmasi gerekir. Kimlik, bir “nesne” olarak
degil, “bir simgeler ve iliskiler sistemi” olarak diisliniilmelidir. Herhangi bir
failin (agent) kimligini siirdiirebilmesi, tek belirli bir kimlikle degil; siirekli bir
yeniden olugsum siireciyle ve bunda 6z tanimlama ve farkliligin onaylanmasiyla,
birbiriyle devamli i¢ ige gecer. Kimlik, kolektif eylemin dinamik, gelismekte
olan bir yéniidiir. Tki farkli tiiriin bir araya gelerek karistirilmasi siirecini ele
alan melezlesme ise farkli kiiltiirlerin i¢ igeligini, birbirine karistirilmis olma
durumunu ya da karma karigikligin1 vurgular. Melezlesmede biraz kaybetme
biraz kazanma mevhumlari s6z konusudur. Merkez ve ¢evre arasindaki uzaklig
azalttigindan stirekliligi saglamaktadir.

Kiiltirel melezlesme ise baskin kiiltiiriin 6tekine dayattigl sdylem veya icra
yapisinda bir karigimin ortaya ¢ikmasi durumudur (Hannerz,1998: 162). Gog
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sonrast adaptasyon zorlugu c¢eken gocmenler gerek fikir gerekse icrasal tiim
alanlarda baskin kiiltiiriin etkisi altinda kaldig1 goriilmiistiir.

Yontem ve Teknikler

Bu calismada, etnografya biliminden faydalanilmistir. Etnografya, insan
davraniglarinin nedensel agiklamalarinin genel ve evrensel olmaktan ziyade,
0zel ve Kkiiltiirel olarak goreceli oldugunu varsaymasi bakimindan, etnografik
calismalar1 nicel degil nitel ¢alismalar olarak degerlendirmeye olanak saglar
(Wardhaugh, 2006: 249). Miizik, sosyal ve kiiltiirel bir sistemin pargasi olarak
topluluklar {iizerinde etnografik calismalar yapabilir ve alana iliskin
degerlendirmelerde bulunabilirler. Ayrica, bireysel etnomiizikoloji ve
biyografik ¢aligmalar da bu kapsamda ele alinabilir (Ruskin ve Rice, 2012:
301).

Bu c¢alismada, bireylerden hareketle topluluk hakkinda genel
degerlendirmelere ulagilmigtir. Miizik kiiltiirlinde go¢ ve degisim siireci,
etnometodolojik yontemle ele alinmaktadir. Antropolojik bir bakis acisiyla
analiz edilen bu toplulukta, farkli dillerin ve miiziklerin incelenmesi, yasamin
farkli evrelerinde gerceklestirilen ritiiellerin ve miiziklerin kiiltiirel baglayiciligi
iizerinde durulmaktadir.

Caligmanin bir diger onemli kismi, go¢ temasi islenmeden once, kiiltiirel
kimlik olgusu ozelinde iki farkli kiiltiirin (Rum ve Kiirt) genel yapisinin
karsilastirilmasidir. Bu karsilagtirma, farkliliklarin halk miizigine (folk music)
yansimasi iizerinden ele alimmistir. Ayrica, Caykara ilgesi Baltacili ve Serah
koylerinden, Ozalp ilgesi Dénerdere ve Emek kdylerine go¢ edenlerin gog ve
kiiltiirel adaptasyon miicadelesine iligkin tarihsel seriivenleri, sozlii tarih
incelemesiyle ele alinmigtir. Connerton (2019), toplumsal hafizanin toplumlarin
kimliklerini nasil korudugunu ve sekillendirdigini incelerken, bellegin hem
bireyler hem de gruplar lizerindeki etkilerini genis bir perspektiften ele alir. Bu
hususta toplumlarin, belirli ritiiel ve torenler araciligiyla gecmisi hatirladigi ve
bu siiregte toplumsal bellegi canli tuttugunu ekler (Connerton, 2019: 1180).

So6zli tarih anlatilarina  basvurulan kisiler, "kaynak kisiler" olarak
tanimlanmig ve bu kisilerin anlatilari, deneyim aktarimlarinin, bilginin
kaynaginmn kendisi olarak goriilmesi yaklasimma dayandirilmistir (ilyasoglu,
2008: 71; Alkar, 2011: 6).

Bulgular ve Yorum

Caykara llcesi Baltacih ve Serah Koyii Yerlilerinin Gocten Onceki
Etnik/Kiiltiirel Yapisi
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Karadeniz bolgesi, tarih boyunca birgok toplulugun yurt edindigi bir bdlge
olmustur. M.O. VIII. yy. sonlar1 veya VII. yiizyil baslarinda bélgeye yerlesen
Grekler, bunlar i¢cinde en 6nemli olanlarindandir. Siyasi duruma bagli olarak
cesitli donemlerde kendilerine Grek, Helen, Rum gibi farkli isimler verilen bu
topluluk, bolgede Tiirklerin hakimiyetinden sonra genellikle Rum olarak
adlandirilmislardir. Bundan dolayr bu deyim, hicbir zaman Grek etnisitesini
tammmlamamig, onunla birlikte Yunan kiiltirii ve Ortodoks Hristiyanligin
potasinda biitlinlesen Anadolu halklarinin bakiyesi olan Roma vatandaslarinin
timiini  adlandirmak i¢in kullanilmistir.  Sel¢uklulardan itibaren Tiirk
kaynaklarinda yer alan ve Roma vatandasi manasina gelen ‘Rum’ tabiri
igerisinde, ancak belirli bir ziimre Grek etnisitesini temsil etmektedir. Rum
tabiri, Araplar tarafindan Dogu Roma/Bizans Imparatorlugu i¢in kullanilmistir.
Tiirkler Anadolu’yu fethettikleri sirada da bu bolge i¢in Rum tabiri
kullanilmaya devam etmistir. Osmanlilarin Istanbul’u ele gegirdikten sonra
oradaki Hristiyanlar1 adlandirmak i¢in kullanilan Rum adinin ihtiva ettigi anlam
icerisinde Romali/Bizansli manasinda Grekler disinda Sirp, Bulgar, Bosnal1 gibi
topluluklar da vardi. Bundan dolay1 Rum etnik degil, dogrudan cografi bir isim
olarak kullanilmistir (Baykara, 2004; Tellioglu, 2004: 787).

Gorsel 1: Trabzon ili, Caykara ilgesi/Serah-Baltacili koyii (URL-1)

Trabzon ili Caykara ilgesi Serah ve Baltacili kdyleri, Rum kesimin agirlikta
oldugu iki koydiir. Rum kimliklerini, bulunduklar1 baglamda ¢esitli aktivitelerle
sergiledikleri goriilmektedir; Kilise ayinleri, kalandar gecesi, siksara oyunlari,
geleneksel Hristiyan kiiltiirii paskalya etkinligi olan yumurta boyama gibi
aktiviteleri go¢ Oncesi gerceklestirmekten keyif aldiklart Hristiyan dini
mensuplarma da ait olan eglenceler oldugu goriilmiistiir. Gogle birlikte,
kiiltiiriin de pargalanip dagildig, islevsiz kaldigi, kaynak kisi bilgilerinden elde
edilmistir.

Van 1li Ozalp Ilgesi Donerdere ve Emek Koylerinin Gocten Sonraki
Etnik/Kiiltiirel Yapisi

Karadeniz’den Tiirkiye’nin ¢esitli bolgelerine, 6zellikle de biiyiik sehirlere
gboc yillardir devam etmektedir. Trabzon ili Caykara ilgesinde gergeklesen
heyelan ve sel felaketi gibi dogal afetlerin neden oldugu bu go¢ hareketinde,
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gbc edilen yerin belirlenmesi hususunda dénemin maliye bakani Ferit Melen
etkili olmustur. Ferit Melen'in, Karadeniz insanmin ¢aliskan ve iretken
yapisinin bolge kalkinmasina katki saglayacagina inanarak boyle bir teklifte
bulundugu ve Caykara halkinin itimat ettigi din gérevlisi (imam) Ismail Sahin
bu yonde Caykara halkini ikna ederek alt yapiyr olusturdugu, kaynaklarda ve
sOzlii goriismelerde belirtilmektedir.

1960 iskan politikalar1 kapsaminda, 1965 yilinda Trabzon ilinin Caykara
ilcesine bagli Serah (Uzungdl) Baltacili kdyiinden gelenler Van ilinin Ozalp
ilgesi Donerdere (eski adi Horiyom) kdyiine, Trabzon ilinin Caykara ilgesine
bagl Baltacili kdyiinden gelenler ise Van ilinin Ozalp ilgesi Emek kdyiine
yerlestirilen Karadenizli gogerlerin bolgede hem iiretim hem yasam hem de
miizik kiltiirii aktarimi hususunda biiyiik zorluklar yasadigi, saha ¢aligmasi
sonucu tespit edilmistir. iklimsel zorluklarla birlikte, kiiltiirel engeller uzun siire
siirglin hayat1 yagamalarina sebep olmustur. Kendi bolgeleri olan Karadeniz’de
Vanh Kiirt'ler (Karadenizli Kiirtler) olarak anilirken, yerlestikleri yerlerde Laz
olarak adlandirilmislardir. Bulunduklar1 baglamda Islamiyet’e derin baglilik
gostererek Rum kimliklerinden 6diin vermis, geleneksel miizik ve danslarindan
uzaklagmiglardir. Gog ettikleri yerin farkli bir kiiltiire sahip olmasi, kiiltirel
oziimsemeye sebep olmus olsa da miizigin kullanimi buna kismen engel
olmustur. Kiiltiirel melezlesme, tim goc veren iilkelerde oldugu gibi bu gog
hareketinde de ekonomik, politik ve toplumsal stratejileriyle sanat alanina
sizmistir (Saral, 2020: 239).

Caykara’dan Ozalp’a Gocenlerin Sosyo/Kiiltiirel Sikintilar

Caykara gogerleri, Caykara’da (diger adiyla Uzungol) yasadiklar1 giinleri ve
hatiralarim1  6zlediklerinden ve geride biraktiklar1 yasamlarina ait akrabalik
iligkilerinin zayifladigindan yakinmiglardir. Caykara halki, zorunlu iskan
politikasini unutmus, resmi tarihin &ne siirdiigii verilere uygun olarak, Islam’a
siginarak varliklarini siirdiirmeyi basarmis ve siklikla kendilerini Tiirk-Siinni
Miisliiman olarak tanimlamislardir.

T sk

Karshisa
) Map data 2024 Google

Gorsel 2: Van/Ozalp, Emek ve Déonerdere koyii yerlesim alant (URL-2)
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Bulunduklar1 bolgede de hayatlarin1 ev ve evin g¢evresindeki bahcede
calisarak geciren kadinlarin en biiyiik sikintisi, bolgedeki Kiirtlerin kendilerini
benimsememeleri ve ¢ocuklarimin siirekli bir ¢atisma yasamalart olmustur.
Akraba olduklar1 yoniindeki itiraflart ise, kizlarii goniilli olarak vermedikleri,
kizlarinin  kagirilarak  zorla evlenmek zorunda birakildigi yOniindedir.
Cevrelerindeki egemen kiiltlirtin (Kiirt kiiltiiri) kendilerini Laz kimligiyle
akraba olarak gorebilmeleri i¢cin Misliimanlik referansi ile hareket etmelerinin
zorunlu oldugu, hatta bir¢ok geng kizin carsaf giydigi gozlemlenmistir. Caykara
halki Miisliman Kiirt kimligi karsisinda korunakli bir bolgede olmadigi igin
gelenek, gorenek ve kiiltiire 6zgii diger davranis ve ritiiellerini bolgede ya gizli
yasamak ya da bolge kiiltiiriine uyarlamak zorunda kalmistir. Ayrica Trabzon
Rumcasi, yeni jenerasyona aktarilamadigi i¢in, Caykara halki asimilasyondan
rahatsiz goriinmektedir.

Islam dininin Caykarali kadinlar iizerinde etkin bir baski oldugu, yasam
tarzlart ve bedenleri iizerinde kontrol mekanizmasi kurdugu goriilmektedir.
Tim bunlarin yaninda Trabzon Rumecasi, onlarin kiiltiirel farkliliklar1 ve
gegmislerine iligkin 6nemli bilgiler vermektedir (Doganay, 2016: 24). Soylem
ve koken duygularinda resmi tarihle paralel bir durum olmakla birlikte, ulusal
hafiza ve belleklerinde karsit bir soylem gelistirmis, sik sik Miisliiman
olduklarin1  belirterek ge¢miste yasanilan zorunlu gogleri gayrimiislim
olmalarina baglayan ifadeler kullanmislardir. Miisliman olduklarimi sik sik
vurgulayarak kendilerine yeni bir kok bulma, yani var olma hevesiyle Pontus?
kiiltiiriinii unutarak yapmaktadirlar. Oztiirkmen’in de belirttigi gibi, anlatilarda
gbze carpan toplumsal hafiza Caykara halkinin ulusal, bdlgesel ve yerel
konjonktiirde yiikledigi anlamla su anki anlamini sekillendirmektedir
(Oztiirkmen, 2005: 56). Bu cercevede kamusal alanlarda Rumca konusulmasi
yasaklanmig fakat Ozel alanlarda ve mahrem goriilen ev igi alanlarda hala
konusulmaya devam etmistir. Cocuklara Tiirkgeden baska bir anadilde isim
yasaklanmis ve yerlesim yerlerinin isimleri Tirkgelestirilmistir (Doganay,
2016: 27).

Caykara’dan Ozalp’a Géciin Miizik ve Ritiiellere Yansimasi

Caykarali gogerler, kendi yorelerinden tiirkii sOylemelerini ve gesitli
etkinliklerde oynadiklari oyunlarinda (kalandar, siksara, seyir vb.) Rumca
sarkilar sOylemelerini, kendilerini kimliksel anlamda ifade etmenin ve
varliklariin gelecek kusaklara aktarmanin bir yolu olarak gérmektedirler. KK-1
ve KK-2 Kiirtlerin ¢esitli tagkinliklar yaparak agit yakma geleneklerinin

2 Giiniimiizde Yunanistan’in siyasi bir sorun haline getirmeye galistig1 Pontus adi, Tlkgagda Grekler tarafindan
“deniz” anlaminda da kullanilan ve Dogu Karadeniz’i kapsayan Giiney sahiline de verilmis, bdlge
sakinlerine de “Pontuslu” denilmistir (Celik (2019).
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oldugunu, kendilerinde (Caykara halki) bdyle bir durumun meydana
gelmedigini, hatta bu tir bedensel devinimlerin hos karsilanmadigini
belirtmiglerdir. Kiirtlerin 6teki kavrami boylece, Caykarali o6tekilerle
kiyaslanarak kendilerinde bir 6zne durumu yaratmistir.

Resim 1: Van/Ozalp-Dénerdere kdyii

Tim bunlarin yaninda Caykara’da devam eden bir Rum kutlama ritiieli
bulunmaktadir. ‘Kalandar Gecesi®” denilen bu kutlama, geleneksel yilbast
kutlamasini ifade etmektedir. Bu ritiielde gengler ve cocuklar kapi kapi dolasip
kendi dilinde ezgili maniler sdyleyerek, her kapidan para, hediye ve ¢esitli
yiyecekleri kendi dillerinde sdyledikleri sarkilar esliginde ve horon teperek
gerceklestirmektedir. Giiniimiizde maniler Tirkge soylenmekte ve hediye
alindiktan sonra sadece horon tepilmektedir.

Kalandar gecesi devlet bacasi

Tas1 dolduran cennet hocast

Tas1 doldurmayan cehennem hocasi

‘Devlet bacasi’ deyimi ¢ok farkli anlamlarda ve kolektif bilingdigini
simgeleyen bir anlam sunmakla birlikte evin kapisini agmayip hediye vermeyen
komsulara kars1 genglerin bacadan? sepetlerini uzatarak ev sahibinin sepete para
ve cesitli yiyecekler koymasini bekledigi anda sdylenir (gilinlimiizde bacadan
degil, pencereden veya kapidan sepet uzatilir). Bu tiirden manili séylenen bir
oyunun kiiltiirel bir kalint1 olarak etnik kokene gonderme yaptigi ve gelecek
kusaklara aktarilarak koken hatiralarimi bu tiir ritiiellerle devam ettirdikleri
goriilmektedir. Kalandar kutlamalarmin tamamen Hiristiyanliga 6zgii bir ritiiel
oldugu sdylenemese de Dogu Karadeniz’e 6zgii, orada yasamis ve yasayan
farkli halklarin (Tirk, Laz, Ermeni, Rum) olusturdugu ortak bir gelenege,
dolayisiyla “Pontus kiiltiirii”ine isaret ettigini séylemek yerinde olacaktir.

3 Kalandar kelimesi bat1 dillerinde yer alan calendar, calendrier kelimeleriyle benzerlik gdstermekte ve aym
ilk giinli manas1 tasimaktadir. Ay takvimini esas alir, Miladi Takvime gore Ocak aymin 13. gecesidir.

4 Hristiyanlikta kutlanan Noel eglencesinde, Noel babanin bacadan hediye birakmasi gibi, gengler ve gocuklar
ev sahibinin pencereden sepetlerine hediye koymasini beklemektedir.
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13 Ocakta kutlanan Kalandar gecesi, ayin ilk giinii olan 14 Ocakta,
kutlamaya katilan evlerin, sabah temenni ettikleri tek sey, varlikli birilerinin eve
girmesidir. Ciinkii bu kisinin eve ugur getirecegi ve evin ekonomisini
diizeltecegi inanci vardir. Kendi i¢inde ve ydrelere 6zgii farklilik gdsteren bu
ritiiel, yogun olarak Trabzon ydresinde kutlanmaktadir.

Resim 2-Afis 1: Kalandar gecesi afisi ve kutlama kiyafetli fotograf 2024 (URL-3)

Siksara da dilli kavalla oynanan 6zel bir horon oyununun adidir ve kalandar
eglencelerinde dans olarak icra edilir: Siksara, Yunanistan’a giden Trabzonlu
Rumlar tarafindan da yine dilli kaval esliginde hizli oynanmaktadir (Doganay,
2016: 28). Karadeniz’in her ilinde oynanan horon ise Tiirkiye topraklarinda
millilesmis, oynanmas kiiltiirel zenginlik olarak gortilmiistiir. Siksara’dan sonra
gencler horon teperek geceyi sonlandirirlar.

Kalandar gecesi, geleneksel bir gecedir ve bu gecede cocuklar disariya
¢ikarak evleri dolasirlar. Ellerindeki posetleri evlerin penceresine birakip zile
basan c¢ocuklar, ev halkinin posetin icine koyacagi hediyeleri beklerler ve bu
sirada mani soylerler.

Yilbagi, yani ocak aymin 13. gecesi kutlamalan Kiirt miladi takviminde
de benzer sekilde kutlanmakta, o giiniin aksam vakti cocuk ve gengler, ellerinde
torbalar1 ve giydirdikleri bir bastonla kapi1 kapi gezerek c¢esitli yiyecekler
toplamaktadirlar. Eski yil1 yash bir adama benzeten ve yeni yili geng bir kadinla
Ozdeslestiren kuklalariyla ev ev dolasip ¢esitli sarkilar1 kendi ana dillerinde
sOyleyerek, yeni yil i¢in temennilerini ve umutlarini dile getirmektedirler.
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Aksam vaktinde ayrica yaptiklart i¢li koftelerden birinin igine bir diigme
birakilir, yilin sanslist bu sayede bulunarak kutlamalar o kisinin dilegi ve
temennisiyle devam eder. Yeni yil kutlama zamani ve kutlama bicimi olarak
Rum-Kiirt etnisitesinde ortak yonler oldugu goriilmektedir. Bu ortak yonler
takvimsel olarak bir benzerlik tasimaktadir ve halk arasinda ytizyillardir Tanbur
(Baglama) esliginde sarkilar sdyleyerek kutlanmaktadir.

Caykara’dan Ozalp Donerdere kdyiine gdc eden ve orda hayatin1 idame
ettiren KK-3, baglama esliginde Rumca sarkilar soyleyerek kiiltiirel
Oziimsemeye meydan okuyan ve direnis gosteren tek Rum’dur. Caykarali diger
insanlarin Rum kimligini reddetmesi ve Laz olarak kendilerini tanimlamalarina
ragmen KK-3, “asimile olmus Rumlariz, yok olmamak i¢in dilimizi de
gelenegimizi de ¢ocuklarimiza ogretiyoruz ve kendi kiiltiiriimiizdeki insanlarla
bagimizi koparmiyoruz. Ana dilimizde sarki sdyleyerek dilimizin unutulmasini
engelliyoruz”, demistir. Bu ifade, Tiirk-Islam sentezinin yasandigi Anadolu
cografyasinda  farkliliklarin  gegmisten gelen  psikolojik  direnglerini
yansitmaktadir.

Siirec

Bu ¢aligma, 01.05.2024 tarihinde 6n goriismeyle baslamis olup gdozlem ve
kisa gorismelerle kdy monografisi ¢ikartilarak olusturulmustur. Daha sonra
kurulan irtibat ve giiven sayesinde diigiin ritiielinin oldugu 10.07.2024
tarihindeki miizik ve dans etkinlikleri performans olarak gozlemlenmis, video
olarak kayda alinmis ve gdriisme ile devam etmistir. Sozlii kaynak kisilerin tam
kiinyesi ve verdikleri bilgiler metin iginde gosterilmistir.

Yar1 yapilandirilmis goriismeler ve gozlemler yoluyla katilimcilarin
anlatilar1 toplanmis ve analiz edilmistir. Calisma; J. T. Titon (1984)
siniflandirmasina uygun bigimde; miizik folkloru c¢aligmasi, derleme, notaya
alma, inceleme ve karsilastirmay1 icermektedir. Gozlem ve goriisme yapilan
yer, Van merkeze 80 km uzaklikta olan Ozalp ilgesi, Dénerdere kdyiidiir. Evler,
kendi imkanlartyla yaptiklarimi belirttikleri derme-catma, kerpicten; alt yapisi
cok sonradan yapilan evlerdir. Bu ¢aligmanin yazari, saha galismasi i¢in kdye
gittiginde ilk anda kendini hissettiren kdyiin bosalmis olmasiydi. Bir siire bos
koyde dolastiktan sonra bahgede calisan iki kadinmi fark edip onlarla iletisim
kurmaya c¢alist1, kadinlar zor olsa da konusmaya ikna edildiler ama muhtardan
izin alinmas1 gerektigi her firsatta kadinlar tarafindan ¢ekimser bir bicimde ve
korkuyla hatirlatildi. Muhtar, Van sehir merkezine gittiginden kendisiyle
goriisiilemedi ancak kadinlarla samimi bir iletisim kuruldu. Gog ve yerlestikleri
yerle ilgili gesitli bilgiler alindi, sonra tandirda ekmek yapma siras1 gelen geng
bir kadinin yanina gidildi. Tandirdan sicak ekmek ve bir par¢a peynir ikram
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eden kadinlar, aralarinda Rumca konusup, Rumca maniler esliginde
giiliigiiyorlard1. Lazca oldugunu soyledikleri dil, kaynak kisi KK-3’iin itiraf
ettigi gibi aslinda Rumcaydi ve gizli konusuluyordu. Farkli bir dilin, kiiltiiriin
sekillendirdigi bir unsur olmasi, toplum dilbilimsel etnografi calismalari
acisindan da dnemli goriilmektedir.

e —

Resim 3-4: Van/Ozalp Donerdere kdyiinde yasayan KK-1 ve KK3 géc ile ilgili goriisme.

Ozalp ilgesi Donerdere kdyiinde Tamirci olan KK-8 de Kiirtlerle iyi
aligveriste bulunduklarini sdylemesine ragmen, koydeki tek tamirci olmanin
hem avantajim hem sikintisin1 yasadigini eklemistir. Cekimser tavirlari
nedeniyle konuya c¢ok agiklik getirememistir. Donerdere koyii gencleriyle
yapilan sohbette, koOylin genglerinin belirli zamanlarda orda bulunmama
durumunun, okumak ve caligmak maksath oldugu belirtilmistir. Karadeniz
gocerleri igerisinde yer alan ve Van’da bulunan gen¢ cevval erkekler ise,
devletin ‘korucu’ denilen yar1 resmi askeri giiciine katilmiglardir. Bulunduklari
koyti benimsememeleri, kisa siireli bagka yerlere gidip gelmeleri, bulunduklari
topragin verimini artiracak yollar aramamalari, ekonomik ve demografik
anlamda kdyiin gelisememesine sebep olmustur.

Caykara Miizik Kiiltiiriiniin Ozalp Miizik Kiiltiiriine
Kattiklari/Kaybettirdikleri

Mekan degisiminin bu dilin bulundugu baglama gore farklilastig: fakat
Oziinden bir seyleri de barindirdigi saha calismasi esnasinda goriilmistiir.
Karadeniz lehgesinin bariz diyalektigi her yerde onlari ele vermektedir. Lazca
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veya Rumca ¢evre koyler tarafindan bilinmeyen, anlagilmayan dillerdir. Kendi
aralarinda 6zel bir iletisim imkam saglayan bu dil ile kiiltliriin devamlilig:
saglanmakla birlikte dil, eglence aracina da doniisebilmektedir. Ong’un “birincil
sozlii kiiltlir” kavrami igerisinde ifade ettigi kelimelerin temelinin sozlii
iletisimde bulundugunu, sozli kiiltiirlerdeki en etkili 6grenme yontemin; s6z
sOyleme, soyleneni dinleme, dinleneni tekrarlama ve yeniden olusturmaya
hakim olma oldugunu soyler. Boylelikle sozlii kiiltiirle yasayan insanlar, bu
yontem sayesinde pek cok seyi bilir ve bu ozellikleriyle de bilgelik diizeyine
ulasabildiklerini savunur (Ong, 2013: 21-23). Bir¢ok toplum gibi Karadeniz
toplumu da kiiltiirel aktarimi s6zel degerler tizerinden gelecek kusaklara miizik
ve oyun (dans) ile aktarmiglardir. Kiiltiirel etkilesim ve sentez, yeni ¢evrede
Karadeniz TV’nin seslendirdigi miizik ve dans araciligiyla hem geleneksel
miizik unsurlarinin korunmasim1i hem de yerel etkilerin entegrasyonunu
icermistir. Kiiltiirel adaptasyonda ise miizik dinleme, kalandar gecesi, seyir
gecesi, digiin, senlikler gibi 6zel etkinliklerde ritiiellerin olusumu ve gizli
sOylemeler, ihtiyarlarin deyisiyle “mirildanma” yoluyla ve Caykara TV
iizerinden birlik ve beraberlik duygularim giiglendirerek yasadiklar1 yere uyum
sagladiklar1 goriilmiistiir. KK-3, sozlii tarihe iliskin 6nemli bilgiler vererek gog
psikolojisinin sonraki jenarasyonu olumsuz etkileyecegini de eklemistir.

10.07.2024 tarihinde Ozalp ilgesi Dénerdere Laz kdyiinde, tarimsal kalkinma
kooperatifi diigiin salonunda yapilan diigiin/kina ritiieli hakkinda, bu ¢aligmanin
yazari sunlart saptamistir: Daha 6nce gidildiginde genglere ulagilamamis, diigiin
diigiin tarihi 6grenilerek sahaya tekrar gidilmistir. Karadenizli geng erkeklerle
ayakiistii sohbetlerde pozitif yaklagimlar1 ve sorulara igten gelerek verdikleri
cevaplara gore genel kanilara varilmistir. Bu durumda denilebilir ki
bulunduklar1 yerde ¢ok fazla kalmamak kaydiyla yerlestikleri mekanlarim
benimsedikleri ve sahiplendikleri goriilmiistiir. Cevre kdylerdeki Kiirtlerle ilk
zamanlar anlagamadiklar1 ve siirekli kavga ettikleri fakat suan aralarinda iyi bir
iletisimin oldugu, hatta kiz alip verdikleri ve akraba olduklari belirtilmistir.
Kiirtceyi 0grenerek, miiziklerini ve halaylarin1 kendi eglencelerine katarak bu
gesitliligin  kendilerini daha glvenli ve huzurlu ettigi, diigiin téreninde
goriilmustiir. Kiirtlerin de horon tepmeyi ve yemek kiiltiirlerini 6grendikleri, bir
araya geldiklerinde bu zenginligi iletisim ve ¢esitlilik anlaminda kullandiklarin
ifade etmislerdir.

D1s goc olaymmda oldugu gibi i¢ go¢ olaymda da etkili baz1 kiiltiirel
degisimler ve aidiyetlerin ¢ok boyutlulugunun yarattigi bir gerginlik bulunur.
Miizik, aidiyet sagladigi i¢in gerginlikten kurtulmanin bir araci oldugu gibi ayn
zamanda bu aidiyet kabuliiniin zor oldugu toplumlarda biiyiik bir gerginlige de
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sebep olabilmektedir. Dolayisiyla Rumca veya Lazca miizige yiiklenen
ideolojik anlamlar da bu ¢ekismeyi yansitir nitelik kazanmistir. Gorlismeciler,
icinde bulunduklar1 6zel mekénlarda Rumca konusmaktadir. Gengler ve
¢ocuklar Rumca konusmalar1 anlamakta ve Rumca miizik dinlemekte, miizikal
olarak icra etmekte fakat konusamamaktadir. Rumca konusan ve Rum
miizigiyle ilgilenen genc¢ kadinlar bulunmakta, fakat miizigin icra boyutunda,
Miisliimanlagmis topluluklarin yasli/orta yash kadinlari, kadin sesinin erkek
tarafindan duyulmasinin haram/giinah olmasi sebebiyle, miizigi sessiz bir
sekilde dinlemek disinda icra etmemektedir.

Bulunduklar1 baglamda yasamlarmi kurmus ve ¢ocuklarini yetistirmis
Caykaralilar, memlekete geri donme arzusunu tagimakta fakat yilin belirli
zamanlarinda yerlestirildikleri toprakta bulunmay1 istemektedirler. Tiirk
kimliginin yiiceltilmisligi karsisinda onlar da Tiirk kimligini yiicelterek icinde
bulunduklari duruma adapte olmaktadirlar. Bu durum da melezlesmenin bagka
bir boyutunu olugturmaktadir. Benzer sekilde, iiyesi olduklar toplulugu miizik
iizerinden degil birlikte miizik dinledikleri ¢evre iizerinden tanimlamalar1 da
Karadeniz miiziginin besledigi aidiyetler ¢ekismesine isaret etmektedir. Yine de
birlikte bir miizik icra etmek, icra edilen Tiirk¢e-Kiirtce miizigin sozlerine
memleket ve gurbete dair anlamlar yiiklemek, Karadenizli gen¢ kadinlarin
duygu diinyalarinda &nemli bir yer isgal etmektedir. igine diistiikleri bu kafa
karigikliginin ortasinda onlari giindelik catismalarin gerginliginden uzaklagtiran
da yine bu miizik gevreleridir (Sahin, 2017: 195).

Resim 5-6: KK-9, Dénerdere kéyiinde diigiinii yapilan damat adayr, KK-10, diigiinii yapilan
gelin adayi ve kinayr yakan damadin yengesi.

Caykara llcesi Serah Koyii Halk Danslan ve Miiziginin Ozalp Tlcesi
Donerdere Koyii Halk Danslar: ve Miizigiyle Etkilesimi

Miizigin sozli kiltirde siirekliligini saglayan temel etmenlerden en
onemlisi, halk danslariyla kopmaz bir baglarmin olmasi ve bu minvalde,
miiziklerini ¢ok fazla canli yasatamasalar bile dinleyerek unutulmasim
engellemeleri olmustur. Iskdn edilen yerin miiziginden calgy/siir etkilenme
durumu ise daha fazla goriinmektedir. Kisilerin herhangi bir enstriimanla
ugragsmamasi, bolgedeki baglamayla yalmz bir kisinin ugragmasi ve bolge
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kiiltiiriindeki ezgileri 6grenip Rumca sozlerle aranje etmesi, Serah bdlgesi
miiziginin melezlestigini gostermektedir. iskan edilen yerin halk danslariyla
etkilesimi de s6z konusudur. Halay miizigi ¢alindiginda halay-horon karigimi
bazi hareket ve devinimler yaptiklart gozlemlenmistir. Dansin kiiltiirel
degisim/doniisiimii, i¢inde bulunulan baglam dogrultusunda kismen
farklilasmistir. Maddi durumu iyi olan Caykaralilar, diigiinleri oldugunda
Karadeniz bolgesindeki dilli kaval, tulum ve kemencge ¢alan mahalli sanatcilari
cagirarak, diiglinii daha eglenceli ve kiiltiirlerine 6zgii miizik ve dansla
kutlamay1 tercih etmektedirler.
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Resim 7-8: Van/Ozalp Donerdere koyii diigiin eglencesinde yoresel kiyafette horon tepen
folklor ekibindeki kizlar ve horon tepen diger kadinlar.

Caykara folklor ekibindeki kizlar, Karadeniz yoresel halk danslar
kiyafetiyle horon tepmislerdir. Kiiltiirel unsurlarin sekillenmesinde ve cesitlilik
kazanmasinda cografi yapinin &nemli bir etkisi vardir. Ornegin ayni etnik
kokenden gelen insanlar genel bir kiiltiir ¢atis1 altinda toplansalar da farkli
cografyalarda yastyor olmalari, kiiltiirel olarak farklilagsmalarina yol agmaktadir.
Bu durum, ayni cografyada farkli kiiltiirel yapiya sahip insanlar igin de
gecerlidir. Tim kokli kiiltiirlerin - asirlar boyunca yasamasini saglayan
unsurlardan biri de folklordur (halkbilim). Folklor, bir ulusun ya da toplulugun
giyim-kusamindan  gelenek-goreneklerine, —mutfak  kiiltiriinden  sozli
edebiyatina kadar halka dair biitiin 6geleri icinde barindirir. Bunlar arasinda
ozellikle halk danslari, bir toplulugun hayat algisini, gegmise doniik hafizasini,
gelenek-goreneklerini, eglence kiiltiiriinii ortaya koymasi noktasinda hem somut
gostergeler olusturmakta hem de bir takim sembolik anlamlar tagimaktadir.
Halk oyunlari, yore isimleriyle belirtilmekte ve yore geleneklerine uygun
oynanmaktadir. Van ili, halk oyunlar1 agisindan, oyun ve kiyafet yoniiyle zengin
yorelerin basinda gelir. Yoredeki yaygin temel halk oyunu tiirii halaydir.
Halaylarin bir boliimii sozlii, bir boliimii de sdzsiizdiir. Halaylara yoérede govenk
veya govend adlar verilir (Aktug, 2016: 336).
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Ozalp bolgesi Karadeniz folklorunda, halk danslar1 horon tepilerek
oynanmaktadir. Kadin ve erkeklerin ayri ayr1 oynadigi bu oyuna daha ¢ok
genglerin ilgisinin oldugu ve hareketlerin dinamik etkisinin onlarda etkili
oldugu goriilmiistiir. Kadmlarin kina gecesinde yalniz kadin kadina oynadiginda
hareketlerinin erkeklerden daha dinamik oldugu, erkekler oldugunda daha yavag
oynadiklar1 tespit edilmistir. Erkeklerin halay ve horon danslarinin kiiltiirel bir
bilesimini olusturmasi, farkli kiiltiirlerle bir arada olmanin zorunlulugundan
kaynaklandigin1 gostermistir. Halay ¢ekerken hazir miizikler arsivlerinde
bulunmakta, halay da ritiiellerinde yer almakta fakat devinime horon olarak
hareketleri yansimakta, bu durum kiiltiiriin farkli kosullarda tiimiiyle
degismedigini gostermektedir. Horon oyununda geleneksel kiyafetler giyen,
yoreye 0zgili oynayan bir folklor grubun oldugu ve bu grubun kizlardan olustugu
gorilmiistiir.

Caykara Serah'dan Van /Ozalp'a Gog

S8z - mitzik: Ayhan OZBEK
Derleyen: Songiil CAKMAK
Derleme Tarihi: 10/07/2024
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Nota 1: Derleyen ve notaya alan Songiil Cakmak®

5 Dog. Dr., Van Yiiziincii Y1l Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvart.
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Egpansansa ra ko di Bu goce kim sebep olduysa

esibane so ba ni Onda iman olmasin
enizbate dana te Serah biz seni unutamayiz
cega denan diza ne Kald1 bizde biraz akil
Tiirkce ceviri Onu da kaybedecegiz
Serahlilar koptu Sesim kesildi

Gog ettiler Van’a Bilmiyorum ne yapayim
Yikilmis birer sepet Bu yanik yiirek ile

Birer tane tavayla Ben daha ¢ok séyleyecegim

Sarkinin form niteligine bakildiginda ussak makaminda olup 6zgiin bir ezgi
olmadigy; 4/4’liik sofyan usuliinde oldugu, ilk 4 6l¢iide Selda Bagcan® n da da
seslendirdigi Adaletin bu mu diinya sarkisimin ezgisiyle birlikte, Kemale
Amede” nin (Kiirt halk sanatgis1) Kiirt¢e seslendirdigi ez sewitim (URL-5) (ben
yandim) adli sarkmin ezgilerinin, seslendirici Ayhan Ozbek’in kulaginda yer
ettigi goriilmektedir. Yukaridaki Rum sarkisinda, Caykara’dan Ozalp bélgesine
yasanan zorunlu go¢ nedeniyle, go¢ sirasinda yagananlar ele alinmis ve bunun
faili olarak imam (din gorevlisi) Ismail Sahin suclanarak ima edilmistir. Yeni
yerlesim yerine adapte olmakta zorlanan Karadeniz koyliisii, yeni yagsam yerine
entegre olamamis, insanlarin olusturdugu sosyo-psikolojik gerilimi ve bu
gerilimi  yaratan yeni ortami ifade etmede sarkilar1 kullanmistir.
Karadeniz/Caykara Rumcasiyla sdylenen yukaridaki sarkida, goge istekli
olunmadig1 baskin bir duygu olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ozetle sarkinin, ezgisel,
sOzsel ve calgisal olarak Rum ve Kiirt miiziksel 6gelerini bir arada barindirmast,
Rum/Laz kokenli Caykara gogerlerinin, Ozalp Kiirtlerine ait kiiltiirle
melezleserek, yeni cografyalariyla kiiltiirel bir adaptasyon igerisine girmelerinin
miizikteki tezahiirlidiir. Ayrica soézlerdeki hiiziin ve serzenis, burada yasamaya
istekli olmadiklarin1 géstermektedir.

Tarihsel kayitlarin belirttigi gibi kisilerin talepleri géz oniine alinarak bir
iskan gergeklestirilmedigi, gocerlerin sdylemlerine ve miiziklerine de
yansimigtir. Amatdr miizisyen Ayhan Ozbek (Bkz; Nota 1), kendi ana dilinin
Rumca oldugunu, Rumcanin konusulmasi din dig1 olarak nitelendirildigi igin
Kiirt ¢evresinde ana dillerinin Lazca olarak belirtildigini sOylemis, 1srarimiz
iizerine bize Rumca bir sarki okumustur. Okudugu Rumca sarki, gé¢ olgusunu
anlatmaktadir. Gogli hatirlayan kisilerin verdigi bilgiye gore hicbir alternatif
kendilerine sunulmamis, go¢ edilen Van ili Ozalp ilgesi Donerdere kdyii'ne, alt

6Bk. Protest miizigin Tirkiye'deki dnemli temsilcilerinden, ayni1 zamanda Tiirk halk miizigi
sanatgcisi (URL-4).
7 Diyarbakirli arabesk, fantezi, diigiin vs. yerel Kiirt sanatgl.
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yapisi hazirlanmadan ansizin géc ettirilmislerdir. Daha sonra Ayhan Ozbek,
kendi yorelerinde sevilen bir tiirkii olan “Giresun’un I¢inde iki Sokak Aras1”
(URL-7) adh tirkiiyii seslendirmistir. Yine ayni makam ile seslendirilen
tiirkiiniin s6zlerine bakildiginda, dramatik bir hikdyesinin oldugu ve ydrelerine
Ozlem igerdigi goriilmektedir. Kisilerin travmatik gecmislerinin sectikleri ve
sOyledikleri tiirkiiden de anlasilabildigi bu 6rnekte de goriilmektedir.

® 5w

Resim 9: Ayhan Ozbek, Rumca ve Tiirkge tiirkiiler seslendirirken.

Ayhan Ozbek ile yaptigimiz sohbet bitimine dogru Donerdere kiiltiiriine
adapte olduklari, diger koyliilerle isbirligi i¢inde ¢aligtiklari, birbirlerinin taziye
ve diglinlerinde bulunduklari, kiz alip-verdikleri, halay c¢ektikleri, horon da
teptikleri farkli bir duygulanim i¢inde ¢ekimser dile getirilmistir. Yapilan
sohbet sirasinda bu gdgiin hig gergceklesmemesi gerektiginden s6z eden Ayhan
Ozbek, kendi topraklarindan zamaninda ayrilmamalari gerektigini, gdgiin
kendilerine ekonomik ve kiiltiirel olarak c¢ok zarar verdigini de eklemistir.
Ayrica, “Karadeniz’de Kiirt, burada Laz diye g¢agriliyoruz” diyerek sitemde
bulunmustur. Karadeniz’den buraya maddi imkansizliktan, mecburiyetten
geldiklerini de itiraf etmistir. Trabzon’da ¢ay ocagi ve diikkanlar1 olan
Caykarali koyliiler var, orada bizi tanimlarken “Kiirtlerin ¢ay ocagina gidelim”
diyorlar ve Kiirtlerle birlikte bulunmamizdan kaynakli kendilerinden ayri
goriliyor, oOtekilestiriyorlar” diyerek bulunduklar1 baglamla 6zdeslestiklerini
fakat kendi kiiltiirlinden ayr1 tutulmanin tiziintlisiinii yasadiklari belirtmistir.
Tiim bunlarin yaninda Ayhan Ozbek, ¢ok istemesine ragmen Kiirtce
ogrenemedigini fakat Kiirtce ezgileri ¢ok sevdigini ve ¢aldigini da eklemistir.

Sonug¢ ve Oneriler

Gogler, gegmisten giiniimiize siirekli yasanan dinamik bir olgudur ve bu
sadece fiziksel yer degisikliklerini degil aynm1 zamanda kiiltiirel degisimi de
beraberinde getirmistir. Go¢ olgusu sosyolojik bir olgu olmasina ragmen,
yaptirimlart  ve sonuglart bireylerde farkli devlet kanallarinda farkli
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islemektedir. Devlet eliyle yaptirilan goglerin bircogu zorunlu tutulan gogler
olarak gériilmektedir. Trabzon ili Caykara ilcesinden Van ili Ozalp ilgesine gég,
yine devlet eliyle yapilmis fakat zorunlu kilinmasina karsin goniillii gé¢ olarak
degerlendirilmistir.Istege baglh goclerin dncelikli nedenleri ekonomik sorunlar,
saglik sorunlari, dogal afetler ve diger zorunlu nedenlerdir. Olaya konu olan gog
ise dogal afetlerden (selden) kaynaklidir. Ankara’da imamlik yapan
Trabzon/Caykarali Ismail Sahin’in, bdlge halkinin durumundan haberdar
oldugu, Ferit Melen ile goriisiip istege bagli goc i¢in Ankara’daki yetkililer ile
goriistiigli belirtilmektedir. Bu talepten sonra yetkililerin uzun incelemeleri
sonrasinda yorede bulunan Trabzon ili Uzungol (Caykara) ilgesine bagli Serah
bucagi ve Baltacili kdyii sakinleri Van ilinin Ozalp ilgesine bagli Donerdere ve
Emek koylerine goniillii iskan edilmesi karar1 alinmistir. Devlet politikasinda
bulunan, bulunduklar1 bolgede belli sebeplerden otiirii verimli ve iiretken
olamayan topluluklarin daha verimli ve iiretkenlik gosterebilecegi yerlere iskan
edilmesi zorunlulugunu bu baglamda degerlendirmek gerekmektedir.

Iskan kararinda etkili olan eski maliye bakan1 Ferit Melen, yazili kaynaklara
gore, kendisinin de Vanli olmasi ve Karadeniz insaninin ¢aligkanligini Van’a
tasimak istemesi gerekcesiyle bu gocii gergeklestirdigini nakletmistir. Bu gociin
rizayla/goniillii oldugunu gdstermek i¢in Caykara bolgesinde yasayan ailelerden
temsilci secilmesi istenmis, iskdnin yapilacagi yere gonderimleri saglanmustir.
Temsilcilerin bdlgeyi begenmesi sonucunda iskan gergeklesmistir. IskaAndan
once ciddi ¢aligmalarin yapildigi Donerdere ve Emek koylerine yerlestirilecek
ailelerin konaklayacaklar1 yerleri, hayvancilik i¢in ahirlari, tarim i¢in toprak
verilmesi gibi bir¢ok sey planlanmistir. Aile fertlerinin niifus sayis1 kadar toprak
ve besi hayvanlari devlet tarafindan belli sartlar dahilinde hesaplanarak temin
edilmis ve halk zorlu siirecler gegirerek iskan saglanmustir.

So6zli kaynak bilgilerine gore ise; Karadeniz bolgesi bu kiiltiirel gog ve
degisimin onemli bir sahnesi olmustur. Bu gb¢ dalgasi, 6zellikle Trabzon
ilinden Van iline yapilan yerlestirmelerle Karadenizli gogerlerin yeni yasam
alanlarina adapte olmastyla sonuglanmistir. Ancak, bu adaptasyon siireci zorlu
olmus ve kiiltiirel engellerle karsilagilmistir. Ozellikle dil ve kiiltiirel farkliliklar
ilk zamanlarda bir arada yasami zorlastirmis, siirekli kavga ve catismalar
yasanmistir. Zaman igerisinde birlikte is yapma, zorla da olsa kiz alip verme
gibi akrabalik baglarin1 giiclendirecek iliskiler gelistirilmistir. Bir araya
geldiklerinde veya misafir olarak birbirlerini ziyaret ettiklerinde, kiiltiirel
aligverisler meydana gelmistir.

Miizik kiiltiirti melezlesmelerinden bazilari:

1. Ozalp’teki Karadeniz gocerlerinin, kendilerini temsil eden halk
miiziklerini aktif olarak dinleme eylemi Caykara TV iizerinden, her evde
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gergeklesmektedir. Bu durum, bulunduklari ydrenin miizik kiiltiiriine adapte
olurken, tarihsel kimliklerini korumalarini saglayan belleklerini de farkli medya
ve iletisim kanallariyla pekistirdiklerinin kanitidir. Niifusa iliskin ve bolgesel
nedenlerle miizik icra etme ve yaratma gelenegi, Kiirt kiiltlirlinde canli olarak
devam ederken, gécmiis olan Caykara niifusunun kiiltiiriinde icra yerine sadece
dinleme yerini almig, Kiirt kiiltiirlindeki miiziklerden etkilenerek Rumca
sOyledikleri sarkilarda Kiirt miiziginden faydalanmislardir. Bu durum,
miiziklerde ezgi olarak bir melezlesmenin oldugunu gosteren O6nemli bir
isarettir.

2. Halay (gowend), Kiirtlerin halk dansidir ve her eglence de muhakkak
oynanir. Horon ise Karadeniz bolgesinin halk dansidir ve Karadeniz insanina
kiiltiirel 6zgiinliigiinii veren danslardan biridir. Caykara Serah Kdyii’nden Ozalp
Donerdere Koyii’'ne gecen go¢menlerin birlikte halay-horon karisimi yeni bir
dans {iretmeleri, Caykara kiiltiiriiniin niifusa iliskin ve bolgesel nedenlerle
baskin olan Ozalp kiiltiirii karsisinda kiiltiirel adaptasyon gegirdigini
gostermektedir. Horon tepmenin zor olmasindan kaynakli Kiirtler horon
tepmede ¢ok basarili olamamugtir. Fakat Karadenizliler, horon arasima halay
sikistirip yeni bir dans ¢esidi olusturarak dansta melezlesmeye yol agmislardir.

3. Caykara Serah koyiinden Ozalp Donerdere kdyiine gecen Karadenizli
gocer kadinlarin ve gen¢ kizlarin miizige ¢ok ilgili oldugu goriilmektedir.
Ancak toplumsal baski ve bdlgenin muhafazakar yapisi nedeniyle miizik icra
edemedikleri anlagilmaktadir. Kadinlarin herhangi bir calgi ¢almadigi, kina,
digin ve diger eglencelerde kadin kadina el cirpip sarki soyledikleri, baska
zamanlarda sadece Caykara TV’de Karadeniz tulumunu, kemengesini ve dilli
kavali dinlemekle yetindikleri ve ¢alinan sarkilara mirildanarak eslik ettikleri
tespit edilmistir. Bu da gostermektedir ki Caykara kiltiiri de erkek egemen
toplumsal yapiya sahiptir. Kadinlar, aktif olarak miizigi icra edememekte,
hafizalarinda kimliklerini temsil eden miiziklerini canli tutabilmek i¢in miizik
dinleme uygulamasina ¢ok siklikla bagvurmaktadirlar.

5. Ninni konusunda eskiden sdyledikleri, simdi ise hazir miizikleri bebeklere
dinlettikleri KK-4 ve KK-7 tarafindan belirtilmistir. Eskiden soyledikleri
ninnilerin Rumca olmasi ve ezgisel anlamda kadin sesine getirilen yasaklama
dolayisiyla sOylemedikleri disiinilmektedir. Kadinlarin tandirda ekmek
pisirirken Rumca konusmalar1 ve maniler esliginde birbirleriyle atismalarina
sahit olunmustur. Bu manilerin ig¢eriginde yalnizca ana dilde (Rumca) konusma
degil aynm1 zamanda ana dilde sarkilar sdyleme etkinliklerinin oldugu, ekmek
pisirme, tarlada c¢alisma gibi kadin kadma olan etkinliklerin birgogunda,
kadinlarin kendi aralarinda vokal miizik yaptigi ve ana dillerini mahrem
alanlarda pekistirdiklerini diistindiirmiistiir.
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6. Caykarali gocerlerin sadece asker ugurlamasi gecesinde, eski
geleneklerini siki bir bi¢imde takip ettikleri, yapilan goriismelerle ortaya
cikmustir. Geldikleri koyiin geleneklerinden olan ve seyir adi verilen bir
etkinligi gerceklestirdikleri bu gecede, kadin-erkek horon ve siksara teptikleri
ve yorelerine O6zgii sarkilart seslendirdikleri, KK-3 tarafindan verilen bir
bilgidir. Seyir gecesinde kadinlarin enstriimansiz tiirkii okuduklari ve enstriiman
sesini agizla verdikleri, horon-siksara teptikleri belirtilmistir.

7. Gog siirecine ait degisimlerin tespitinde miizik, dnemli bir isaret olmustur.
Miizik, insanlarm kimliklerini ifade etme, ge¢mislerine baglilik duygularim
canli tutma ve direniglerini ifade etme araci olarak kullanilmasi gereken énemli
bir 6zellik durumundayken s6z konusu kiiltiirde, dil yavas yavas etkinligini
yitirdiginden s6z ve miizik, etkilesilen kiiltliriin 6ne c¢ikmasina sebebiyet
vermistir. Bu durum da kiiltiirel adaptasyon stireci gerceklesirken 6zgiin dilsel
uygulamalarin siliklesmesiyle 06zglin miiziksel uygulamalarin yitirilmesi
arasinda bir kosutluk oldugunu goéstermektedir.

8. Karadeniz’den Ozalp’a yapilan miizikal go¢, kendi icinde birgok degisimi
barindirmustir. Ornegin, geleneksel dilli kaval ve kemenge ¢alma gelenegi yerini
baglama calmaya birakmistir. Caykara ilgesinin geleneksel calgist olan dilli
kaval, icracis1 olmadigindan gelistirilememis, Ozalp ilgesinde icracis1 bolge
kiiltiirel dokusundan da kaynakli Kiirt tanburu denilen baglama G6grenilmeye
baglanmig, dilli kaval unutulmustur. Horon tepme gelenegi ise halayla
karigtirillarak melezlesmeye donismiistiir. Bu degisimler, bolgedeki kiiltiirel
cesitliligi zenginlestirmis ve farkli kimliklerin bir arada yasanmasina olanak
tanimistir. Go¢ ve miizik arasindaki iligski sadece degisimle sinirli kalmamaistir.
Miizik, ayn1 zamanda direnigin bir araci olarak da hala kullanilmaya devam
etmektedir. Ozellikle Karadenizli gdcerlerin, geleneksel inanglarina ve
kiiltiirlerine olan bagliliklarini siirdirme ¢abalari, miizigin direnis alaninda
kullanim1 agisindan 6nemli bir yere sahiptir. Karadenizliler, geleneksel Rumca
sarkilarmin vokal icrasi araciligiyla kimliklerini koruma ¢abasi igerisine
girmislerdir.

9. Kalandar gecesi® Donerdere koyiinde hala kutlanmakta, geng kizlar
kooperatif diigiin salonunda gizlice kendi kiiltlirlerinden erkeklerle goriisiip
sarkilar soylemekte, horon ve siksara tepmektedirler. Seyir adini verdikleri bu
gecede enstriiman ¢alan kimse olmadigindan, kizlar ve erkekler ezgileri agziyla
seslendirmekte, sarkiya da yine agizla verdikleri ezgi esliginde girmektedirler.
Koyiin ihtiyarlart duydugunda, geceyi basarak bu eglencenin kadin-erkek bir

8Bk. Kalandar gecesinin Doénerdere koylinde kutlandigi video (URL-6). Ellerindeki
malzemelerle maske ve cesitli aksesuarlar1 yaparak kalandar gecesinin kiiltiirlerinde
devam ettigini/edecegini gdstermeye ¢alismislardir.
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arada yapilmasma engel olmaktadir. Caykara’da bu eglencenin tiim topluluk
tarafindan yapildigi, Donerdere’de ihtiyarlarin baskin kiiltiiriin  baskisindan
korktuklar1 ve buna izin vermedikleri, KK-3, KK-5 ve KK-6 tarafindan verilen
bilgiler arasinda yer almaktadir. Bu durum da 6zellikle toplumsal cinsiyet rolleri
acisindan Kiirt kiiltiirlinden daha farkli ve 6zgiir bir kiiltiirel yap1 ¢izen gdemiis
Karadenizlilerin, Kiirt kiiltiiriine adapte olurken sikintiya girdikleri ig¢in bazi
geleneksel uygulamalarint “merdiven alti” olarak gergeklestirmek suretiyle yeni
kiiltiire adapte olduklarin1 géstermektedir.

Oneriler

Pontus-Rum miizik geleneginin tarihsel kdkeni ve Karadeniz bolgesinde
yasayan halkin kiiltiiriine yansimalari, ¢esitli kiiltiirel kodlar ve isaretlerde
goriilebilmektedir. Bu bolgedeki asir1 olarak yapilan dinsel ve milliyetei
vurgular 6zellikle incelenmeli; Karadeniz bdlgesinde aym 6zellikleri gdsteren
kiiltiirlerle karsilastirilmalidir. S6ylemin ve eylemin arkasindaki gergek, cesitli
semboller ve isaretler aracilifiyla daha farkli bir gercekligin oldugunu
gosterebilir; tezahiir eden psiko-sosyal olusum, detayiyla incelenmelidir.

Sahada calisma yapacak arastirmacilar, s6z konusu kiiltiirii derinlemesine
incelemeli ve gérmedigimiz, gosterilmeyen miizikal iiretim tiirlerinden; ninni, is
tirkiileri, gelin/ kina tiirkiileri, seyir geceleri ve kalandar gecelerinde
gerceklesen miizikli eglencelerini emik (igten) gézlem yontemiyle daha detayli
incelemelidir. Miizik, dans ve ritiiel konusunda zengin bir malzemeye sahip
oldugunu diisiindiiglimiiz bu kiiltiir icin mekanin belirleyiciligi sorgulanmalidir.
Caykara ilgesindeki ve Ozalp ilgesindeki eglence ve kutlama miizikleri ve
aksesuarlar1 arasindaki ortak ve farkli noktalar karsilastiriimalidir. Karadeniz
Rum kesiminin miiziksel anlatim iisluplari, hikayeli sarkilarinda aragtirilmalidir.
Hristiyan azinhigin kilise miizigi uygulamalar1 ya da bolgede bir etnik
haritalandirma-miizik iliskisi incelenebilir, miizik kiiltiiriinde var olan bolgesel
melezlesmeler ¢ok boyutlu olarak ele almabilir. Sozgelimi gelecekteki
arastirmalarda, farkli gogmen topluluklarinin miizik kiiltiirleri de ele alinarak
daha detayli bir envanter elde edilebilir. Ayrica, miizik pratiklerindeki
degisimlerin sosyal ve kiiltiirel etkilerini daha detayli bir sekilde incelemek
faydali olabilir.

Politika ve Uygulama: Kiiltiirel mirast koruma ve kiiltiirel uyumu tesvik
etme konusunda politika yapicilar ve kiiltiirel kurumlar igin Oneriler
gelistirilebilir. Seyir geceleri, Kalandar Geceleri, yumurta boyama eglenceleri,
kina geceleri gibi bolgesel eglencelerin siirekliligini saglayabilmek icin halka
acik festivallerle sergilemeleri i¢in kamusal izinlerin oldugu projeler
diizenlenebilir. Bu tiir caligmalar, kiiltiirel mirasin korunmasi ve topluluklarin
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sosyo-kiiltiirel ~dinamiklerinin anlasilmasi ag¢isindan Onemli bir katki
saglamaktadir.
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KK-1: Zeynep Sahin, Karadeniz Serah bdlgesinden gelen Van /Ozalp-
Dénerdere koyiinde ikamet eden 60 yasinda ve Iskdm hatirlayan bir
kaynak kisi. Goriisme yeri: Van/Ozalp ilgesi Donerdere koyii, kaynak
kisinin evinde gergeklestirilmistir.

KK-2: Emine Genel, 63 yasinda, Karadeniz/Caykara-Serah’dan gelip
Van/Ozalp-Dénerdere Kdyiine yerlesen ve esi muhtar olan kaynak Kkisi.
Gortisme: Evin bahgesinde gergeklesmistir.

KK-3: Ayhan Ozbek, 48 yasinda, baglamay1 Karadeniz havasinda ¢alip iskan
anlatilarm  ¢ok  dinlediginden  isk&nla ilgili  beste  yapan,
Karadeniz/Caykara-Serah’dan gelip Van/Ozalp-Dénerdere’ye yerlesen
bir kaynak kisi. Goriisme yeri: Van/Ozalp ilgesi Donerdere kdyii, kaynak
kisinin evinde gergeklestirilmistir.

KK-4: Fatma Akbas, 78 yasinda, Iskdn oldugunda cocuk olmasma ragmen
olaylar1 ve duygularini anlatan sozIlii kaynak kisi. Goriisme: Evin
bahgesinde gergeklesmistir.

KK-5: Hiiseyin Genel, koylin muhtari, 65 yasinda, iskdn donemi hakkinda
bilgisi olan kaynak kisi ile goriisme alinamamistir. Koyde olmadigi
bilgisi verilmistir. Daha sonra telefonla gdriisme saglanmaya calisilmig
fakat ¢cekimser oldugu icin goriismeyi kabul etmemistir.

KK-6: Yusuf Ozbay, 57 yasinda, iskdnin bir asimile politikas1 oldugunu
gazetelere rOportaj vererek aciklamis ve gitti§imiz giin kdyde
olmadigindan goriisme alinamamustir.

KK-7: Meryem Ozbek, 36 yasinda, tandirda ekmek pisirip arkadaslariyla
Rumca konusan kaynak kisi. Gorligme: Koy i¢inde yer alan tandir
ocaginda gerceklesmistir.

KK-8: Cevdet Cigek, 61 yasinda, Donerdere kdyiinde tamirci. Goriisme:
Tamirci ditkkkaninda ger¢eklesmistir.

KK-9: Sakir Ince, 32 yasinda, Dénerdere kdyiinde diigiinii yapilan damat,
kendilerinden diiglin gelenekleri hakkinda bilgi alinmistir. Goriisme: Koy
icinde yer alan tarimsal kalkinma kooperatifi diigiin salonunda
gerceklesmistir.

KK-10: Kader Cicek, 30 yasinda, Donerdere kdyiinde diigiinii yapilan gelin,
kendilerinden diigiin gelenekleri hakkinda bilgi alinmistir. Goriisme: Koy
icinde yer alan tarimsal kalkinma kooperatifi diigiin salonunda
gergeklesmistir.
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Extended Summary

The historical course of migration and cultural change is a sociological
phenomenon that still continues in Turkish communities. It is known that
migration is not just a change of place from one place to another, but also
carries with it all of its cultural, material and spiritual accumulation. Although
the opposite of this situation is seen in the case of internal migration, some
negativities close to the same situation may be experienced due to the presence
of many communities with different cultures in Turkey's geography. In this
case, where the migrating community is greatly affected by the migrating
culture, cultural change and assimilation may occur. As a result of the
settlement policies in the mid-20th century in Turkey, villagers had to migrate
to different provinces due to the flood disaster in some villages of the
Trabzon/Caykara region. These migration directions are determined by the
government, but the opinions of leading people are taken into consideration.
Ferit Melen, the finance minister of the time and also from Van, expressed his
opinion on this migration movement, and Ismail Sahin, the opinion leader and
religious official of the region, accepted it with the consent of the people.
According to people's statements, the road was set off hastily without preparing
the infrastructure, and great difficulties were experienced for months without
electricity or water during the difficult winter days. Over time, they built their
own houses, barns, gardens and other needs with their own means and turned
them into a home for themselves.

The Black Sea Greek community, who had to migrate from Caykara district
of Trabzon province to Ozalp district of Van province, had to adapt to a new
living space. However, climatic difficulties and cultural obstacles have made
this process quite challenging. These people, known as Kurds in their own
regions, were known as Laz in the places they settled and stood out as a
community with a deep commitment to Islam. Although the migration of
culture and having to live together with a completely different culture causes
some troublesome situations, the necessity of living together has also created
the opportunity to work together and socialize. Ozalp and Emek districts of Van
province are residential areas of people of Kurdish origin, and with the arrival
of the Caykara people, the Kurds have been in conflict with the immigrant
community for many years, with the fear that their lands will be lost to them,
and the children constantly fought and made life negative for each other by
insulting each other. Laz and Kurds, who are close to each other in
temperament, have had a safer space over time by marrying girls and doing
common business.
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In this study called musical culture migration from Caykara to Ozalp; It will
be questioned how the Trabzon/Caykara Greek community kept alive the
traditions, customs, customs and music-dance formations in the place they
migrated to, and how their culture changed and transformed and how this
change and transformation affected their identities will be questioned through
fieldwork method. The study was carried out in the form of in-depth interviews
in places where they felt comfortable, such as homes, gardens, tea houses and
workplaces, which they considered private, so that participant observation could
be made. The study was completed by using transcription and discourse
analysis techniques in accordance with qualitative research. As a result of the
study; The culture that settled from Trabzon/Caykara Serahli village and
Baltacili village to Van/Ozalp Dénerdere and Emek villages within the
framework of the Settlement policy and understood to be Greek with some
geographical indications and cultural codes, has been assimilated, and it has
been determined that a performative transfer of the musical cultures of the
community has declined significantly. It has been observed that they listen to
the music of their own culture by playing the albums of their favorite artists in
their traditional entertainments, and that they are reluctant to accompany them.
Considering that there is no such abstention in traditional folk dances and young
and old people join hands and dance horon, it has been determined that
information about music is more flexible with its melodic dimension and can be
forgotten unless it is sung. In the wedding environment, apart from the horon
hills in the middle, men and women sit separately on the right and left side of
the hall, and there is a harem-selam situation, gender inequality is against
women, houses, vineyards, gardens, animal grazing, tractor riding, etc. It was
understood from the fact that the work was done by women and the women's
clothing was very modest. It can be said that the young women we interviewed
were hesitant to sing folk songs even though their peers stated that they had
good voices, and that they married early as a result of their families' opposition
even though they wanted to study at the conservatory, and that their desire to
appear in a closed, conservative society was a sanction given by the power as a
result of their desire for a safe life in their context. When we evaluate it in terms
of musical culture, the musical and discourse analysis of the folk song about
migration shows that musical melodies have been erased from memories, but
the rhythm can remain alive thanks to the horon kick, and that the melody in the
transferred Greek folk song was created by quoting Turkish-Kurdish melodies.
In discourse analysis, negations about immigration show that immigration is not
willing. In addition, since it is seen that the same negative feeling is present in
the poem titled Migration to Van in the Caykara newspaper, the negative and
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traumatic aspect of this migration has a predominant feeling in the people's
memory and emotion. Our suggestion for researchers who will work in the field
is to examine the Trabzon/Caykara culture in depth both in the context they are
in and in the Van/Ozalp region they migrated to, and compare them with the
types of musical production that we have not seen or shown; They can examine
in more detail the lullabies, business folk songs, bridal or henna folk songs,
musical entertainments that take place on cruise nights and kaladar nights, with
the emic (internal) observation method, and in order to ensure the continuity of
these entertainments, they can arrange public permissions through projects to
exhibit them in public festivals.

Tesekkiir

Bu calismanin gerceklesmesinde katkilar1 bulunan Déonerdere halkina,
calismada bana eslik eden yiiksek lisans Ogrencim Recep Mutlu’ya ve
bildiklerini, duyduklarini, hissettiklerini sOylemekten  g¢ekinmeyen
Trabzon/Caykarali Ayhan Ozbek’e ¢ok tesekkiir ediyorum.

Yazarlarin Katkilari: Bu makalenin yaziminda tek yazar sorumludur.

Cikar Catismas1 Bildirimi: Yazar tarafindan potansiyel ¢ikar c¢atigmasi
bildirilmemistir.

Telif Beyami: Yazar, dergide yayinlanan ¢alismalarinin telif hakkin1 Duvar
yayinevine devretmektedir.

Destek/Destekleyen Kuruluslar: Bu aragtirma i¢in herhangi bir kamu
kurulusundan, 6zel veya kar amaci giitmeyen sektorlerden hibe alinmamustir.

Etik Onay ve Katimci Rizasi: Bu calismanin hazirlanma siirecinde
bilimsel ve etik ilkelere uyuldugu ve yararlanilan tiim ¢aligmalarin kaynakcada
belirtildigi, ¢ekilen fotograflarin izin alinarak yayinlandigi beyan olunmaktadir.
Saha calismasi i¢in Van Yiiziincii Y1l Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Etik kurulundan karar: 08.07.2024 tarihinde 2024/14 sayili kararla izin
alinmustir.
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Giris

Gustav Klimt 14 Temmuz 1862’de Viyana’da dogmustur. Viyana sanat
camiasinda ayrilik¢ilarin kurdugu Sezession grubunun Onemli iiyelerinden
birisidir. Gustav Klimt sanatsal {iretim siirecinde sadece tablolar yapmakla
kalmamis duvar resimleri, eskizler ve pek ¢ok farkli eserle sanata katkida
bulunmustur. Resimlerinde siklikla kadin bedenini konu alan Klimt kadinin
genglik, olgunluk, yaslilik ve hamilelik siireglerine dair gorsel temsilin yan1 sira
psikolojik okumalarini da yapmustir. Kadin diinyasina dair duygu durum
tahliline sanat tarihi disiplini i¢erisinde muhtemelen en ¢ok deginen sanatgi
olmustur. Kendine 6zgii renk ve siisleme detaylartyla olusturdugu Klimt tarzi
kadin imaj1 zarafet dolu bir erotizmle sekillenmistir. Klimt, resimlerinde insan
ve Ozellikle kadin figiiriinii, kareler, daireler, spiraller gibi bir¢ok kiigiik
geometrik 6geyle harmanlayarak resimsel bir siislemeye donistirmistiir. Klimt,
viicutlan tipki Bizans ikonalarindakiler gibi dimdik duran figiirlerinin, yiizleri
ve elleri gibi siislemeler disinda kalan boliimlerini ii¢ boyutlu ¢alisiliyordu
(Schmutzler, 1962, s:259). Canli renkler, altin yaldizli bezemeler, Bizans,
Miken, Grek etkisi eserlerinde dnemlidir.

Art Nouveau tarzi calisan Gustav Klimt bu akimin Viyana’daki
temsilcisiydi ve 1897’de Sezesyon’un adi ile anilan bu yapilanmanin ilk bagkani
oldu. Sezesyon’un plani, yeni bir ¢ag, kutsal bir bahar yaratmakti. En bagindan
itibaren, Sezesyon kendini, bir grup sanatg¢imin ilgi alanlarii temsil etmekten
¢ok daha Oteye gitmeyi amacglayan bir kurulus olarak tanitti. Sezesyon bir
hareketti, modernist estetigin canliliginin giysilere biiriindiigii felsefelerden
biriydi. O, bir simgeydi, bir fikir etrafinda toplanmis gelecege bakanlardan
olugan bir birlikti. Sezesyoncularin yillar boyunca, Avusturya sanat
politikalarinin 6zgiirlestirilmesi ¢abasi, kiiltiirel tabloya devlet miidahalesi kadar
Modernizmin sistematik tesvikiyle de sonug¢landi. Bu kiiltiirel politikalarin da
tamamen dogusudur. Bu atilimdan sonra, tarihinde ilk kez Viyana, geleneklerle
ilgisini kesen pratik ve politik bir degisim olan Avrupa Modernizminin énemli
sanatsal akimlarini sergilemeye basladi.Viyana’da Sezesyon degerlerine bagl
caligmalara imza atan Gustav Klimt kadin imgesinin yasamin her dénemine
dair fiziksel, ruhsal betimlerini basariyla aktarmigtir. Gustav Klimt ardinda
sanat tarihinde Klimt tarzi olarak anilan kadin imajin1 birakarak 6 Subat 1918
tarihinde hayata gozlerini yummustur.

Hamile Kadin ve Annelik Imgesi

Gustav Klimt’in ikonik Hope | adin1 verdigi eseri hamile kadin ve erotizm
baglaminda degerlendirilidiginde sira disidir. Hamile ve c¢iplak bir kadin
profilden betimlenmistir (Resim 1). Hamile kadinin etrafinda siyah ugusan bir
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yaratik ve iskeletler bulunmaktadir. Hamile kadin umudu etrafindaki
iskeletlerde 6liimii simgelemektedir. Resimlerinin ¢ogunun ahlaki ve estetik
kurallara kars1 oldugunu bilingli olarak kabullenen Klimt, burada sanat tarihinde
ele almaya cok az kisinin cesaret gosterebildigi bir konuyu islemistir. Bu
resimle bir¢ok tabu yikilmistir.

Resim1: Gustav Klimt, The Hope I, 1903, Kanada National Galeri

Hope | da figiir profilden gosterilmektedir, boylece kivrilan hamile viicudu,
siislemeli bir 6geye doniistiiriilebilmektedir. Resmin 6n ¢alismalarinda, eskizler,
Klimt’in viicudun bu haliyle ne kadar ilgilendigini gosterir. Bir desen
calismasinda da kadinin hamile viicudunun kivrimli konturlari tekrar edilir, bir
hali ya da bir dokuma gibi degisik sekillerle siislenen motifler haline getirilirler.
Resmin en {ist kenarinda bir kafatasi vardir. Hamile kadin arkasinda
bulunanlardan farkli bir yone dogru yonelmesine ve onlara aldirmiyor gibi
goriinmesine karsin birkag ¢irkin kadin yiizii, belki de diismanca giigleri temsil
etmektedir (Fiedl, 2003, s:127).Cinsel goriiniis, erotik bir Ozelligi olan kizil,
dagmik sa¢ formunda sembolik bir bigimde gdsterilir ve bundan dolay1 Klimt’in
resimlerinin ¢gogunda kadinlarin korkutan dogasi yer alir. “Hope I” ta cinselligin
tehlikesi alegorik figiirlerle uzaklastirilir. Bu da ¢iplak figiire sembolik bir
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anlam yiiklemeyi ve kadinin daha genis bir anlama isabet ettigini gosterir.
Resmin en f{istiinde yer alan alegorik baslarm kesin anlamini bulmak
zordur.Hastalik, 6liim, ahlaksizlik ve perisanlik formunda, yetismekte olan yeni
hayata tehlikeyi sembolize ettikleri diislinelebilir. Resmin adi sanatginin belki
de hamileligi, dogum oncesi uyum icerisinde bir gerileme olarak goérmek
istedigi yorumunu desteklemektedir(Whitford, 1993, s:126).

Resim 2: Gustav Klimt,The Three Ages of Woman ,1905, Roma Modern Sanat Galerisi.

Klimt’in “ The Three Ages of Woman” adli resiminde en belirgin
temalarindan biri olan yasam dongiis konusunu isler.1905 tarihli (Resim
2)resimde realizm yoluyla kadinin genglik ve yashilik donemleri karsilastirilir.
Eserde kucaginda bebegiyle geng bir kadin uykulu, dingin ve eylemsiz etrafi
renkli bezemelerle sarilmis betimlenir. Realizm ve sembolizm anlatilariyla
kadinin genclik ve yaslilik donemleri karsilastirilmigtir. Geng kadin uyuyan
cocuguyla cepheden huzurlu, mutlu ve giizel tasvir edilmistir. Karsisinda yash
kadin profilden iimitsiz, huzursuz ve mutsuz yasam dongiisiiniin son halkasi
olarak temsil edilmistir. Bunlar sadece bir kadinin hayatindaki sahneler ya da
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donemler degildir ayn1 zamanda kadinligin bir tarafidir. Stilize edilen geng
kadin ile dogal ve gergekei sekilde betimlenmis yash kadin arasinda sembolik
bir deger vardir. Hayatin son devresini sembolize eden yasl kadin, gergeklikle
karsilagtirlir ve degismeyen aynilikla vurgularken, ilk devreyi sembolize eden
geng kadin sayisiz bagkalagimlar ve olasiliklarla karakterize edilir. Klimt
"Kadinin Ug¢ Cagi'm1 Rodin'in yapit1 Celle qui fut la belle Heaulmiére'den (bir
zamanlar migfer ustasinin giizel karisi olan kadin) aldig1 esinle yaratmis oldugu
diisiintilebilir.

Tipki yakindan baglantili oldugu Hope I gibi bu resim de insanlik, yazgi,
zamanin akis1 ve kadiin merkezi roliiyle, ayn1 zamanda evrensel sonsuzluk ve
cinsiyetlerin kaynasmasi konularin1 akla getirir. Resim {izerine c¢ok g¢esitli
yorumlar yapilmistir. Ornegin; Annelik, cinsel keyfin iiretken, bereketli ve
faydali tarafin1 sosyal olarak vurgulayan bir kavramdi. Bir diger yorum ise,
“dogurgan verimliligin” Art Nouveau felsefesiyle fazlaca uyum igerisinde olan
dogallik elementini vurguladigiydi.Bu ¢alismada profilden hamile kadin
betimlenmistir. Kadinin basi agik ve gdgiisleri ¢iplak sekildedir. Eli kivrik bir
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sekilde yukar1 dogru kaldirmistir. Gozleri kapali bir sekilde basi 6ne dogru
egilmistir. Viicudunun biiyiik ¢ogunlugu bir battaniye ile sarilmistir. Ortiiniin
iizerinde geometrik betimlemeler vardir. Ortiiniin u¢ kisminda ii¢ kadin
betimlemesi vardir. Kadimnlarin goézleri kapali ve baslari dua eder sekilde
egilmistir. Klimt, hamile kadin temasim1i “Hope Il de tarzin1 ve sembolik
bicimlerini tamamiyla degistirerek ele almistir. Figiirlerin arasindaki iliskinin
yogun siislemelerden olusan ag1 yerine, hamile kadini, dar, uzun bir dikdortgen
alan igerisinde resmetmistir. Bu kez heykelsi bir figiir olan hamile kadinin
alegorik uydular1 biisbiitiin kendine kars1 ¢izilmistir: kafatasi dogrudan dogruya
kadinin hamile bedeninde oturuyor gibi goriiniir, kadin baslar1 dengelidir,
uykulu ve dua eder gibi bir pozla sakinlestirici bir etkileri vardir. Bu kez
kadinin bakisi izleyiciye degil, baska tarafa yonelir, figiirlerin izleyiciyle ve
kendi aralarinda herhangi bir g6z temasi yoktur, kadin tamamen kendi
kabuguna cekilmistir. Her seyin Gtesinde bu bir nii resmi degildir. Hemen
hemen tiim viicut siisleme ile bezenmistir, kadinin basi, gogiisleri ve yukariya
kaldirdigr eli ; Klimt’in diger resimlerinin bir¢ogunda karsimiza ¢iktigi gibi
kadinin bedensel gergekligi icinde slislenmis, islenmis alandan disari ¢ikar.

Gustav Klimt’in kadin diinyasina dair gozlem ve tespitlerinin derlenmesi
agisindan ele alinan ii¢ calisma dikkate degerdir. Bu ii¢ eserdeki geng¢ kadin
resimlerinin  Klimt'in sevgilisi Mitzi'den esinlenmis olabilecegi one
striilmektedir. “Hopel”xde hamile kadinin gozleri ilgi ve {iziinti gosterir ,
“Hopell” ise hamile kadini1 dua eden bir jestle, yasam i¢in annelik bagliligini ve
sefkatini somutlastirir. Her iki eser de anneligi kutlar ve kadin kahramanliginin
dogasinda var olan duygular1 derinlemesine ortaya koyar . ikinci olarak,“Hope
I” ve “Hope II”deki hamile kadmlar ¢iplaktir, erotik imalar ifade eder.
Mitolojide, sehvet en eski anlatilarda dogal bir gili¢ olarak ortaya cikar ve
evrenin birligini ve yeniden iretimini saglar. Sanat eserlerindeki renklerin
degistirilmesi Klimt’i sanatinda kadinlari tasvir etmek i¢in sari-gri tonlari
kullanmada uzmanlagsmistir ve arka plandaki tamamlayici renkler aracilifiyla
keskin bir gorsel kontrast efekti yaratir. “Kadinin Ug Cagi’nda turuncu-kirmizi
ve mavi-mor vurgular etkilidir. Koyu arka plan yaglanma ve 6liim korkusunu
vurgularken, parlak mavi ve beyaz tonlar gen¢ anne ve ¢ocugun canliligini ve
umudunu gosterir. Bu renklerin kontrastt gorsel etkiyi artirir ve hayatin iki
tarafin1 ortaya ¢ikarir: yasam ve 6liim, umut ve umutsuzluk . “Kadinin Ug Cagr”
,Umut I[I”’de  Klimt'in parlak kirmizi, yesil ve altin kullanim1 giiglii bir gorsel
etki yaratir. Genellikle yeni yasami ve dogurganligi temsil eden yesil renk,
"umut" sembolizmini daha da artiran etkilerle sanat tarihinde Klimt vurgusunu
pekistirir.
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Gustav Klimt'in degerlendirilen hamile kadina dair t asvirleri , 6zellikle
feminizm baglaminda, sanatin toplumsal algidaki doniistiiriici giiciine dair bir
kanit niteligindedir. Bu calisma, Klimt'in zamaninin pasif normlarina karsi
gelerek oOzerklik ve karmasiklik ile kadinlari tasvir etmedeki oncii roliinii
vurgulamistir. Onun aykir tasvirleri, ¢agdas feminist diyaloglarla yankilanan
kadinlarin temsilciligi i¢in gorsel bir savunuculuk saglamistir. r. Tasvirleri,
giincel tartigmalarda kadinimn sanatta ki yerinin &nemini vurgulayarak hakim
erkek kimliginin degerlendirilmesine imkan taniyor. Bu nedenle, Klimt'in etkisi
bu gercevenin Otesine uzaniyor ve kadinlarin temsili ve haklart konusunda
ilham vermeye ve diisiinceyi kiskirtmaya devam ediyor. Bu baglamda , Gustav
Klimt, giiniimiizde hala toplumsal cinsiyet esitligini takip etmede yankilanan,
zamaninin 6tesinde bir sanat¢i oldugunu yeniden hatirlatiyor.
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1. GIRiS

Klarnetin Tarihsel Gelisimi

Atasi bir Alman halk ¢algist olan saliimonun gelistirilmesiyle olusan klarnet
1700’li yillarin baslarinda Alman ¢alg1 yapimeist J. C. Denner tarafindan icat
edilmigtir  denilebilir.  “J. C. Denner’in klarnetin mucidi oldugu
diisiiniildiigiinde; bir tahta iiflemeli calgiya tek kamish ayri bir agizlik parcasi
uygulayan ve saliimoya perdeleri ilk ekleyen calgi yapimcisi oldugu bilgileri
kesinlik kazanmaktadir” (Karp, 1986: 545). Klarnet bir yandan gelisirken
bestecilerin ilgisiyle karsilasir ve Telemann, Vivaldi, Haendel’in orkestra
eserlerinde yer bulur. “On sekizinci yiiz yilin sonlarina gelindiginde saliimo
ortalikta goriilmemeye baslarken klarnet miizik diinyasindaki yerini
saglamlagtirmigtir” (Shaked, 2018: 5). Klarnet yillar iginde yapisal olarak
onemli degisimler gec¢irmistir. “Barok klarnetlere gére en onemli farkliligi,
catlamalara karsi onlem almaya doniik daha fazla par¢adan olusan klarnetlerin
yapilmasidir” (Shaked, 2018: 7). Yeni ve acemi yapisindan, olgunlagsmaya
baslayan ve daha teknik bir c¢algiya doniisen klarnet Johann Stamitz, Carl
Stamitz, Franz Danzi, Jean Xavier Lefevre, Ignaz Pleyel gibi az bilinen
bestecilerin 6nemli solo ve oda miizigi eserlerinde yer bularak daha fazla
taninmaya ve sevilmeye baglamistir. Mozart klarnete bir bestecinin bir ¢algiya
asik olmasi ne kadar miimkiin ise o kadar asik olur ve cagdasi olan bestecilerin
eserlerini dinleyerek ya da bu eserlerin partitiirlerini inceleyerek klarneti ve
olanaklarmi daha iyi anlar. La major klarnet kongertosu ve klarnetli oda miizigi
eserleri yazarak klarneti ve klarnet miizigini ileri bir seviyeye tasir. Klarnet bir
yandan senfonik miizikte yerini saglamlagtirirken bir yandan da askeri miizikte
yer bulur. Tiim bu ilgi ve genigleme klarnetin yapisi, entonasyonu ile ilgili
ihtiyaclar1 beraberinde getirir. Boehm’in 1832°de fliit mekanizmasinda yaptig1
devrim niteligindeki yenilikler Klose tarafindan klarnete uygulanir ve Buffet ile
birlikte “Boehm Klarnetler” ortaya c¢ikar. Bir yandan Miiller klarnet
mekanizmasi iizerinde yeni degisimler denerken bir yandan da Alman calgi
yapimcist Oehler Boehm sistemden daha farkli, delikleri daha biiyiikk ve ton
bakimindan daha koyu sesler {iretebilen klarneti bulur/gelistirir. Oehler
klarnetlerle ilgili farkli calgi yapimcilari bu klarnetlerin mekanizmalarinda
farkli arayislara yonelirler. Eugene Albert de onlardan biridir. “1816-1890 yillar
arasinda yasamis olan ¢algi yapimcist Eugene Albert ayn1 donemde, Tiirkiye’de
halk arasinda “girnata” olarak nitelenen sol tonaliteli klarnetlere ait kolay hiz
yapabilen mekanizmasinin ilk ¢aligmalarini gerceklestirmis ve bu klarnetlerin
20. ylzyilin baslarina kadar popiilaritesini korumasina katki saglamigtir”
(Terlikol, 2006:57). Bugiin diinyada en ¢ok kullanilan iki klarnet mekanizmasi
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Boehm ve Oehler’dir. Boehm sistem klarnetler Fransiz, Oehler sistem klarnetler
ise Alman sistem olarak anilmaktadir.

Ulkemizde agirlikhi olarak Boehm sistem klarnetler kullanilmaktadir ancak
sol klarnet son 25 yilda artan bir popiilariteye sahip olmus ve Albert (Oehler
sistemden devsirilmis olan) sistem klarnetler giiniimiizde ¢okca kullanilmaya
baglamistir. Hiisnli Senlendirici iilkemizde sol klarnetin miizik endiistrisinde
bunca hacme sahip olmasindaki en énemli figiir olmustur. Yalnizca Tiirkiye’de
degil, balkan {ilkelerinde de Hiisnii Senlendirici bir fenomen haline gelmistir.
Bir yandan sol klarnetin Tiirk miizigi ile dogal yakinlagsmasi sonucu popiiler
miiziklerdeki yeri ve sol klarnete duyulan merak artarken bir yandan da si
bemol klarnetin senfonik miizik, askeri miizik ve diger miizik tiirlerinde yerini
korudugu goriilmektedir. Tus mekanizmalart bakimindan biiyiik farkliliklar
barindiran bu iki klarnet arasinda calim kolayligi/zorlugu bakimindan da
farkliliklart olmas1 dogal goriilebilir. Boehm sistem klarnette daha fazla
alternatif perde olmasi onu Albert sistem klarnete gére daha avantajli hale
getirdigi diisiiniilebilir ancak Albert sistem sol klarnetin gii¢lii ve zengin bir tona
sahip olmasi bu bakimindan avantaj saglamaktadir. “Temel parmak
sistemlerinin gercek sayisi esit olmakla birlikte alternatif perdeler sz konusu
oldugunda Boehm sisteminin Albert sistemine gore avantaj sagladigi
goriilmektedir” (Kilig, 2023:611). Albert sistem sol klarnetler ve Boehm sistem
si bemol klarnetlerde parmaklarin kapattig1 deliklerin birbirlerine olan uzaklar
disiiniildiigiinde sol klarnetlerde bu mesafenin daha uzun olusu parmaklarin
delikleri kapatmak icin alacaklar1 pozisyonlara etki etmektedir. “Compaine
klarnet el pozisyonu i¢in bir model onerir: parmaklar bir C harfi goriiniimiindeki
gibi hafif biikiik veya kavisli durmalidir ¢iinkii bu pozisyonda hizli hareket
etmeye daha elverislidirler” (Harger, 2011: 29). Boehm sistem si bemol
klarnette klarneti tutus aninda ellerin durusu, eller iki yana sarkitildiginda aldig:
dogal durus ile cok benzerken; Albert sistem sol klarnette eller, delikler arasi
uzun olan klavyeye yerlestirildiginde dogal duruslarindan uzaklagsmaktadirlar.

Tiirkiye’de Si Bemol Klarnet ve Pop Miizik

Ulkemizde si bemol klarnet egitimi mesleki miizik egitimi kapsaminda
konservatuvarlar, gilizel sanatlar liseleri, askeri miizik okulu, miizik egitimi
anabilim dallar1 ve giizel sanatlar fakiiltelerinde verilmektedir. Giiniimiizde
onlarca senfoni orkestrasinda ve opera orkestralarinda, askeri bandolarda, kent
orkestralarinda ve oda miizigi topluluklarinda si bemol klarnet yer almaktadir.
Bunlar disinda ¢esitli etnik miizikler ve hafif miizikler icra eden grup ya da
topluluklarda da si bemol klarnet icra edildigi bilinmektedir. Si bemol klarnete
Klasik Tiirk musikisinde nadiren rastlanirken, sol klarnetin Tiirk miizigi i¢in
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daha ¢ok tercih edildigi bilinen bir gergektir. “Albert sistem klarnet Tiirk
miiziginin melodik yapisma asgari oranda yanit verebilmis bir klarnettir.
Glinlimiiz Tirk miizigi klarnet icracilarinin birgogunun Albert sistem klarnet
kullanmasi bunu dogrular niteliktedir” (Kaplan, 2019:iv). Ancak iilkemiz pop
miizik piyasasinda sol klarnete sikca rastlanirken si bemol klarnete sayica daha
az rastlandig1 goz ardi edilemez. Makamsal miizikte sol klarnetin baskin bir
ustiinliigiine ragmen si bemol klarnetle komali sesleri Tirk miizigi ruhuna
uygun icra edebilme yetenegini ispatlayan klarnet sanatgilart sayesinde
iilkemizde si bemol klarnet i¢in yeni bir kullanim alam ortaya ¢ikmaktadir.
Diinyada caz miizikte, Klezmer miiziginde ve Cingene miizikleri vb. miizik
tiirlerinde klasik sinirlarinin disina ¢ikan klarnet, tilkemizde de popiiler miizikte
kullanim alan1 bularak bir nevi yeni bir alan daha elde etmistir denilebilir.

Pop miizik diinyada 1940’11 yillarda ortaya cikarken, iilkemizde 1960’h
yillarda ortaya ¢ikmis, 70’li yillarda kendini iyice kabul ettirmistir. ‘“Halk
ezgileri ve Bati pop miizik enstriimanlar1 kullanilarak yapilan bu miizik o
donem Tiirkiye’yi kasip kavurmustur” (Kuglu, 2020:74). Sonraki on yilda ise
MTV’nin tiim diinyay1 domine eden bir pop miizik bombardimani ile pop miizik
yerini saglamlastirmistir. “80’lerin ortalarina dogru Tirk pop miiziginde daha
once igaretleri olan 6nemli degisimler yasanir. Bu yillarda pop miizik, arabesk
ve sanat miizigiyle i¢ ige gecmeye baslar” (Ercan, 2020:119). Klarnet bu i¢ ige
gecmenin etkisiyle popiiler miizik iiriinlerinde goriilmeye baslar. Ezginin
Gunliigii si bemol klarneti popiiler anlamda kullanan ilk pop miizik
gruplarindan biridir. Ancak klarnet sesinin birgok albiimde duyulmaya
baslamas1 2000’li yillarda miimkiin olmustur ve si bemol klarnet ile komal
sesleri kullanarak, alisilagelmis koyu si bemol klarnet ses rengini kaybetmeden
popiiler miizik piyasasinda bir¢ok albiimde calmis olan usta klarnet sanatgisi
Goksun Cavdar bu baglamda bir fenomen haline gelmistir. Goksun Cavdar bir
kap1y1 aralayip yeni bir diinyaya si bemol klarneti katmistir ve ardindan baska si
bemol klarnet sanatcilar1 da bu diinyaya adimlarin1 atmislardir. Hasan Daglar ve
Huseyin Demirge bu klarnetgiler arasinda dikkat ¢eken iki sanatgidir.

Si bemol klarnet ile popiiler miiziklerin icrasi konusunda literatiirde herhangi
bir ¢aligmaya rastlanmamistir. Konuyla ilgili, bu kapsamda ¢esitli albiimlerde
calmig ve taninmis 3 si bemol klarnet sanatgisi ile yapilan goriismeler
neticesinde Tirk pop miiziginde si bemol klarnetin yerinin anlagilmasi
amaglanmigtir. Calisma, klarnet egitimi alan ya da klarnet egitimini tamamlamis
ancak pop miizik endiistrisinde yer edinmeye calisan si bemol klarnet
icracilarina  yol gosterecek bilgileri barindirmast bakimindan = &nemli
goriilmektedir.
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Bu dogrultuda klarnet sanat¢ilariin yanit vermelerine doniik ortaya ¢ikan
arastirma sorular1 asagida yer almaktadir.

1. Si bemol klarnetle pop miizik yapmayr miimkiin kilmak icin hangi
agizlik ve kamis marka/modellerini kullanmaktalar?

2. Si bemol klarnetle pop miizik yaparken klarnetin dogal ses renginde ne
gibi degisikler yapmaktalar?

3. Si bemol klarnet, sol klarnete gore pop miizik parcalarinda tonalite ve
makam yOniinden avantaj ya da dezavantaja sahip midir?

4. Si bemol klarnet ile icra edilebilen popiiler miizik tiirleri ya da Tiirk
miizigi tiirleri nelerdir?

5. Si bemol klarnete iilkemiz miizik endiistrisinde sol klarnete rastlandigi
kadar ¢ok rastlanmamasinin sebepleri neler olabilir?

6. Gecmiste si bemol klarnet yerine sol klarnetle galgi egitimi almig
olsalardi bugiinkii miizik yasantilar1 nasil olurdu?

7. Hem si bemol klarnet hem de saksafon ¢alma konusunda, si bemol
klarnetin sol klarnete gore avantaj sagladigini diistinmekte midirler?

2. YONTEM

Arastirma Modeli

Bu ¢aligma betimsel kapsamda yiiriitiilen bir tarama arastirmasidir. “Tarama
arastirmalarinin amaci genellikle arastirma konusu ile ilgili var olan durumun
fotografin1 ¢ekerek bir betimleme yapmaktir” (Biyiikoztirk, 2009:232).
Konuyla ilgili klarnet sanatcilari ile yar1 yapilandirilmis goriisme formu
kullanilarak gériisme yapilmistir.

Calisma Grubu

Aragtirmanin ¢aligma grubunu si bemol klarnet sanatgilar1 Goksun Cavdar,
Hasan Daglar ve Hiiseyin Demirce olusturmaktadir. Caligma grubu belirlenirken
cesitli albiimlerde ¢alan, cesitli sanat¢ilarin konserlerinde periyodik bir sekilde
calarak o sanatci ile 6zdeslesen klarnet sanatcilarinin kimler olduguna bakilmig
ve bu kriterlere uyan 3 si bemol klarnet sanatgisina ulasilmistir.

Verilerin Toplanmasi

Verilerin  toplanmasina donik yar1 yapilandirilmis  goriisme formu
hazirlanmig ve bu forma 3 alan uzmaninin goriisleri alinarak son hali verilmistir.
Ug klarnet sanatgist ile Zoom programi iizerinden goriismeler yapilmis ve
sorular derinlemesine sorularak detayli bilgiler elde edilmeye caligilmistir.
Klarnet sanatcilarinin yanitlarindan elde edilen sonuglar sunulurken herhangi
bir kod verilmemis ve sanat¢ilarin adlar1 anilarak sonuglar belirtilmistir.
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Verilerin Coziimlenmesi

Veriler tablolara aktarilirken video kayitlar1 ve ses kayitlar1 dinlenmis ve
yaziya dokiilmiistiir. Tablolarda klarnet sanatgilarin yanitlar1 konuyla iliskili
olan kisimlar1 konusma iginden tiraglanarak aktarilmistir. Tablolarin altina elde
edilen yanitlarin dikkat ceken ve 6zetlenmesi gerekli goriilen kisimlar1 betimsel
olarak belirtilmistir.

3. BULGULAR

Bu kisimda klarnet sanatgilarin arastirma sorularma yonelik verdikleri
yanitlar tablolara aktarilarak sunulmus ve tablolarin altlarina yorumlar
yazilmstir.

1. Arastirma Sorusu:

Si bemol klarnetle pop miizik yapmay1 miimkiin kilmak i¢in hangi agizlik ve
kamis marka/modellerini kullanmaktalar?

Tablo 1. Birinci arastirma sorusu yanitlari.

Klarnet Sanatgisi Yanit

Goksun Cavdar Vandoren A3 Kristal Bek; Rigotti Gold Kamig 3,5 numara

Hasan Daglar Vandoren B45. Lirli, Vandoren 5JB; Vandoren 56 Rue Lepic 2,5 numara,
Vandoren Mavi Kutu 2,5 numara, Rigotti Mavi Kusak 1,5 numara (5JB
agizlik ile)

Hiiseyin Demirge Kullandigim bek ve kamis klasik miizik normlarinda genellikle tercih
edilen modeller. Yani agilmis bir bek ya da 1-1,5 numara kamiglar
kullanmiyorum.

Tablo 1°de yer alan yanitlardan da anlasilacagi gibi ii¢ sanat¢1 da
Vandoren’in ¢esitli modellerini kullanmaktadirlar. Goksun Cavdar’in 3 buguk
numara kamig kullanmasina karsin Daglar ve Demirge’nin daha kii¢iik numarali
kamis kullanmalar1 dikkat ¢ekicidir.

2. Arastirma Sorusu:
Si bemol klarnetle pop miizik yaparken klarnetin dogal ses renginde ne gibi
degisikler yapmaktalar?

Tablo 2. ikinci arastirma sorusu yamitlari.
Klarnet Sanatcisi Yanit

Goksun Cavdar Kafamda bir ton var, yaptigim miizige uygun olan, onu elde ediyorum
oncelikle. Bunun i¢in dudaklarin esnekligini kullantyorum. Komalari
da yine dudaklarm yardimiyla elde ediyorum.

Hasan Daglar Klasik miizik egitimi aldim ve klarnetin klasik miizikte kullanilan

tonuna yakin bir ton g¢ikartiyorum ancak caldigim miizik grubu ve
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caldigim parganin tiiriine gore aklimda sentezledigim uygun bir tonu
buluyorum. Biilent Altinbag, Hiisnii Senlendirici, Goksun Cavdar gibi
sanatgilart klarnet 6grenme siirecimde ¢ok taklit ettigim i¢in simdi tinlii
bir sanatciyla calarken taklit ettigim ve kendi igimden gelen tonun
sentezini olusturuyorum. Omegin Yildiz Tilbe’yle calarken baska,
Sezen Aksu orkestrasiyla bagka bir ses rengi olusturuyorum.

Hiiseyin Demirge

Insanm zaman iginde kendine has bir tonu olusuyor; bu tonu biiyiik
diyaframlarla ve tok bir ses elde etmeye calisarak ¢ikariyorum.
Bogazimi kullanarak kurbagalama, glissando, az da olsa vibrato
tekniklerini kullaniyorum. Balkan carptirmalari, kiiciik araliklarda seri
triller yaptyorum. Glissandolar kiigiik araliklarda yaptigim gibi biiyiik
araliklarda da sik¢a yapiyorum.

Tablo 2’deki yanitlara gore Cavdar kafasindaki klarnet tonunu iiretirken

dudaklarindan yardim aldigini; Daglar kafasinda sentezledigi seslerin bir

biresimini olustururken caldigi sanatginin miizigine uygun bir klarnet tonu
drettigini; Demirge ise kendisine has bir tonun yaninda gelistirilmis klarnet
tekniklerinden yararlanarak bir renk yakaladigini belirtmistir.

3. Arastirma Sorusu:
Si bemol klarnet, sol klarnete gore pop miizik parcalarinda tonalite ve
makam yoniinden avantaj ya da dezavantaja sahip midir?

Tablo 3. Ugiincii arastirma sorusu yanitlari.

Klarnet Sanatgisi

Yanit

Goksun Cavdar Sarkinin ya da eserin tonuna gore ikisinin de avantajli oldugu durumlar
olabiliyor. Si bemol klarnet klavyesi bakimindan daha fazla
pozisyon/segcenek barindiriyor. Sol klarnet genellikle Albert sistem
oldugu i¢in dezavantajli olabiliyor.

Hasan Daglar Yillarca ¢ok sik denk gelen tonalitelerde pratiklesme ve rahatlik elbette

olusuyor. Ayni sekilde ¢ok nadiren denk gelen bir tonalitede kivrak
olunamayabiliyor. Ama sol klarnet icin de ayni sekilde ters gelen
makamlar ya da tonaliteler olabiliyor bildigim kadariyla. Omegin fa
sesinden hicaz c¢almak sol klarnetgiler ig¢in zor olabiliyor. Bizde (si
bemol klarnet) do diyez iizerine hicaz zordur 6rnegin ama higbir
sanat¢inin da do diyez iizerine hicaz sdyledigine denk gelmedim. Bir
yandan da zor olan zaman iginde, {izerine gidildikge zaten
kolaylasacaktir. Dolayisiyla “su tonalite zordur” demek yerine “biraz
iizerine gidip siki ¢alismak, iistesinden gelmeyi saglayacaktir” demek
daha dogru olabilir.

Hiiseyin Demirge

Sol klarnet ¢calmadim ama c¢alan arkadaslarimda konuyla ilgili farkli
durumlara rastliyorum. Bazi tonlarda sol klarnetgilerin zorlandigini,
bazi tonlarda da kendim zorlandigimi goriiyorum. Burada tabii Boehm
sistemin sagladigi avantaj, Albert sistem ¢alan sol klarnetgilere gore
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bariz olarak ortaya c¢ikiyor. Seri ¢arpmalar, seri kiigiik pasajlarda
alternatif perdeleri kullanabilmek si bemol klarneti bu bakimindan
avantajli hale getiriyor. Ancak klasik Tiirk miizigi smnirlari iginde
diislindiiglimiizde sol klarnet o miizige yatkinlig1 sebebiyle daha
avantajli, popiiler miizik diigiiniildiigiinde ise si bemol klarnet daha
avantajli. Sol klarnet daha biiyiik, uzun bir c¢algi ve parmaklar
arasindaki mesafe biiyiik. O biyiikligiin/mesafenin Tiirk miizigi ¢alan
bir sol klarnet¢ide serbestce hareket etme imkani sagladigmni
diistinliyorum.

Tablo 3’te yer alan yanitlara bakildiginda Cavdar’in si bemol klarneti
klavyesinden dolay1 daha avantajli buldugu goriiliirken, Daglar her iki klarnet
icin de zor tonlarin/makamlarin oldugunu ve zor olan dizinin zaman iginde
kolaylasacagini belirtmistir; Demirge ise her iki calginin da avantajli ve
dezavantajli yonlerinin oldugunu belirtmistir.

4. Arastirma Sorusu:
Si bemol klarnet ile icra edilebilen popiiler miizik tiirleri ya da Tiirk miizigi
tiirleri nelerdir?

Tablo 4. Dordiincii arastirma sorusu yanitlari.
Klarnet Sanatgisi Yanit

Goksun Cavdar Si bemol klarnetle tiim Tiirk miizigi tiirleri icra edilebilir.

Hasan Daglar Pop miizige ¢ok yakisiyor. Aslinda biitin miiziklere yakistyor da
denilebilir. Ciinkii melodi ¢alan bir ¢algiyiz. Calginin ses renginin
zenginligi ve esnekligi, koma seslerin dudak ve hava dengesi i¢inde
retilebilmesi gibi etkenler si bemol klarnetin diinyanin biitiin

miiziklerinde yer bulabilmesini saglayabilirmis gibi hissettiriyor bana.
Hiiseyin Demirce Bence si bemol klarnet birgok miizikte yer alabilir ve ¢ok da yakisir o
miiziklere. Ozellikle pop miizikte bu bdyle. Ancak fasil, THM, TSM
gibi tiirlerde yer almayabilir.

Tablo 4’te Cavdar si bemol klarnetle tiim Tirk miizigi tiirlerinin icra
edilebilecegini belirtmis; Daglar pop miizik i¢in ¢ok uygun bir ¢algi oldugunu
belirtirken klarnetin diinyanin biitiin miiziklerini yapabilme kapasitesine vurgu
yapmis; Demirge de Daglar gibi, klarnetin pop miizige ¢cok uygun oldugunu
belirtmis ancak bazi Tiirk miizigi tiirlerine ¢ok uygun olmayacagini belirtmistir.

5. Arastirma Sorusu:

Si bemol klarnete lilkemiz miizik endistrisinde sol klarnete rastlandigi kadar
cok rastlanmamasinin sebepleri neler olabilir?
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Tablo 5. Besinci arastirma sorusu yanitlari.

Klarnet Sanatgisi

Yanit

Goksun Cavdar

Sonugta Tiirkiye’de yasiyoruz; yerlesmis bir kiiltiir var ve bu yiizden
cogunlukla sol klamet tercih edilebiliyor. Bir de sol klarnetin parmak
kaydirma, dudagi kullanma, pozisyonu kullanma gibi pratikleri o
calginin bu tire uyum saglamasmi ve kendisine alistirmasini
saglanustir. ikisi de farkli ve giizel lezzetler sunsa da benim igin si
bemol klarnetin lezzeti daha giizel.

Hasan Daglar

I¢inde bulundugumuz dénem ve bu dénemin etkisi ile sekillenen miizik
begenisinde sol klarnetin geleneksel miiziklere olan yatkinligi 6nemli
bir yer tutuyor. Si bemol klarnetle bat1 miizigi egitimi alan bir¢ok kisi
icin genel miizik begenisi i¢inde istenen tintyr yakalamak zor
olabiliyor. Hiisnii Senlendirici’nin tim bu piyasaya etkisi ayr1 bir
durum tabii. Sol klarnet egitimi alanlarin direkt Tiirk miizigi etkisinde
bir egitim almasi ve si bemol klarnet egitimi alanlarin bat1 ezgileriyle
yetigsmesi sonrasi bu iki ¢algiy1 calanlarin ortaya ¢ikardiklari ton, miizik
tabii ki farkli lezzetler igeriyor. Sol klarnetin burada avantajli oldugu
yadsmamaz. Dolayisiyla bu endiistride sol klarnetin daha ¢ok yer
almasi gayet normal. Ama yine de bazi parcalara sol, bazilarina si
bemol daha cok yakisabilir ve kisilerin {irettigi ton burada g¢ok
belirleyici oluyor.

Hiiseyin Demirge

Si bemol klamet egitimine bati miizigi sinir ve disiplini iginde
baslaniyor, tampere sistem bir melodik yap1 hakim oluyor. Sol klarnet
egitiminde direkt agik bek, ince kamig ve makamlarla bezeli bir egitim
hakim oluyor. Dolayisiyla sol klarnetgilerin  bastan  beridir
hazirlandiklan tlirde daha yogun yer almalar1 gayet normal. Si bemol
klarnetgiler de popiiler miiziklere gore yeni bir ton ve tarz gelistirmek
icin farkli bir disipline giriyorlar ve bu herkesin tercihi olmayabiliyor.
Iki calginin lezzet bakimindan karsilastirmak ¢ok miimkiin degil.
Bazen sol klarnet ¢alan arkadaglarim bana ¢ok giizel geliyor, bazen de
benim calisim onlara ¢ok giizel geliyor.

Tablo 5’te yer alan yanitlara bakildiginda miizik kiiltlirlimiiziin, {ilkemiz

miizik endistrisinde sol klarnete, si bemol klarnete kiyasla daha fazla

rastlanmasinin sebebi oldugu goriisii hakimdir. Ancak Cavdar si bemol klarneti
daha lezzetli bulurken, Daglar ve Demirge bazen sol klarneti bazen de si bemol
klarneti ilgili miizik tiirine daha ¢ok yakistirdiklarini belirtmislerdir.

6. Arastirma Sorusu:

Gegmiste si bemol klarnet yerine sol klarnetle ¢algr egitimi almis olsalardi

bugiinkii miizik yasantilari nasil olurdu?
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Tablo 6. Altinc1 aragtirma sorusu yanitlari.
Klarnet Sanatcisi Yanit
Goksun Cavdar Ben si bemol klarnetle basladim; si bemol klarnetle Géksun oldum;
baska tlirli olamazmisim. Aslinda ben bu sayede farkli bir kulvar

belirledim ve o yoldan yiiriidiim. Sol klarneti denedim ama gdvdenin
biiytikliigii vs. benim o lezzeti almama engel oldu. Si bemol klarnet
benim anatomim agisindan bana ¢ok uygun geldi.

Hasan Daglar Si bemol klarnet benim ilk askim. Tabbii ki konservatuvar yillarimda
sol klarnete bir ilgim ve merakim oldu ama si bemolde ilerleme

kaydetmem kendi ¢algima bagliligimi arttirdi. Batt miiziginin kapisini
araladi, bana bat1 miizigini de sevdirdi. Bu ¢algiy1 sevmemde Goksun
Cavdar hocamin biiyiik tesiri var. Yillar dnce sol klarnet 6grenmeye
baslasaydim bugiin ¢aldigim miizik tiiriinii calamazdim, i¢ine girdigim
seckin miizik gruplarinda yer bulamazdim; bugiin tiirkii ya da arabesk
caliyor olurdum ki bu tiirleri ¢ok seviyor olsam da pop miizikte yer
bulmak beni daha ¢ok mutlu ediyor. Zaten bu endiistride nota ¢alabilen
si bemol klarnetgilere bagvuruluyor.

Hiiseyin Demirce Tirk miizigi ¢alacagimi bilsem sol klarnetle baslamay1 tercih
edebilirdim. Daha iyi yerlere gelebilirdim.

Tablo 6’da yer alan yanitlara bakildiginda Cavdar ve Daglar’in si bemol
klarnetle miizik yasantilarina baglamalari konusunda ¢ok memnun olduklari
anlasilirken Demirge’nin sol klarnetle baslamayi1 daha cok isteyebilecegi
anlasilmaktadir.

7. Arastirma Sorusu:
Hem si bemol klarnet hem de saksafon ¢alma konusunda, si bemol klarnetin
sol klarnete gore avantaj sagladigimi diisiinmekte midirler?

Tablo 7. Yedinci arastirma sorusu yanitlari.
Klarnet Sanatgisi Yanit
Goksun Cavdar Si bemol klarnette oktav perdesine basildiginda alttaki bolgede tinlayan
sesin 5’lisi (12’1isi kastediliyor) tinlar, saksafonda ise 8’lisi tinlar. Sol

klarnet Albert sistem oldugu igin saksafona gegtiklerinde klavye
bakimindan yabancilik ¢ekebilirler.

Hasan Daglar Artik giinlimiizde sol klarnetgilerden de saksafon ¢alanlar oluyor
anacak yine de si bemol klarnetcilerin burada yogunlugu daha fazla.
Ancak perde, tuse bakimindan si bemol klarnet ve saksafon benzerlik
gosterse de saksafondan klarnet gibi ton ¢ikarma sorunsali var. Oysa
saksafondan, o calginin evrensel kabul gérmiis tonunu iretmek
gerekiyor. Miizik endiistrisinde klarnetin yaninda saksafon da galiyor
olmak tercih sebebi olabiliyor. Klarnetgi biri saksafon ¢almak istiyorsa,

calgilar ¢ok benzer deyip kendi kendine 6grenmemeli, bir saksafoncu
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ile caligip 6grenmeli diye diigiiniiyorum.

Hiiseyin Demirge Bek ve kamis uyumu, dudak pozisyonumuz g¢ok yatkin. Bunun
yaninda saksafonun perde sisteminin si bemol klarnet Boehm sisteme
yakin olmasi yine dnemli bir etken.

Tablo 7°de yer alan yanitlar incelendiginde si bemol klarnetin klavyesinin
saksafon klavyesine, Albert sistem sol klarnete nazaran daha yatkin olmasi
sebebiyle si bemol klarnet calicilarinin saksafon da galabilmeleri yoniinde daha
avantajli olduklar1 goriisii ti¢ sanatc1 igin de ortak bir goriis olusturmustur.

Eklenmek Istenen Goriisler

Tablo 8. Eklenmek istenen goriisler.
Klarnet Sanatgisi Yanit
Goksun Cavdar Konu tamamen c¢aligmakla ilgili. Si bemol klarnet giizel bir ¢alg1. Zaten
kiigiik yastakiler i¢in si bemolle baslamak daha anlamli. Daha sonra
tercihine gore sol klarnete yonelmek isteyen elbette yonelebilir. Ama
bence si bemol harika bir ¢alg1.

Hasan Daglar Bu ¢alismada ¢ok anlamli ve yol gosterici sorular olmasi beni mutlu
etti. GoOksun hoca ile boyle bir caligmada denk gelmis olmak,
goriislerine bagvurulan klarnetgilerden biri olmak beni ¢ok onore etti.
Hayatta her sey miizik degil; biraz miizik, biraz felsefe, biraz da
mizahla yagsamay1 seviyorum.

Hiiseyin Demirce Caligsmanin son halini merakla bekliyorum.

Tablo 8 incelendiginde Cavdar si bemol klarnetin kiigiik yaslar i¢in daha
uygun oldugunu ve harika bir ¢algi oldugunu belirtmis; Daglar sorular1 yol
gosterici buldugunu ve Goksun Cavdar ile ayni ¢aligmada yer almaktan onur
duydugunu belirtmis; Demirge ise c¢alismanin genelini gormekle iliskili son
halini merakla bekledigini belirtmistir.

4. SONUC

Si bemol klarnetin iilkemiz miizik endiistrisinde yer almasinda on yillar
icinde bir ilerleme kaydedilmistir denilebilir. Kaydedilen bu ilerlemede ¢ok
daha onceleri Mustafa Kandiral, Siikrii Tunar gibi isimler etkili olmuslardir
ancak daha sonra Hiisnii Senlendirici’nin onemli bir rolii vardir; klarnet
calgisin1 genel anlamda tanitarak insanlarin bu ses rengini daha ¢ok sevmelerini
ve aligmalarini saglamistir. Senlendirici’nin sol klarnetiyle gerceklestirdigi bu
etki sonrasi si bemol klarnet de bu endiistride yer edinmeye baglamistir. Burada
Goksun Cavdar’m kendine has klarnet icraciligi, popiiler miiziklere yansittigi
yeni renk ¢ok etkili olmustur denilebilir.
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Calismada 3 si bemol klarnet sanatgisiyla goriigiilerek miizik endiistrisinde si
bemol klarnetin yerinin anlagilmasi amaglanmistir. Diger bir amag ise, yeni
yetisen klarnetcilerin izleyecekleri yollar1 anlamalarina katki saglamaktir.

Ucg sanatc1 da klarnet agizlig1 olarak Vandoren markasinin cesitli modellerini
kullandiklarin1 ~ belirtmislerdir. “Bugiiniin cogu profesyonel klarnetgisi,
neredeyse her enstriimanla kullanabilecekleri favori bir agizlik veya agizlik
koleksiyonuna sahipler” (Pillinger, 2000:7). Goksun Cavdar’mn 3,5 numara
kamis kullanmasina karsin diger iki sanat¢1 1 ve 1,5 numara kamis
kullandiklarini belirtmislerdir. Ozellikle alt dudagin gevsetilip sikilmasi ile
komalarin elde edilmesi ya da gelistirilmis klarnet tekniklerinin bir kisminin
yapilmasimin miimkiin olacag diistiniildiigiinde; ince kamis tercih edilmesi daha
makul olarak kabul edilebilecekken Cavdar’in 3,5 numara kamis kullanarak
elde ettigi tonu ve yorumu saglamasi dikkat ¢ekicidir.

Farkl klavyelere sahip olan sol klarnet ve si bemol klarnetle ilgili {i¢ klarnet
sanat¢isi da Boehm sistem si bemol klarneti daha elverigli bulmuslardir. Klarnet
disinda ikinci bir c¢algi olarak saksafon c¢alma baglaminda Boehm sistemin
elverigli oldugu goriisiinii savunmaktadirlar. Cavdar ve Daglar si bemol
klarnetle tim miizik tiirlerinin ¢alinabilecegini savunurken Demirge’ye gore si
bemol klarnetle tasavvuf, fasil gibi miizikleri icra etmek pek miimkiin
goriilmemistir. Ancak ii¢ sanatg1 da pop miizikte si bemol klarnetin kullaniminin
cok uygun oldugu goriisiinde birlesmislerdir.

Si bemol klarnet yerine sol klarnetle miizik egitimi almaya baslamig
olsalardi su an kendilerini nerede goriirlerdi sorusuna Cavdar ve Daglar bugiin
bulunduklar1 noktaya ulasamayacaklarini belirtitken Demir¢e daha iyi bir
noktada olabilecegini belirtmistir.

Bu calisma ile anlagilmaktadir ki; ¢algilarin sesleri, teknik 6zellikleri belirli
siirlar ¢izse de, kisi yapmak istedigi miizik tiirii ve tarzina yonelik g¢ok
calisarak kendini gelistirebilir ve hedefine ulasabilir.

Ulasilan sonuglar dogrultusunda klarnet oOgrenimi goéren Ogrenciler;
calismada gorisiilen sanatgilarin goriiglerinden yola ¢ikarak kendilerine agizlik,
kamis numarasi, yonelebilecekleri miizik tiirleri bakimindan referanslar
alabilirler.

Si bemol klarnetle icra edilen miizik tiirleri ile ilgili farkli calismalar
yapilarak iilkemizde klarnetin kullanim alanlari daha da netlestirilebilir ve
bdylece klarnet egitimi bu yonde programlanabilir.
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GIRIS

Hayatimizin ayrilmaz bir pargasi olan kayiplar, bireylerin psikolojik ve
sosyal dokusunu derinden etkileyen ve iz birakan deneyimlerdir. Sadece fiziksel
oliimle smirl kalmayan bu kayiplar, 6nemli iliskilerin sonlanmasi, saglik Miizik
ilk cagdan bu yana, insanlar i¢in anlam ifade eden, kutlama ya da yas gibi 6zel
giinlerde kullanilan gii¢lii bir aractir. Miizik dinleme, sOyleme veya bir
enstriiman c¢alma kisiye iyilik hali saglarken, sagaltimi saglamak amaciyla bir
uzman esliginde bu aktiviteleri yapmak terapdtik bir etki birakmaktadir.

Miizik terapi ise, bireylerin fiziksel, duygusal, zihinsel ve sosyal ihtiyaclarim
karsilamak amaciyla miizigin profesyonel bir sekilde kullanildig1 bilimsel ve
terapotik bir uygulamadir. Egitimli miizik terapistleri tarafindan ydnetilen bu
stirecte, miizik dinleme, sarki sdyleme, enstriiman ¢alma veya besteleme gibi
etkinlikler araciligryla bireylerin kendilerini ifade etmeleri, rahatlamalar1 ve
yasam kalitelerini artirmalar1 saglanir. Bilimsel literatiirde yapilan arastirmalar,
miizik terapinin bireye 0Ozgii bir c¢ercevede g¢esitli fiziksel ve psikolojik
rahatsizliklarin rehabilitasyonu ve tedavisinde kullanildigin1 gostermektedir
(GETAT, 2014).

Fiziksel rahatsizliklar agisindan degerlendirildiginde, miizik terapinin
demans ve Alzheimer hastaliginda, koroner arter hastaliginda, agrinin
yonetiminde, KOAH hastalarinda, yogun bakim hastalarimin bakim
siireclerinde, kanser hastalarinda, fel¢ rehabilitasyonunda ve norolojik
hastaliklarda etkili bir yontem oldugu belirtilmektedir. Psikolojik rahatsizliklar
baglaminda ise miizik terapinin stres ve anksiyete yonetiminde, Ofke
problemlerinin azaltilmasinda, sinav kaygisinin giderilmesinde, depresyon
tedavisinde, sosyal fobiye yonelik miidahalelerde ve uyku bozukluklarinin
diizenlenmesinde destekleyici bir terapi yontemi olarak kullanildigr dikkat
¢ekmektedir (Cankurtaran, 2017; Kilig vd.,2016; Bahadir, 2016; Arli, 2015;
Lok ve Bademli, 2015; Cigerci, 2012; Duran, 2011; Sezer, 2011).

Gilinlimiizde, bireylerin bagta iyilik halini korumaya yonelik yapilmakta olan
miizik terapi ¢aligmalarinin temelleri, yiizyillar boyunca dini ritiiellerde
kullanilan ¢alg1 ve insan sesinin sagaltim araci olarak kullanilmasi ile atilmstir.
Bu ¢aligmalar, miizigin insan iizerindeki olumlu etkilerini siirdiirmek amaciyla
eski caglardan beri gelistirilmektedir.

YONTEM

Aragtirma, nitel aragtirma yontemi ile tasarlanmistir. Veriler, nitel arastirma
tekniklerinden dokiiman analizi yontemi kullamilarak toplanmistir. Dokiiman
analizinde incelenen dini metinler, ritiiel uygulamalarina dair yazili kaynaklar,
makaleler ve tezlerden arastirilmistir.
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BULGULAR

Bu c¢aligmada sirasiyla Samanizm, Hinduizm-Budizm, Yahudilik,
Hristiyanlik ve Islam dininde kullanilan enstriiman ya da vokal ile ilgili kisa
bilgi verilmistir. Ad1 gecen dinlerin miizigi hangi amagla kullandiklar1 ve var
ise sagaltima dayali terapdtik etkileri bu boliimde incelenmistir.

Samanizm ve Miizik

Samanlar, transa gegmek ve yardimci ruhlar1 ¢agirmak igin enstriimanlar
kullanir. Davullar, genellikle tekdiize bir ritimle ¢alinirken, bazi durumlarda sert
vuruslarla ayinin zorlugunu ifade eder. Ayrica, samanik biling durumuna gegis
icin davulun bas iizerinde, yiizde veya gogse yakin tutulmasi énemlidir. Yakut
efsanelerine gore, davulun ¢ikardigi seslerin kotii ruhlan korkutup yardimer
ruhlar topladigina inanilir. Bununla birlikte, bazi samanlar kotii ruhlarin neden
oldugu hastaliklar1 tedavi etmek igin davulun yami sira dans ve diger ritiiel
unsurlardan da yararlanir. Ornegin, Culim Tiirklerinde samanlar, demir nalli
ayakkabilarla ayaklarini yere vurarak kotii ruhlar1 uzaklastirmaya ¢aligmiglardir.

Samanlar, ayinlerde kullanilan miizik aletlerini 6grenmek i¢in deneyimli bir
ustanin yaninda egitim alir ve zamanla 6zgiin birer icraciya doniisiirler. Davulun
yani sira "kopuz", "agiz kopuzu" gibi telli ve iiflemeli ¢algilar da saman
miiziginin bir pargasidir. Ayrica, ¢ingirak, asa tayak, koniray gibi aletler de bazi
ayinlerde tercih edilir. Ayinlerde ¢alinan ritimler, samanin ruhsal yolculugunu
yonlendiren ve trans durumunu siirdiiren bir ara¢ olarak kullanilir (Burbar,
2017; Glingér, 2010)

Davulun ritmik sesi, ayinde katilimcilar etkileyerek onlari ritiiele daha fazla
dahil eder. Bu monoton ses, samanin trans haline girmesi i¢in bir tiir odaklanma
mekanizmasidir. Transin baglamasiyla birlikte, davulu saman ¢almaya baslar;
ancak trans derinlestiginde bu gorevi genellikle bir yardimer {istlenir. Yakut
samanlarinda bu yardimciya "diimenci" adi verilir. Davulun yan1 sira gamanin
giydigi kostiimdeki ziller, ¢ingiraklar ve metal pargalar ritiiele ritim ve anlam
katmaktadir (Giiveng, 1985).

Miizik ve Ritiiel Baglaminda Sonuc¢

Saman kiiltiiriinde miizik, yalnizca bir sanat dali degil, ayn1 zamanda ruhsal
bir aragtir. Samanlar, miizik esliginde dans ederek ve dua ederek vecd haline
gecerler. Bu siiregte kullanilan enstriimanlarin sesi, samanin trans durumunu
derinlestirir ve ayine katilanlarin ruhsal bagini gii¢lendirir. Samanik miizik hem
ritiielin devamliligini saglamakta hem de toplulugun ortak inanglarini yansitan
bir ara¢ olarak énemini korumaktadir.
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Hinduizm-Budizm ve Miizik

Budizm, Asya kitasinda ve diinyanin farkli bolgelerinde 2500 yili askin bir
stiredir varligini siirdiiren bir inang sistemi olarak, tarih boyunca miizikle ilgili
cesitli yaklagimlar benimsemistir. Ozellikle M.S. 500'lii yillarda, Cin'de
Theravada Ogretisinin egemen oldugu donemde, enstriimantal miizik hos
karsilanmamis, yalnizca ilahi sdyleme uygulamalar1 kabul gérmiistiir. Ancak
Mahéayana 6gretisinin Cin’e girmesiyle bu durum degismis ve miizik, ritiiel ve
dini pratiklerde desteklenen bir unsur haline gelmistir. Bununla birlikte, her iki
Ogreti de insan sesini, Budist ritiiellerinin ayrilmaz bir pargasi olarak
degerlendirmistir. Budist ilahiler genellikle miizik aletleri esliginde icra
edilirken, ritim ve wvurgu saglamak icin ¢an, zil, davul ve boynuz gibi
enstriimanlar kullanilmaktadir (Beck, 2006). Budist manevi gelenekte miizik,
siir, heykel ve resim gibi sanat dallari, sadece dini mesajlar1 yaymak i¢in degil,
ayn1 zamanda bireylerin derin diisiinceye yonelmesine ve yliksek bir farkindalik
seviyesine ulagmasina yardimei olan araglar olarak goriiliir.

Hinduizm’de ise miizik ve ilahiler, dini uygulamalarin ve ritiiellerin ayrilmaz
bir par¢asidir. Kutsal metinlerde, miizigin ruhsal enerji ve cosku kaynagi olarak
gorilildiigli ifade edilir. Sanskritge mantralar, belirli bir ritimle tekrar edilerek
meditasyona odaklanmay1 saglar ve ilahi bir yakaris niteligi tagir. Hindu dini
geleneklerinin  kuruculari, genellikle miizikle yakindan ilgilenmis; miizik
egitimi veren kisilerin biiyiik bir kismi, inang sistemi ile dogrudan
iliskilendirilmistir (Hanser, 2016). Eski Hint miizikleri kutsal kabul edilir ve
miizisyenler, seslerinin ve ¢algilarinin etkileyici giiciiyle dinleyicilerine manevi
bir deneyim yasattiklar1 diisiiniildiigli i¢in biiylik saygi goriirler. Hinduizm’de
miizik, siklikla tanr1 ve tanrigalarla iliskilendirilir. Ornegin, miizik Tanricas
Sarasvati, bir elinde vina tutarken tasvir edilmekte ve miizigin koruyucusu
olarak taninmaktadir. Sarasvati, Hindistan genelinde hem miizik egitmenleri
hem de Ogrenciler tarafindan derin bir saygiyla anilmaktadir. Hindu miizik
geleneginin sekillenmesinde 6nemli bir yere sahip olan Sama-Veda, miizigin
ilahi boyutunu vurgulayan bir metindir. Hindu tanrilarindan Brahma’nin
Sarasvati ile birlikte el zili ¢aldig1, Vaishnava’nin ise deniz kabugu iifledigi ya
da fliit caldig: tasvirler, Hindu mitolojisindeki miizigin kutsalligin1 yansitir.
Ayrica, Hindistan’in kuzey bolgelerinde, geleneksel Hindu koéy hekimleri,
miizigi enerji toplamak, gorlinmeyen glicleri ¢agirmak ve g¢esitli tedavi
yontemlerinde kullanmaktadir. Bu uygulamalar, eski Hindu mitolojisine, Hint
mistisizmine ve yerel inang sistemlerine dayanmaktadir (Giiner, 2007).
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Miizik ve Ritiiel Baglaminda Sonug

Budizm 6zelinde, Theravada Ogretisinin erken donemlerinde enstriimantal
miizige karst olumsuz bir tutum sergilenmis, ancak Mahédyana Ggretisinin
kabuliiyle miizik, dini pratigin ayrilmaz bir parcasi haline gelmistir. Budist
ritiiellerinde, insan sesi ve calgilarin uyumlu bir sekilde bir araya gelmesi,
ritiielin derinlesmesine ve pratigin ruhsal yogunlugunun artmasina olanak
tanimaktadir (Lawergen, 1999). Miizik, sadece dini bir ara¢ olarak degil, ayn
zamanda igsel yogunlagsma, diisiinsel derinlesme ve yiiksek biling¢ hali i¢in bir
arac olarak kullanilmaktadir. Bu baglamda, can, zil, davul ve boynuz gibi miizik
aletlerinin kullanimi, ritiielin ritmik yapisin1 destekleyerek, maneviyatin somut
bir sekilde deneyimlenmesine olanak tanir.

Hinduizm ise miizigin kutsalligim1 daha da derinlemesine kavrayan bir
gelenektir. Hindu kutsal metinlerinde miizik hem ruhani giiciin hem de
coskunun kaynagi olarak tanimlanirken, Mantra kullanimi, meditasyona
odaklanmay1 saglayarak Tanr ile birlesme amacini giitmektedir. Hinduizm’de
miizik, dini pratigin temel bir unsuru olarak kabul edilmekte ve Tanrica
Sarasvati’nin bir miizik aleti ile tasvir edilmesi gibi imgelerle miizik, ilahi
koruyucu bir varlikla 6zdeslestirilmistir. Ayrica, miizikal pratikler, Tanr1 ve
tanricalarin mitolojik figiirleriyle bagdastirilarak, kutsal bir ritiiel halini almistir.
Hindistan’daki miizik egitmenleri, sadece teknik bilgi aktarimi yapmakla
kalmaz, ayn1 zamanda ruhsal bir deneyim yasatmak amaciyla miiziklerini ilahi
bir nitelik tasiyan bir etki ile sunmaktadir.

Sonug olarak hem Budizm hem de Hinduizm, miizigi dini ritiiel pratiginin
merkezine yerlestiren iki gelenek olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Tanabe, 2003).
Budizm, miizigi manevi bir arag¢ olarak kullanirken, insan sesinin ve ¢algilarin
ritmik yapisini, derin bir manevi biling hali olugturma araci olarak kullanmisgtir.
Hinduizm ise miizik ve ilahilerin kutsalligini, her bir sesin ve melodinin Tanr1
ile bag kurmada 6nemli bir rol oynadigimi kabul ederek miizikle iliskiyi daha
kapsaml1 bir bigimde benimsemistir.

Her iki dinin miizigi hem bireysel hem de toplumsal ritiiel pratiklerinde
onemli bir yer tutar ve ruhsal gelisimi tesvik eden bir arag olarak kullanilir. Bu
baglamda miizik, sadece bir kiiltiirel ifade araci degil, ayn1 zamanda manevi bir
yolculukta derinlesmeye ve yiiksek biling hali olusturulmasina hizmet eden bir
aragtir.

Yahudilik ve Miizik

Yahudilikte miizik, dini ve kiiltiirel yasamda 6nemli bir yere sahiptir. Yahudi
kutsal metinlerinde "sarki sdyleme" kavraminin 309 kez gegmesi, miizigin bu
gelenekteki onemini agik¢a ortaya koymaktadir. Ornegin, "Sarkinin oldugu
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yerde mutlaka bir dua eden olacaktir” (Devarim Rabba 80/2) ve "Melekler
yalmz Israil asagida sarki sdylediginde yukaridan sarki soylerler" (Hullin 91b)
ifadeleri, miizigin Yahudi dini ritiiellerindeki roliinii vurgular.

Tevrat, bilgelik, davranigsal rehberlik, kutsalin dogasinin agiklanmasi ve
Yahudi toplumunun eski tarihine 151k tutma gibi konulari ele alir. Bu temalardan
herhangi biri miizikle iliskilendiginde, miizik de metinlerde yer bulmustur.
Tevrat'ta miizikle ilgili olaylar incelendiginde, Yahudilerin miizigi ¢esitli
amaclarla kullandig1 goriilmektedir. Ornegin, kutlama amaciyla (Gen. 31/27),
baglilik ifade etmek igin (Exod. 15/1-21; 32/18), 6zel olaylarin ilaninda (Exod.
19/16; 20/18; Lev. 23/24; 25/9; Num. 29/1), mesaj iletmek i¢in (Num. 10/1-10;
31/6), calismaya eslik etmesi amaciyla (Num. 21/17) ve ahlaki ogiitler veya
tarihsel bilgiler sunmak i¢in (Deut. 32/1-43; 33/1-29) miizigi kullandiklart
anlasilmaktadir.

Yahudilik, tarihsel olarak, miizigin dini ibadetler, topluluk ruhu ve bireysel
manevi deneyimler {izerindeki derin etkisini kabul eden bir gelenektir. Kutsal
metinlerde miizik, Tanr1’yla iliski kurma, dua ve sifa bulma arac1 olarak 6nemli
bir yer tutar. Davut’un Ezgileri, 6zellikle Tanr1’ya olan sevgi ve takdirin ifadesi
olarak kabul edilen miiziksel formlar, Yahudi toplumunda derin bir manevi ve
psikolojik iyilesme etkisi yaratir (Friedman, 2013).

Yahudilik, tarihsel olarak, miizigin dini ibadetler, topluluk ruhu ve bireysel
manevi deneyimler iizerindeki derin etkisini kabul eden bir gelenektir. Kutsal
metinlerde miizik, Tanr1’yla iligski kurma, dua ve gifa bulma araci olarak 6nemli
bir yer tutar. Davut’un Ezgileri, 6zellikle Tanr1’ya olan sevgi ve takdirin ifadesi
olarak kabul edilen miiziksel formlar, Yahudi toplumunda derin bir manevi ve
psikolojik iyilesme etkisi yaratir. Yahudi miizik geleneginde, Mezmurlar 6nemli
bir yer tutar. Bu metinler, dua, meditasyon ve zihinsel rahatlama araci olarak da
kullanilabilir. Mezmurlar’in sézleri, bireyleri igsel huzur bulmaya ve ruhsal
olarak rahatlamaya tesvik eder. Ayrica, bu metinlerin melodik bir sekilde
sOylenmesi hem bireysel hem de topluluk diizeyinde psikolojik iyilesmeyi
saglar. Mezmurlar, kisinin ruhsal yolculugunu yonlendiren ve Tanri’yla olan
bagin giiclendiren gii¢clii metinlerdir. Yahudi toplumunda, toplu ibadetlerde
sOylenen bu ilahiler, kisinin yalmzlik hissini gidererek, aidiyet duygusunu
gliclendirir ve toplumsal baglar1 derinlestirir. Miizikal etkilesim araci olarak
Mezmurlar, bireylerin stres, kaygi ve depresyon gibi duygusal durumlarla basa
¢itkmalarina yardimer olabilir. Mezmurlar’in ritmik yapist ve melodik formlari,
viicutta rahatlama saglayan parasempatik sinir sistemi {izerinde olumlu bir etki
yapar. Bu miizikal tepkiler, beyin dalgalarin1 sakinlestirir, kalp atislarin
yavagslatir ve bireylerin ruhsal rahatlik bulmalarini saglar. Mezmurlar, bireylerin
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manevi bir yolculuga ¢ikmalarina yardimer olurken duygusal iyilesme siirecine
de katkida bulunur (Uganer, 2009).

Miizik ve Ritiiel Baglaminda Sonug

Yahudilikte miizik, sadece bir sanatsal ifade bi¢imi veya estetik bir unsur
olarak degil, ayn1 zamanda dini ritiiellerin ayrilmaz bir parcasi ve derin bir
manevi, psikolojik sifa kaynagi olarak degerlendirilmektedir. Kutsal metinlerde
miizik, Tanrr’yla iletisimi derinlestirmek, topluluk bilincini pekistirmek ve
bireysel manevi deneyimleri giiglendirmek igin giiclii bir arag olarak tanimlanir.

Davut’'un Ezgileri ve Mezmurlar gibi metinlerde miizik, dua ve
meditasyonun bir araci olarak islev goriirken, bireylerin ruhsal ve duygusal
durumlarimi dengelemelerine yardimei olur. Ozellikle, bu metinlerin ritmik ve
melodik yapilari, bireylerin stres, kaygi ve depresyon gibi olumsuz psikolojik
durumlarla basa ¢ikmalarimi kolaylastirir. Bunun yani sira, toplu ibadetlerde
kullanilan miizik, bireylerin yalmzlik hissini azaltarak toplumsal aidiyet
duygusunu gii¢lendirir.

Miizik, Yahudilikte ritiiel pratiklerin temel bir bileseni olarak, bireysel ve
toplumsal diizeyde manevi doniisim ve iyilesme siireclerini destekler. Bu
baglamda, Yahudi geleneginde miizik, ritiiel etkinliklerin sinirlarini agarak, bir
sifa araci ve ruhsal yenilenme yolu olarak ¢ok yonlii bir islev iistlenmektedir.
Bu anlayis, miizikle sagaltimin Yahudi dini ve kiiltiirel pratiklerdeki tarihsel ve
cagdas onemini agikca ortaya koymaktadir.

Hristiyanlik ve Miizik

Hristiyanlik inancinda miizik, tarihsel ve manevi agidan derin bir baga
sahiptir. Bu inang¢ta miizik ve ilahiler, topluluklar arasinda dayanisma ve birlik
duygusunu giiclendiren, ayni zamanda Tanri ile iletisimi kolaylastiran énemli
bir ara¢ olarak goriilmektedir. Dolayisiyla, miizik, dini yagsamin temel
unsurlarindan biri olarak kabul edilmekte; kilise ayinlerinde, dini ritiiellerde,
topluluk etkinliklerinde ve hatta savas gibi olaganiistii durumlarda dua, siikran
ve Ovgii ifadelerinin bir bigimi olarak kullanilmaktadir. Yeni Ahit’te miizikle
ilgili cesitli orneklere rastlanabilir. Ozellikle Paul ve Silas’in Thyatira’da
hapisteyken sdyledikleri ilahi, bu baglamda dikkate degerdir: “Gece yaris1 Paul
ve Silas Tanr1’ya dua ediyor ve ilahiler soyliiyordu; diger mahkGimlar ise onlar
dinliyordu. O sirada hapishanenin temellerini sarsan siddetli bir deprem oldu;
kapilar bir anda acildi ve zincirler ¢oziildii” (Elgilerin Isleri 16:25-26). Bu
ornek, miizigin sadece bir ibadet bi¢imi olmadigini, ayn1 zamanda Tanri’nin
kudretini deneyimlemek i¢in de bir yol sundugunu ortaya koymaktadir.
Hristiyan Kutsal Metinlerinde miizikle ilgili c¢esitli ifadeler bulunmasina
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ragmen, metinlerde miizigin insan hayatindaki roli, farkli miizik tiirlerinin nasil
degerlendirilmesi gerektigi ya da “iyi miizik” kavraminin nasil tanimlanacagi
gibi sorulara dogrudan bir yanit verilmemektedir. Ancak bu durum,
Hristiyanlikta miizigin etkisini ve dnemini azaltmamis; aksine, miizik, manevi
yasamin merkezinde bir yer edinerek hem bireysel hem de toplumsal diizeyde
anlamli bir ifade bi¢cimi olmay1 siirdiirmiistiir (Karsl, 2019). Hristiyanlikta
miizik, yalnizca dini bir ifade bigimi olarak degil, ayni1 zamanda ruhsal iyilesme
ve sifa saglayan giiclii bir ara¢ olarak kullanilmistir. Hristiyanhigin farkli
mezheplerinde, ilahiler ve kutsal miizikler, bireylerin ruhsal iyilesme
stireclerinde dnemli bir yer tutar (Cusic, 2002) Hristiyanlikta miizigin iyilestirici
giicii, kutsal metinlerde ve dini uygulamalarda kendini gdstermektedir. Incil,
miizigi siklikla Tanri'ya yakinlik, ruhsal rahatlama ve toplulukla bir olma araci
olarak tanimlar. Ozellikle Mezmurlar Kitab1 (Psalms) ve Incil’de miizik, dua ve
ibadetle dogrudan iligkilendirilir. Tanr1’yla iletisimi giiclendirme, manevi bir
huzur ve igsel denge saglama amaciyla kullanilan miizik, bireylerin ruhsal ve
psikolojik iyilesme siireglerinde ©nemli bir yer tutar. Ilahiler, Hristiyan
ibadetinde ve dini uygulamalarda 6nemli bir yer tutar. Bu sarkilar, Tanri’ya
stikran, ylicelik ve sevgi gosterisi olarak sdylenir. Ancak ilahilerin sifa veren
etkisi, sadece dini bir gorev degil, aym1 zamanda bireylerin duygusal
iyilesmelerini saglayan giiclii bir aractir. Ilahi sdylemek veya dinlemek, zihinsel
ve duygusal durumlar1 dengelemeye yardimci olabilir. Hristiyanlikta miizik, bir
topluluk icinde paylasilan bir deneyim oldugundan, toplumsal baglar
giiclendirme ve aidiyet hissi yaratma islevi de goriir. Bu sosyal aidiyet,
bireylerde yalnizlik hissini azaltabilir ve bir topluluga ait olmanin psikolojik
faydalari, sifa siirecini destekleyebilir (Begbie, 2007).

Miizik ve Ritiiel Baglaminda Sonuc¢

Hristiyanlik inancinda miizik, sadece estetik bir ifade bicimi degil, aym
zamanda topluluk baglarmi giiclendiren, duygusal ve ruhsal iyilesmeyi
destekleyen ¢ok yonlii bir aragtir. Miizik ve ritiiel, Hristiyan ibadetinin ayrilmaz
bir pargasi olarak, inananlarin Tanr1 ile olan manevi baglarmi giliglendirme ve
topluluk i¢indeki dayanismay1 pekistirme amaci tasir.

Yeni Ahit ve diger kutsal metinlerde yer alan ilahi ve miizik 6rnekleri,
miizigin yalnizca bir ibadet arac1 olmadigini, ayn1 zamanda Tanri’nin kudretini
deneyimleme ve kutsal bir atmosfer yaratma islevine sahip oldugunu
gostermektedir. Ozellikle ilahiler, dua ve ibadetle birleserek bireysel ve
toplumsal boyutta hem manevi bir huzur saglamakta hem de psikolojik iyilesme
siireglerini  desteklemektedir. Hristiyanlikta miizik ve ritielin bu islevi,
bireylerin yalmzca Tanri’ya olan inanglarini ifade etmelerine degil, aym
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zamanda duygusal ve toplumsal biitiinlesme saglamalarina olanak tanir. Bu
baglamda miizik hem bireysel hem de toplumsal diizeyde bir doniisiim araci
olarak konumlanmis; ruhsal, psikolojik ve sosyal boyutlariyla inananlarin
yasamina derin bir anlam katmistir. Hristiyan miizik ritiielleri, dini
uygulamalarin 6tesinde bir anlam tasiyarak manevi yasamin merkezinde yer
almaya devam etmektedir.

Miisliimanhik (Islam) ve Miizik

Islam dininde miizik dinlemek veya icra etmek, belirli sartlar ¢ercevesinde
helal olarak degerlendirilebilir. Kisiyi giinaha, isyana veya inkéra
yonlendirmeyen miizik tiirlerinin genel anlamda mubah oldugu kabul edilmistir.
Ancak miizigin, igerdigi unsurlar nedeniyle degil de baska sebeplerle
yasaklanmasi, onun dogrudan haram kabul edilmesini gerektirmez (Uludag,
1992). Kur’an-1 Kerim’de miizigin agik¢a haram olduguna dair herhangi bir
ifade bulunmamakla birlikte, baz1 sahabiler Lokman suresindeki, "Insanlardan
Oylesi vardir ki bilgisizce insanlari Allah yolundan saptirmak icin eglenceye
yonelik sozler satin alirlar..." (Lokman 31/6) ayetindeki "eglenceye yonelik
sozler" ifadesini miizik olarak yorumlamis ve bu baglamda miizigin haram
oldugu goriistinii dile getirmistir. Ancak ayetin baglami, asil yasaklananin Allah
yolundan uzaklastiric1 nitelikteki her tiirlii sz veya davranis oldugunu
gostermektedir. Bu perspektiften bakildiginda, insanlar1 saptiran miizik gibi
unsurlarin haram, ancak saptirmayan ve manevi degerlere zarar vermeyen
tiirlerinin mubah oldugu sdylenebilir. Hz. Muhammed’in, “Nikah1 ilan edin,
mescitlerde gerceklestirin ve nikahta def caliniz” (Tirmizi, “Nikah” 6)
seklindeki hadisi, miizigin bazi durumlarda caiz goriilebilecegine isaret
etmektedir. Eger miizik mutlak anlamda haram kabul edilseydi, bu tiir
durumlarda izin verilmesi miimkiin olmazdi (Eryarsoy, 2015). Islam hukukunda
benimsenen “azi haram olanin ¢ogu da haramdir” ilkesi, miizigin baglama ve
ierige gore degerlendirildigini gdstermektedir. Ayrica imam Gazali, miizigin
haram olduguna dair bir hiikkmiin yalnizca kesin dini metinlere veya giiclii akli
delillere dayanarak verilebilecegini, aksi halde bu tiir bir iddianin gegersiz
olacagimi belirtmigtir (Ak, 1997). Kur’an-1 Kerim, dikkatli bir dinleme
kiiltiiriini tesvik etmektedir. “Kur’an okundugunda onu dinleyin ve susun ki
rahmete eresiniz” (el-Araf 7/204) ayeti, kutsal metinlerin derin bir saygiyla
dinlenmesi gerektigini ifade eder. Hz. Muhammed’in de Kur’an’in ahenkli bir
sekilde okunmasim tesvik ettigi ve bu uygulamanin, ilahi mesajin insan ruhunda
daha giiclii bir etki birakmasini sagladigi bilinmektedir (Buhari, “Fezaili’l-
Kur’an” 19; Ebi David, “Vitr” 20). Bu baglamda, miizigin insan ruhunda huzur
ve husu uyandirarak dini anlamda bir derinlesme saglayabilecegi sOylenebilir.
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Tasavvuf geleneginde zikir, bireysel ve toplu ibadet ritiiellerinde uygulanan bir
yontemdir. Toplu zikir, ahenkli bir ritim ve uyumla gerceklestirilerek hem
bireysel hem de grup halinde bir manevi yiikselis saglar. Nefes alip verme
diizeni, seslerin tekrar1 ve grup ahengi, katilimcilarin hem ruhsal hem de fiziksel
sagligmi destekleyen bir ortam yaratir. Kur’an’da zikir, Allah’t anma ve
hatirlama anlaminda kullanilmistir. “Bilesiniz ki kalpler ancak Allah’1t anmakla
huzur bulur” (er-Ra ‘d 13/28) ayeti, zikrin bireylerin ruhsal huzuru iizerindeki
etkisini acikca ifade eder. Hz. Muhammed’in hadislerinde de zikir, Allah’a
yakinlagma, giinahlardan arinma ve manevi tatminin araci olarak Oviilmiistiir
(Buhéri, “Deavat” 66; Miislim, “Zikir” 39). Modern bilim, miizigin beyindeki
dopamin salgisin1 artirarak bireylerde mutluluk, huzur ve odaklanmay1
destekledigini ortaya koymaktadir. Tasavvufi miizik ve zikir pratikleri, bireyin
alfa dalgalarini artirarak gevseme ve huzur hissini gii¢clendirmektedir. Nitekim,
zikirde tekrarlanan kelimeler ve melodik ezgiler, bireylerde bir ¢esit meditasyon
etkisi yaratir. Psikolojik bir perspektiften bakildiginda, zikir ve miizik, stres ve
anksiyeteyi azaltan bir yontem olarak degerlendirilmektedir. Zikrin ritmik
tekrarlari, bireylerin zihinsel olarak yogunlastigi ve dinginlestigi bir odaklanma
stireci yaratir. Tasavvuf geleneginde zikir, bireysel ve toplu ibadet ritiiellerinde
uygulanan bir yontemdir. Toplu zikir, ahenkli bir ritim ve uyumla
gergeklestirilerek hem bireysel hem de grup halinde bir manevi yiikselis saglar.
Nefes alip verme diizeni, seslerin tekrar1 ve grup ahengi, katilimcilarin hem
ruhsal hem de fiziksel sagligin1 destekleyen bir ortam yaratir (Ak, 1997).

Miizik ve Ritiiel Baglaminda Sonug

Islam, zikir ve miizigin birlesimini, bireyin manevi iyilesmesine katki
saglamak i¢in bir ara¢ olarak kullanmaktadir. Zikir, Allah’1t anmanin Gtesinde,
bireyin ruhsal ve bedensel saghigim iyilestiren bir yontemdir. Miizik ise,
ozellikle tasavvuf geleneginde, bu iyilesme siirecini derinlestirir. Islam’da
miizigin rahatlatict etkisi, bireyi yalnizca manevi olarak iyilestirmekle kalmaz,
ayn1 zamanda ruhsal ve bedensel huzuru da artirir. Zikir ve miizik, bir arada
kullanildiginda, insanin i¢sel dengeyi bulmasina, psikolojik iyilesme siire¢lerini
hizlandirmasina ve biyolojik diizeyde de rahatlama saglamasina olanak verir.
Bu nedenle, Islam’m zikir ve miizigin sagaltim aract olmasi perspektifi ile
degerlendirilmesi hem dini bir deger tagimakta hem de bilimsel olarak bu
konuyu arastirmaya yol agabilmektedir.
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SONUC

Bu c¢alismada eski uygarliklardan baglayarak, giiniimiizdeki dini inanglarin
kullandigr miiziklerin sagaltima dayali terapotik etkileri, kullanilan
enstriimanlar, uygulanan ritiieller, térenler 6zetlenmistir. Miizigin farkli dini
inanglar ¢ercevesinde nasil kullanildigini tespit edilmeye ¢alisilmistir. Bulgular,
miizigin sifa potansiyelinin dinlerin kiiltiirel, tarihsel ve ritiiel baglamlarindan
etkilendigini ortaya koymaktadir. Ozellikle, her dinin kendi inang sistemine
0zgl miizik formlar1 gelistirdigi ve bu formlarin ruhsal sifa siireclerinde etkin
bir rol oynadigt sonucuna varilmistir. Bu sonuglar, miizik-sagaltim
caligmalarina hem dinler arasi bir perspektif sunmakta hem de disiplinler arasi
arastirmalara katki saglamaktadir.

Caligmanin bagligi olan miizigin dini ritiiellerde sagaltim amaci ile
kullanilmasi konusunda Samanizm, Budizm-Hinduizm, Yahudilik, Hristiyanlik
ve Islam dinleri incelenmis ve bulgulardan elde edilen sonuglar asagida
siralanmustir.

Samanik uygulamalarda miizik, doga ile olan ruhsal baglantiy1 giiclendiren
ve bireyin sifa siirecine girmesini saglayan temel bir aractir. Samanlarin davul,
fliit ve tambur gibi enstriimanlarla gerceklestirdigi ritiieller, katilimcilarin transa
gegmesini tegvik eder ve bu siireg, ruhsal arinma ve dengeyi saglamak amaciyla
kullanilir. Davulun belirli bir ritmi, katilimcinin kalp atislar1 ile uyumlu bir
sekilde, bilingalt1 diizeyde bir dengeleme saglar. Miizik ve ritiiel arasindaki
etkilesimin, Samanizm’de yalnizca bir terapi aract degil, bireyin toplumsal ve
kozmik diizenle yeniden baglanti kurmasini saglayan bir yol oldugunu
gostermektedir.

Hinduizm’de miizik, mantralar, ragalar ve veda sarkilari gibi formlar
araciligryla ruhsal arinma, zihinsel denge ve igsel huzur saglamak igin
kullanilir. Hinduizm'deki miizik-sagaltim uygulamalari, bireyin Tann ile
birlesme arzusunu somutlastiran bir ara¢ olarak islev goriir. Mantra tekrarlari,
zihni sakinlestirirken, ragalar ise duygusal agilim ve igsel derinlesmeyi tesvik
eder.

Budizm’de miizik ise, bireylerin zihinsel huzur ve ruhsal dengeye
ulagmalarmi saglamak amaciyla kullanilir. Tibet kasesi, gong ve c¢an gibi
enstriimanlar, meditasyon pratigiyle birleserek bireylerin bilingaltindaki
engelleri agmalarim ve ruhsal berraklik kazanmalarini destekler.

Yahudi dini miizigi, 6zellikle Klasik Yahudi ilahileri ve Kabbalistik sarkilar
aracihigryla ruhsal iyilesmeyi destekler. ilahiler, toplulugun Tanri ile bir baglant:
kurmasina olanak tanir ve bireysel ruhsal iyilesmeye katki saglar. Yahudi
miiziginin terapdtik fonksiyonunun yalnizca bireysel bir diizeyde degil, aym
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zamanda toplumsal bir diizeyde de oOnemli bir rol oynadigini ortaya
koymaktadir.

Hristiyanlikta miizik, toplu ibadetlerde ilahiler ve korolar araciligiyla
terapotik bir islev goriir. Miizik, Tanr ile bireysel bir iligki kurma ve toplumsal
baglar1 giiglendirme amac1 tasir. Ozellikle ilahilerle yapilan sagaltimlar,
katilimecilarin manevi olarak iyilesmelerini saglar, igsel huzur ve arinma
stireclerini tesvik eder. Hristiyan toplulugunda, miizigin kolektif bir deneyim
yarattig1 ve bireysel doniisiimii sagladig1 sdylenebilir.

Islam'da miizik, 6zellikle Kur'an kiraati, ilahiler ve zikir aracihigiyla bir nevi
sagaltim iglevi goriir. Kur'an'in melodik bir sekilde okunmasi, ruhsal ve zihinsel
rahatlama saglar, ilahiler ve tesbihler ise manevi arinma siirecine katkida
bulunur. Islam’daki miizik, bireylerin igsel huzura kavusmalarim
saglayabilmektedir.

Sonug¢ olarak dini ritiiellerde kullanilan miiziklerin, insanlarin ruhsal
diinyasim regiile eden bir islevi oldugu, zihinsel olarak arindirici 6zelligi ile
anlik sagaltima yol agtifi ve toplumsal aidiyet duygusunu pekistirdigi ifade
edilebilir.
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OZET

Gecmisten giliniimiize kadar uzanan zaman diliminde ortaya konulan bir ¢ok
sanatsal iiriinde hayvan figiirlerine siklikla rastlanmaktadir. Ulkemizde de
bircok sanatcinin hayvan temasmna ilgi duydugu ve bunu da eserlerine
yansittiklar1 goriillmektedir. Bu sanatcilar arasinda Orhan Peker onemli bir yer
tutar. Sanatc1, 1927 yilinda Trabzon’da dogmus ve 1978 yilinda da istanbul’da
hayatin1 kaybetmis bir sanatgimizdir. Peker, 1946 ile 1951 yillar1 arasindaki
siiregte Once Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde ve sonraki
siirecte de Fransa'da sanat egitimi almistir. Daha ¢ok lekeci anlayisla yaptig:
figiiratif agirlikli  resimleriyle taninan sanat¢i, bu Yyapitlarmin  biiyiik
¢ogunlugunda kedi, kdpek, kus, manda, at vb. birgok hayvan tiirlinii goriiniigleri
ve davranislari ile betimlemeyi tercih etmistir.

Bu arastirmanin amact Orhan Peker’in yapitlarinda yer alan hayvan
imgelerini bi¢im, igerik ve anlatim yoniinden incelemektir. Bu baglamda
hayvan imgesinin sanat¢inin eserlerinde nasil bir yaklasimla ele alindig
incelenmis, 6rnek yapitlar iizerinden anlam ve igerikleriyle degerlendirilmesi
yapilmistir. Arastirmada nitel arastirma yaklagimlarindan dokiiman analizi
teknigi kullanilmis olup sanatg1 ve eserleri ile ilgili yazili ve gorsel
dokiimanlardan tarama yapilmistir. Elde edilen veri setinden hareketle
sanat¢inin hayvan temali eserlerinin incelenmesi yoluyla ¢ok yonlii bir bakis
agist olusturulmaya calisilmistir. Arastirma, sanatgimin yapitlarinda kendine
0zgl leke zitliklar1 ve ekspresyonist firga vuruslari ve spatula kullanimi ile
anlatimci bir Gslup olusturdugunu gostermektedir. Sanat¢inin eserlerinde yer
verdigi hayvan imgeleri insan hayvan dostlugu, sevgi, sevkat ve saygi gibi
konularda giiclii ¢agrisimlar yaparak izleyicide farkindalik olusturmaktadir.
Sanatgi, yogun hayvan sevgisi iceren eserleri yoluyla hayvanlarin
gorlinlirliiglinii artirma ve onlara karsi duyarlilik olusturma sorumluluguyla
hareket etmesinin yani sira Tirk Resminin tanitimi ve ¢agdas yorumlara
taginmasina katki saglamasi a¢isindan da ayrica 6nem tasimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Orhan Peker, Cagdas Tiirk Resmi, Sanat, Hayvan
Imgesi

111



Giris

Gilinlimiiz insaninin kdkenini olugturan homo sapiensin tarih sahnesinde yer
aligindan glinimiize kadar uzanan zaman diliminde ortaya konulan bir gok
sanatsal iirinde hayvan figiirlerine siklikla rastlanmaktadir. Bu figiirler
genellikle bigimsel olarak ele alinmakla birlikte betimlemelerde hayvana bakis
acisinin gecirdigi degisimler de ayrintili bir sekilde goriilmektedir. Hayvan
imgesindeki bu degisimin baslangicta av sahneleri daha sonraki zaman
dilimlerinde ise mitolojik, dini ve sembolik tasvirler olarak belirgin bir sekilde
yansitildigtr gézlemlenmektedir. Giiniimiizde ise malzeme, yontem ve teknik
cesitliliginin ekoloji, psikoloji, sosyoloji vb. alanlarinin ¢ok yonlii bakis acistyla
bu degisimin en 6nemli dénemini temsil etmektedir.

Tarihin her doneminde insanlar i¢in esin kaynagi olan hayvanlarin
iilkemizde de birgok sanat¢inin eserlerine yansidigr goriilmektedir. Bu sanatgilar
arasinda Orhan Peker 6nemli bir yer tutar. Sanat¢i, 1927 yilinda Trabzon’da
dogmus olup 1978 yilinda Istanbul’da hayatin1 kaybetmistir. Peker, ilkokul
egitimini Trabzon'da, lise 6grenimini ise Istanbul'daki Avusturya Lisesi'nde
tamamlamstir. 1946 ve 1951 yillari arasinda istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi ve sonrasinda Fransa'da sanat egitimi almistir.

Yurtdiginda ve yurtiginde ¢ok sayida sergisi ile Tiirk resim sanatina katkida
bulunan sanatg1, daha ¢ok lekeci anlayisla yaptig1 glindelik hayatin siradanligini
yansitan figiiratif resimleriyle taninir. Sanat¢i, dogadan edindigi izlenimlerden
hareketle kendine 6zgii lirik soyutlamaci anlatim tarzi ile yasadigi déoneminin en
onemli sanat¢ilart arasinda  bulunur.  Sanat¢mnin  yapitlarinin  biiyiik
cogunlugunda yasamin ayrilmaz pargasi ve insanoglunun en yakin dostlart olan
kedi, kopek, ke¢i, kus, at, horoz, deve, manda vb. bir¢ok hayvan tiirii ve onlari
birlikte betimledigi ¢cok sayida ¢ocuk figiirii yer alir.

Bu aragtirmanin amaci Orhan Peker’in yapitlarindaki hayvan imgelerini
bigim, icerik ve anlatim yoniinden incelemektir. Bu baglamda hayvan imgesinin
sanat¢inin eserlerinde nasil bir yaklasimla ele alindig1 incelenmis, 6rnek yapitlar
iizerinden anlam ve igerikleriyle degerlendirmesi yapilmistir.

Yontem

Aragtirma, nitel arastirma yaklasimiyla gergeklestirilmistir. “Nitel aragtirma,
inceledigi probleme iligkin sorgulayici, yorumlayici ve problemin dogal
ortamindaki bi¢imini anlama ugras1 i¢inde olan bir yontemdir” (Klenke, 2016).
Arastirma verilerinin toplanmasinda dokiiman analizi teknigi kullanilmistir.
“Arastirmada incelenen olgu veya olaylarla ilintili bilgiler igeren yazil
belgelerin ayrintili olarak taranmasi ve bu bilgilerden yeni bir biitiinliik
olusturulmasi, dokiiman/metin analizi olarak adlandirilir”” (Creswell, 2002). Bu
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kapsamda sanat¢1 ve eserleri ile ilgili alan yazin taramasi yapilmustir.
Aragtirmanin  sinirliligindan dolayr amacgh &rnekleme gidilerek sanatg¢inin
hayvan temas1 iceren ¢ok sayida eserinden tematik baglamda kronolojik olarak
gruplandirilan bes eserlerinin incelemesi yapilmistir. “Amagh 6rneklem nitel
arastirmada kullanilan bir kavramdir. Bu arastirmacinin bireyleri ve mekanlari
calisma i¢in se¢mesi anlamina gelir” (Creswell, 2013, s.156). Arastirma
verilerinin ¢oziimlenmesinde betimsel analiz teknigi kullanilmistir. ”Bu tiir
analizde amag, elde edilen bulgular1 diizenlenmis ve yorumlanmis bir bigimde
okuyucuya sunmaktir. Bu amagla elde edilen veriler, once sistematik ve agik bir
bicimde betimlenir” (Yildinm ve Simsek, 2013, s.256). Arastirmadan elde
edilen veriler derinlemesine agiklanip yorumlanarak ¢ok yonlii bir bakis agisi
olusturulmaya calisilmistir.

Bulgular ve Yorumlar

Orhan Peker, yasaminin her aninda her ortamda her tiirlii malzemeyle siirekli
cizimler yapan, ozellikle de hayvan betimlemeleri yapan bir sanatcidir. Sitki
(1980) Peker’in siirekli hayvan ¢izimi yapmasi ile ilgili olarak bir anisinda
“Orhan, yenice paketinin arkasina yesil kalemiyle bir kurbaga resmi ¢izmeye
koyuldu. Dedigim gibi, geng¢ dostumun dokundugu her seyi bir giizellige
biiriiniirdii. Soyle bir yan gozle baktim. Masamiza atlamaya hazir canli bir
yaratiktt bu kurbaga” ifadesini kullanmistir (s.26).

Sitki (1980) aym1 zamanda bir sair olan sanat¢mnin yayimlama firsati
bulamadig1 hayvanlarla ilgili olan siirlerinden birinin esinlenme anin1 “....yolda,
vagon penceresinde musallat olan sarisin bir ari onu epeyce oyalamis. Sonunda
“Arit” adwla gercekten giizel bir siir yazmig” ciimlesi ile ifade etmektedir
(s.37). Bu ifadeden de anlasilacagi tizere ¢ogu kimsenin dikkat etmedigi hatta
korktugu bir kii¢ticiik bir ar1 bile sanat¢ida duyarlilik olusturmus ve ona ilham
kaynagi olmustur. Rona (2008) sanat¢inin hayvanlara olan ilgisini “Genellikle
diziler halinde c¢alisan Peker’in hayvanlara karsi ozel bir ilgisi oldugu
bilinmektedir” ctimleleri ile ifade etmektedir (s.114). Kiigiikerman ve Berk
(1994) ise “En sevdigi hayvanlar kuslardr ama, mandalar da (pek ¢ok manda
resmi yapmisti) c¢ok ilgilendirirdi onu. Kecilere, eseklere ise bayilirdi”
seklindeki ifadeleriyle sanat¢inin hayvan sevgisini ortaya koymaktadirlar (
s.40).

Peker’in araliksiz tim yasami boyunca irettigi eserlerinde atlar, develer,
kegiler, kediler, kopekler, mandalar, giivercinler gibi hayvanlar sembolik
anlamlariyla ayricalikli bir yer edinmislerdir. Sanatgi, bu eserlerini olustururken
onlarin bi¢imsel goriniislerinden uzaklagsmak istememesine ragmen, onlari
duygu yogunlugu igeren anlatim giicii ve lekesel renk uygulamalariyla simgesel
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olarak ifade etmeyi tercih etmistir. Sanatginin eserlerindeki bu hayvan imgeleri
detaylardan arindirilmis oldukca yalin, sade bir kompozisyon kurgusu igerir.
Halicr’ya (2017) gore “Peker, detaydaki 6nemdense rengi kullanma ve hislerini
yansitabilme 6zelligine agirlik vermistir” (S.65). Sanat¢1 bu sekilde eserlerini
olustururken dogayi oldugu gibi aktarmaktansa sadelestirerek yalin bir
soyutlamayla deformasyon etkisi olusturmaktadir. Agar’a (2023) gore
“Ozellikle hayvan imgelerinde fark edilen bicim anlayisindaki deformasyon
doga verilerini barindirsa da kisisel bir bakis acisinin {iriiniidiir” (s.265). Bu
sekilde sanatginin bicimlerde olusturdugu deformasyonun dikkat cekici bir
sekilde resmin igerigini destekleyerek hayvan imgelerinde etkili bir siliiet algist
olusturdugu goriiliir. Bu baglamda sanat¢inin yapitlarinda bigimle birlikte anlam
ve kavramlari ¢agristiran imgelerin belirgin bir gorinim kazanmasinda
ekspresyonist bir yaklasim agirlik kazanmaktadir.

Peker i¢in ekspresyonist tavrin esasi, lekeyi bi¢cim haline getirmeye dayanur.
Bu ayn1 zamanda, Peker’in gergekeiligi i¢ diinyasinda kavrayis formudur. Bu
noktada kargalar karga, atlar at, mandalar manda olmaktan ¢ikarak resim i¢in
gergekeiligin virtliel bir tecriibesinin yeri haline gelirler (Turan, 2007, s.22).
Sanat¢inin eserlerinde yer alan hayvan simgesinin bu sekilde bireysel
algilayisinin gostergesi biciminde ele alinmasi ayni zamanda onun bilingaltinin
ve yasadigi kiiltiiriin derin izlerini de goriiniir hale getirmektedir.
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Gorsel 1. Orhan Peker, “Horoz”, 50x40 ¢cm, Karigik teknik,
(https://artam.com/muzayede. com), (erisim tarihi: 23.11.2024).

Gorsel 2. Orhan Peker, “Giivercinler”, 35x50 cm, Karton iizeri yagliboya,
(https://www.onlinemuzayede.com), (erisim tarihi: 23.11.2024).

115


https://artam.com/muzayede
https://www.onlinemuzayede.com/

Sanatcinin 6zellikle 1970’lerde Ayvalik’ta bulundugu sirada yorumladigi
hayvan resimlerinde figiirii yitirmedigi, yogun anlatim giiclinii tasvircilige
diismeden simgesel renk lekeleri i¢inde yansittigi goriilmektedir (Dalkiran,
2017, s.345). Peker’in Gorsel 1°de goriilen “Horoz” adli eserinde ve Gorsel
2’de goriilen “Giivercinler” adli eserlerinde horoz ve giivercin figlirleri etiit
edilerek, figiir etkileri yok edilmeden figiir zemin arasindaki lekesel zitlik
etkisiyle sunulmasi dikkat ¢ekmektedir. Gorsel 1’e tek basina bir horoz figiirii
acik bir zemin {izerinde dikey bir kompozisyon olusturmaktadir. Gorsel 2 de de
aym sekilde acik renk bir arka zemin iizerinde koyu renk tonlariyla betimlenmis
iki giivercin bir birine zit yonde yuvarlak kompozisyon kurgusuyla
betimlenmistir. Horoz figiiriiniin iizerindeki fir¢a izleri birbirine zit renkler ve
yonlerle ritim halindedir. Giivercinlerin arka planinda yer alan zemindeki
izlenimci teknikle olusturulmus firca izlerinin yonii de merkezdeki giivercin
figlirlerinden disa dogru yuvarlak hareketlerle yonelerek ritim olusturarak
resmin geneline biitiinlik saglamaktadir. Her iki eserde de kontrastligin
(z1ith@in) siddeti, etkili ¢agrisimlar yaparak bu figiirlerin ifadesinde daha da
giiclendirici etki olusturmaktadir. Sanat¢inin diger eserlerinde oldugu gibi
yogun bir sekilde ekspresyonist firca vuruslart ve spatula kullanimi ile leke
zitliklar1  olusturmas1 her iki eserin yiizeyinde dikkat ¢eken alanlarin
yaratilmasini ve izleyicinin bu alanlar {izerinde yogunlagsmasini saglamaktadir.
Edeer’e (2015) gore sanat¢1 “Yakaladigi resimsel etkileri ve soyutlamalartyla,
gerek kendi donemi icindeki sanatgilari gerekse ardillarimi etkileyebilmeyi
bagsarmistir” (s.72). Bu sekilde pentiir arayislarina girerek kendine 06zgii
anlatimci {islubunu ortaya koydugu goriilmektedir.

Peker’in kus ve hayvan stilizasyonlari, dik magrur gagalari, kuyruklariyla,
en iirkek ve ofkeli silkinislerinde donmus kalmis gibidirler (Giray, 2006, s.116).
Sanatginin  eserlerinde 6zellikle kus betimlemeleri ayri bir yer edinir.
“Giivercinler ise Peker’in sanattaki naifligini ve 6zglirliiglinii yansitan hayvan
imgelerinden biridir (Ozmen ve Dalkiran, 2022, 5.203). Sanat¢1 1967 yilinda
Turizm Bakanligi’nin Turizm yili i¢in tasarladigi bir afis c¢alismasi ile
Tokyo’dan bir 6dil kazanmistir. Sanat¢inin bu eserinde, 6zgiirlik ve barist
temsil eden giivercin motifleri ritimli bir sekilde diinyanin g¢evresini sarmig
bigimde yansitilmigtir. Kiiglikerman ve Berk (1994) “Peker’in eserlerindeki
giivercinler yem arayislari, visiimiis halleri ile yasama tutunmaya ¢alisirlar. Son
olarak kendini iyiden iyiye giivercinlere vermisti. Evi zaten giivercinlerle
doluydu. Giivercinler balkonun kapisindan icerlere degin giriyordu. O da
boyuna onlart yapiyordu” cliimleleriyle sanatginin eserlerindeki giivercinlerin
tanimlamasini1 yaparken ayni zamanda onun giivercinlerle olan dostluguna
vurgu yapmaktadirlar (s.43).
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Gorsel 3. Orhan PEKER, “Bagka” 42x55 cm, Kagit {izerine karisik teknik, (Giray, 2006
5.225).

Gorsel 4. Orhan PEKER, “Kediler” 45x60 cm, Kagit lizerine karisik teknik, (Giray, 2006
5.222).
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Eser igerisinde yer verilen hayvan figiirlerinin se¢imi sanat¢inin istegine
gore belirlenirken, hayvan figiirliniin sanat¢1 i¢in barindirdigl anlam fazlasiyla
Oonem arz etmektedir. Hayvan figiirii secimi 6znel yapilirken se¢ilen hayvanda
bu sekilde sanat¢1 adina 6znellesir (Antmen, 2008, s. 34). Bu baglamda kivrilip
uyuyan bir kedinin Peker’in resimlerinde ozellikle yer verdigi ve ¢ok sik
kullandig figiir olmasi bakimindan dikkat ¢eker. Gorsel 3’de yer alan “Bagka”
adli eserlerdeki kedi sanat¢inin kendi kedisidir. Eserle ayn1 ismi tasiyan bu kedi
sanat¢inin bir ¢ok resmine de konu olmustur. Giray (2006) bu kedinin sanatgi
icin 6nemini “Bagska, yasamimi paylastigi evin bir ferdi, Peker’in yasaminin
i¢ine katilan sicak bir tiiy yumagidir” sozleriyle ifade etmektedir (5.123).

Gorsel 4’de yer alan “Kediler” adli eserde de goriilecegi lizere Peker kendi
kedisi dahil biitiin kedileri sadece dig goriniisleri ile degil hareket, tavir ve
karakterleriyle birlikte betimlemektedir. Sanat¢inin dogal halleriyle ¢izdigi bu
kedi betimlemelerinde yumusak firga vuruslariyla olusturdugu tiiyler ilgi
cekicidir. Sitki (1980) Peker’in eserlerindeki bu kedileri “...kimi sar1, kimi, kara,
kimi tekir, ama pek canli, pek kemikli olan bu kedilerde tiikenmez bir sevginin
renklerini yayiyor goziimiize” seklinde ifade etmektedir (s.14). Sanatginin
eserlerinde kedi imgesine yer vermesi kedilere verdigi degeri gozler Oniine
sermektedir. Giray’a (2006) gore “kediler, Peker’in 06zgiir tavrina Ozdes
kanitlardir. Dostlugun, 6znel ve 6zel derinliklerine gonderme yaparlar. Seckin
ve se¢meci bir yaklasimla belirlenen dost ¢evresinin 6nemini ve giivenligini
yansitirlar” (s.44).
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Gorsel 5. Orhan PEKER, “Horozlu Cocuk” 48x63 cm, Pastel boya teknigi,
(Kii¢iikerman ve Berk, 1994, 5.57).
Gorsel 6. Orhan Peker, “Giilibik”, 68x63 cm, Karton iizerine karisik teknik,
(https://artam.com/makaleler com) (erisim tarihi: 23.11.2024).
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Peker, yapitlarinin ¢ogunda insan hayvan dostlugu temasma da vurgu yapar.
Sanatgimin en sik kullandigi konularin basinda gelen horoz imgesinin ¢ocukla
birlikte islendigi ¢ok sayida eserleri arasindan Gorsel 5°de yer alan “Horozlu
Cocuk” ve Gorsel 6’da yer alan “Giilibik” isimli eserleri dikkat cekicidir.
Sanat¢inin her iki eserinde de horoz ve erkek cocuk imgesi kullanilmistir. Gorsel 1
deki eserde cocugun kucaginda Gorsel 2°deki eserde ise ¢cocugun yaninda bulunan
horoz figiirleri keskin kanat, tily ve kirmiz1 ibikleri ile ¢ocuk figiirlerinden daha
vurgulayict 6zellik tasimaktadirlar. Sanatc1 bu eserlerinde ayrintidan uzaklagmis
Ozgiin dagmik firca darbeleriyle temaya odaklanilmasmi saglamistir. Bu sekilde
mekan algsi, figlir detay1 ve rengin yerine anlatilmak istenilen diisiinceyi 6n plana
cikarma amaci tagimaktadir. Figiirlerdeki firca izleri, spatula kullanimi formlari
daha belirgin hale getirmektedir. Bu durum yogun boya katmanlariyla ifadeci bi¢im
anlayisim goriiniir kilmakta ve simgesel anlamin 6n plana ¢ikmasini saglamaktadir.

Sanatginin  6zellikle ¢ocuk hayvan dostlugunu vurguladigi bu eserlerinde
¢ocuklarin hayvanlar1 sevime, besleme, koruma gibi davramiglar i¢inde betimlenmesi
dikkat ¢eker. Bu durum sanat¢inin hayvan sevgisinin derinligini géstermesinin yani
sira toplumda ve Ozellikle de cocuklarda hayvanlara yoénelik olumlu duygular
olusturma ve hayvanlarin hayatlarinin da insanlarm ki kadar degerli oldugunu fark
ettirme kaygisi tagidigi gostermektedir.

Peker’in hayvan imgeleri arasinda tekli ya da ¢oklu olarak doganin bir pargasi
olan at figiirlerine de yogunluklu olarak rastlanir. “Atlar, Orhan Peker’in sanatinin
vazgegilemez izlegidir. Ozellikle ak ve kara lekeler olarak resmin dokusuna katilan
at baslar1” (Giray, 2006, s.121). Sanatcinin at baglar1 yogun boya kullanim1 ve etkin
kompozisyonu ile dikkat ¢ekerler. 1965 yilinda sanatgi, 26. Devlet Resim ve
Heykel Sergisi’nde “Beyaz Atlar” isimli eseriyle birincilik 6diili almstir. Sanatet,
1966 yilinda yilm ressami secilmistir. Yine aym yil Ispanya’ya giderek bir yil
Madrid’de galigmus, ¢esitli sanat etkinliklerine katilma firsati yakalamistir.

Peker, at temasini ele alirken kadraj ve bicim ¢esitliliginde birbirlerine benzer
kompozisyonlar {izerinde c¢aligirken her bir resmi farkli 6zgiinligii, ortak paydada
ise dramatik bir ifadeyi ortaya koymustur (Agan, 2023, s.269). Atlar, Peker’in
resimlerinde daha once var olan siivarilerin dinamik ve kahramanlik &ykiisii
yansitan goriiniimlerinden uzak, yorgun, bikkin, kendi diinyasina gomiilmiis
figiirlerdir. Bu figiirler daha ¢ok da yiik beygirleridir (Giray, 2006, s.121).

Peker’in “At Bas1” serileri; Beygir, Ortiilii Beygir, At Bas1, Beygirler, Torbali
At Bag1 gibi eserleri, Alta-Mira magara duvarlarinda goriilen tarih 6ncesi ressamin
cizimleri gibi ylizeyle 6zdes, yalin, korkusuz ve ilkel tarzda calisilmis eserlerdir
(Inal, 1999, s.181). “Beyaz Atlar resminde atlarin iistiine atilan gullar ve yem
torbalarinda yogun boya kullanimiyla saglanan pentiir etkisinin neredeyse biitiin
tuval ylizeyine yayildig: fark edilmektedir” (s. 268).
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Gorsel 7. Orhan PEKER, “Sira Atlar”, 36x42,5 cm, Kagit iizerine karisik teknik,
(Giray, 2006, s. 145).
Gorsel 8. Orhan PEKER, “At Bag1”, 93x58,5 cm, Duralit lizerine marufle tual / yagliboya,
(Giray, 2006, s. 155).
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Sanatc¢inin, Gorsel 7°de yer alan “Sira Atlar” isimli tabloda, sira sira dizilmis
atlar ve at arabalar ritim olusturur. Atlarin tim govdesi koyu renk kilimler
kaplamigtir. At arabalari da koyu renk etkisiyle eserin arka planindaki agik
renkli serbest firga izleriyle zithk etkisi olusturmustur. Grilerle biitlinlesen
lekesel anlay1s, detaysiz ve mekan anlayisi olmayan kompozisyon yerlestirimi,
siyah-gri kombinasyonu, sanat¢inin degismeyen sanat anlayisini bu resimlerle
de gostermistir (Halici, 2009, s.85).

Kiigiikerman ve Berk (1994) sanatginin at ¢izimleri ile ilgili olarak “atlar,
disart her ¢ikisinda rastladigi hayvanlardi. Hep de arabalara kosulmus, iizgiin,
sessiz dururlardr. O da iizgiin, sessiz onlari ¢izdi” ifadesini kullanmaktadir
(s.40). Bu durum sanat¢inin atlara olan sevgisini ortaya koyarken onlarin
hiizniin{i, iizlintlisi gorerek empati kurabildigini gdstermektedir. Sanatc¢inin
Gorsel 8’de yer alan “At Bas1” isimli eserindeki at figiirii, 6zellikle de torbali
atlarinda hiiziinlii ve act dolu bakislarin temsili olmaktadir. Sanat¢i bu
eserlerinde bu hayvanlarin yagantilarina iliskin derin duygu yogunluguna girmis
ve onlarin ne diisiindiiklerinin meraki ile eserlerini tiretmistir.

Orhan Peker’in su sozleri sanatsal tslubu ile hayvanlara duyarliligt
arasindaki bagi acik bir sekilde ortaya koyar: “Baslangicta uzun bir siire
calisngim Kara Kuglar, Kargalar dizisinde bu i¢ iirpertiyi sezmek olasidir.
Ardindan gelen Mandalar dizisi de aym tutkunun ornekleriydi. Ve sonra Torbali
Atlar dizisi geldi, giderek hayvamin yasantisina egilmek, onun neredeyse i¢
diinyasina bakmak baslamisti bende. Hiiziin ve aciyla kisilmig gozlerinde bu
atlarin ne diigiindiigiinii anlyyor gibiydim” (Tansug, 1995, s.28). Sanat¢1t bu
ifadesiyle ve bu konuda yaptig1 eserleri yoluyla hayvanlarin da insanlar gibi aci
cekebildigini, tziilebildigini, sevinebildigini, sevgi ve baglilik gibi hislerinin
oldugunu hatirlatarak onlarin da doganin bir pargasi oldugunu kendi hisleri
iizerinden insanlara gosterir.
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Gorsel 9. Orhan PEKER, “Arena 5” 1967, (Kiiglikerman, 1995, s. 92).
Gorsel 10. Orhan PEKER, “Arena 14” 1968, (Kiiciikerman, 1995, s. 133).

1963’te Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigi’niin bursuyla bir yilligina
Ispanya’ya giden sanatci, burada boga giireslerini gdzlemleyerek, siyah ve gri
kombinasyonlarinin olusturdugu lekeci bir anlayisla bolca boga ve matador
tasvirleri yapmistir (Karaaslan, 2018, s.93). Sanat¢inin Gorsel 5°de yer alan
“Arena 5” adli eseri ile Gorsel 10°da goriilen “Arena 14” adli eserleri “Ispanyol
Defteri” serisindendir. Ispanyol defteri, sanatginin Ispanya’da gecirdigi
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zamanlardaki Boga giiresi sahnelerine ait izlenimlerini agik koyu denemeler
halinde ve gii¢lii desenlerin yaziyla farkli kadrajlar halinde sunumlarini igerir.
Agan’a (2023) gore bu defter “mirekkebin siyah tonunun g¢esitliligini
kullanarak ya da yagliboyada tek bir rengin sagladigi olanakla kagit yiizeyine
yaptig1 calismalar psisik bir enerjinin forma donismiis halleridir” (S.266).
Sanatg1 bu defterde yer alan ¢aligmalarinda herhangi bir 6n hazirlik yapmadan
yasadig1 anin gozlemlerini anlik olarak yansitmayi tercih etmistir.

Sanatginin her iki eserinde de kizgin bir boga ve onu alt etmeye ¢alisan
matador betimlenmektedir. Her iki eserin kompozisyon kurgusunda figiirler
resmin merkezine yerlestirilerek odak noktasi haline getirilmistir. Gorsel
10’daki eserde kapali kompozisyon 6zelliginden yararlanilirken Gérsel 9°da yer
alan eserde Peker’in siklikla kullanmay1 tercih ettigi agik kompozisyona yer
verilerek boganin yalnizca yaralandigi bas bolgesi alinmistir. Her iki resimde de
figiirlerin koyu leke etkisi zeminin agik leke etkisiyle zitlik olusturarak vurguyu
insan ve hayvan imgeleri {izerine toplamay:1 basarir. Sanat¢inin bu sekildeki
figtiratif yapitlarda leke, sanatginin dslubunu belirleyen temel etkendir.
“Ogzellikle lekeyi resimsel bicimlendirmede vazgecilmez bir 8ge olarak kullanan
Peker, hemen hemen biitiin resimlerinde lekenin gorsel algida yaratacag: giiclii
etkiyi ¢oziimlemeye calismistir” (Edeer, 2015, 5.67).

Peker, Ispanya’dan arkadasina yazdign mektupta boga giiresleri ile ilgili
olarak (Sitki, 1980) “....goziiniin éniinde yagiz bir bogayt kizginliktan deliye
dondiiriip sonra da pelte pelte kana boyayarak oldiiriiyorlarmis, bilemedin o
arenamin orta yerinde kaderiyle yapyalmz birakilan matadoru boga
kalg¢asindan boynuzlaywp yerlere yikiyormus, bunlar da is mi sanki” ifadelerini
kullanarak hayvana yonelik bu siddetli gelenege tepkisini dile getirmektedir
(s.30). Sanat¢inin bagka bir mektubunda yer alan (Sitki, 1980) “... Goya 'min
neden oylesine biiyiik ve act igler yaptigini iyice sezinliyorum buralarda”
climlesi de hayvanlarin ¢ektigi acilara duyarliligin1 gostermesinin yani sira
Goya gibi iinlii bir sanatcimmin eserlerindeki hayvan i1stirabin1  da
anlamlandirabildigini ve hissedebildigini ortaya koymaktadir (30).
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Gorsel 11. Orhan PEKER, “Kedili Kompozisyon” 62x48 cm, Karisik teknik,
(https://artam.com/muzayede). (erisim tarihi: 24.11.2024).
Gorsel 12. Orhan PEKER, “Kirmizili Kopek™” 42x55 cm, Kagit iizerine karigik teknik,
(Giray, 2006 s.225).
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Sanat¢inin Gorsel 11°de goriilen “Kedili Kompozisyon™ isimli ve Gorsel 12°de
goriilen “Kirmizili Kopek™ isimli eserlerinde lekelerden olusturulmus iki saglam
kompozisyon kurgusu dikkati ¢eker. Sanat¢i bu eserlerinde, koyu, orta ve agik lekeleri
azalan ¢ogalan degerleri ile ritimli bir sekilde kullanmay1 tercih etmistir. Her iki
kompozisyonda tekli figiir ve i¢cinde bulundugu bos mekan tiim yalinligi ve sadeligi
ile dikkat ¢eker. Sanat¢imin eserlerinde fir¢a ve spatula izleriyle olusturulmus boya
lekesiyle birlikte devinim halinde griye ve siyaha doniisen dengeli bir renk algist
sezilir. Sanatginin eserlerindeki bi¢im anlayiginin sekillenmesinde hangi malzemeyle
olursa olsun yogun boya kullanimi etkin rol oynamaktadir. Her iki eserdeki figiirlerin
mekanla iliskisi gbz 6niinde bulundurulup katmanlar halinde firca izleriyle lekesel
olarak betimlendikleri goriiliir. Aym sekilde figiir arka plan iliskisinin kurulmasinda
bigimlerin etrafindaki kontur gizgileri eritilip goriiniirlikleri yok edilmistir.

Sanatcinin  hayvanlarin  barinmasi, beslenmesi, sevgi istegi vb. konulardaki
endisesini Gorsel 11°de goriilen ¢op kutusu iizerindeki kedi betimlemesinde ve
Gorsel toprak zemin iizerinde kivrilip yatmig kdpek betimlemesinde de gorebiliriz.
Kendileri gibi biitiin sokak hayvanlarmin temsili olan bu eserlerdeki kedi imgeleriyle
sanat¢1 onlarm zorlu yasamlarma egilim gostererek, i¢inde bulunduklari zor sartlari
goriiniir hale getirmektedir. Bu sekilde bu hayvanlarin temel sorunlarina ¢6ziim
bulma yoniinde izleyiciyi tesvik edici tavir aldigi goriilmektedir.

SONUC

Aragtirma sonucunda Orhan Peker’in hayvan temasini igeren ¢ok sayida eserinin
oldugu goriilmiistiir. Sanatg1 bu eserlerinde kendine ozgii leke zithiklan ve
ekspresyonist fir¢a vuruslart ve spatula kullammu ile anlatimer bir tislup gelistirmistir.
Sanat¢ eserlerinde yer alan hayvanlar insan hayvan dostlugu, sevgi, sevkat ve saygi
gibi konularda gii¢lii ¢agrisgimlarla vurgulamay: tercih ederken, onlari tuvalin
ortasinda dramatik bir yalmzlik icinde sade ve yalin bir kompozisyon kurgusuyla
yansitma yoluna gitmistir. Sanat¢i bu sekilde bu hayvanlarin durumlarina vurgu
yaparak, izleyicide farkindalik olusturmaktadir. Arastirmadan elde edilen bulgulardan
hareketle sanat¢inin hayvan betimlemelerinin hayvanlarin duygusal ve dramatik ruh
hallerini yansitacak bicimde ve yine iginde bulunduklar1 yasam kosullarmi ortaya
koymasi bakimindan 6nemli oldugu goriilmiistiir. Aym sekilde sanat¢inin yogun
hayvan sevgisi igeren bu eserleri yoluyla hayvanlarin goriiniirliigiinii artirma ve
onlara karsi duyarlilik olusturma sorumluluguyla hareket ettigi sonucuna da
ulagilmigtir. Bu baglamda sanat¢inin hayvan betimlemelerinin zengin ve duygusal
anlatimlar igermesi agisindan da ayrica deger tasidigi sdylenebilir. Sanatgi bu yondeki
caligmalar ile hayvan sevgisini ortaya koymasinin yam sira 6zgiin anlatim dili ile
Tiirk resminin ¢agdas yorumlara tagimmasina yaptigl katki agisindan da biiyiik 6nem
tasimaktadir.
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Minyatiir Sanati ve Tarihsel Gelisimi

Kiiltiir tarihimizde genis yer tutan binlerce yazma eser (Kirkkeseli ve Togrul
2022), hem iilkemizin hem de diinyanin en 6nemli koleksiyonlarina sahip
Stileymaniye Kiitiiphanesinde mevcuttur (Togrul ve Kirkkeseli, 2019).
Minyatiir; genellikle eski kitaplarda goriilen ve eski el yazmasi kitaplarin
stislenilmesi i¢in 151k, gdlge ve hacim duygusunun yansitilmadigi (TDK, 2005),
sulu boya ile yapilan ve renkli resim sanatini ifade etmek i¢in kullanilan bir
terimdir (Binark, 1978). Diger bir ifadeyle, el yazmasi eserlerde anlatilan
olaylarin gorsellestirilmesini saglamak i¢in tasarlanan (Pestil ve Dagdas, 2021),
boyutu kiigiik, ¢ok ince islenmis ve kendine 6zgili bir boyama teknigi olan
geleneksel bir resim sanati olarak ifade edilebilir (Bayhan, 2024). Minyatiir
terimi, Ortacag Avrupa’sinda yazma kitaplarda boliim basina yapilan
stislemelerde (tezhip) bas harflerin vurgulanmasi igin kullanilan maden
kirmizimt boya (siiliigen) anlamina gelen ‘’minium’dan’’ tiiretilmis ve daha
sonralar1 ise Latince bir kelime olan Miniare’den tiiretilerek, ‘’miniatura’’
olarak Italyanca’ya, “’miniature’” olarak Fransizca’ya girmistir. Osmanli
Donemi kaynaklarina baktigimizda, tasvir ve nakig sozciiklerinin minyatiir
yerine kullanildig1 goriiliir (Mabhir, 2012).

Geleneksel bir Tiirk resim sanati olarak kabul edilen minyatiiriin kdkeni
Uygur Tirklerine kadar dayanmaktadir. Uygun Tiirkleri doneminde 8. yiizyil
ortalarindan kalan Hoco ve Turfan bolgelerindeki minyatiirler, Tiirk minyatiir
sanatinin kaynaklarini olusturmustur. Bu minyatiir eserleri, duvar resimleri
(frenks) ile kiyaslandiginda hem say1 bakimindan daha az, hem de ¢ogu pargalar
seklindeki yapilari ile birlikte gergekei tarzlari ve portre karakterleri bakimindan
Tiirk minyatiirlerinin karakteristik gelisiminde referans olmuslardir. Bu eserler,
Uygun frenkslerinin kiigiiltilmiis 6rnekleridir (Aslanapa, 1986). Uygur Tiirkleri
tarafindan gelistirilen resim sanat1, Islamiyet’in kabuliinden sonra devam etmis
ve farkl1 sekillerde Anadolu topraklarma gecerek Islam minyatiir sanatina temel
bir kaynak olmustur. Selguklu Tirkleri Doéneminde siirdiiriilen bu sanat,
Anadolu Selguklu Déneminde de siirdiirtilmistiir (Binark, 1975).

Anadolu Selcuklular1 Déneminden giintimiize kadar gelen minyatiir sanati
orneklerinin 12. ve 13. yiizyillardaki eserler oldugu goriiliir. Resim sanatinin
Islam diisiincesine ve kiiltiiriine ters gelmesinden ve resim yasagmin islam
Diinyasinda tartisilmaya acik bir konu olmasindan dolayi, inanglar1 geregi
Miisliimanlar yasamlarina bu yasaklart uyarlayarak yaptiklar1 sanatlara
yansitmiglardir. Bahsi gecen nedenlerden dolayi, farkli sanat tiirlerine ilgi
duymuslar ve sonug¢ olarak inanmiglari sayesinde adapte olduklart bu durum
minyatiir sanatinin dogmasi ve gelisimine sebep olmustur (Cok, 2022).
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Osmanli déneminde minyatiir sanati incelendiginde, Istanbul fethinden
onceki donemlere ait herhangi bir minyatiirlii yazinin gliniimiize ulasmadigini
ama fetihten sonra Istanbul’da ¢ok yogun bir kiiltiire]l sanatin basladigim
sOyleyebiliriz. Osmanli doneminde minyatiir sanatindaki ilk parlak dénem 1520
ila 1546 yillar1 arasindaki Kanuni Sultan Siileyman donemidir. Minyatiir
sanatinin doruk noktalarina ¢iktig1 donemler II. Selim (1546-1574) ile 6zellikle
de III. Murad’in (1574-1595) hiikiim siirdiigii donemlerdir. Gergekten de Ill.
Murad dénemi, kiiltiirel ve sanatsal faaliyetlerin yogun olarak gerceklestirildigi
ve Osmanli Imparatorlugunun altin bir ¢ag yasadigi dénemdir (Cagman ve
Tanindi, 1979). Bu bakimdan, minyatiir sanatinin en doruk seviyelerine
Osmanli Devleti doneminde ulasildigi ve minyatiir sanatinin saray kiiltiiriinde
biiyiik bir 6neme sahip oldugu séylenebilir. Osmanli minyatiir sanati geleneksel
Tiirk sanatinin 6énemli bir parcasi olarak yiizyillar boyunca estetik ve kiiltiirel
birikimin bir yansimasi olmustur. Nakkaglar kagida sarayi, saraydakileri,
seferleri, sehirleri, yapilari, cografyayr resmederler. Renklerin, formlarin,
desenler ve ince isciligin 6n planda oldugu minyatiirler, sadece gorsel birer
sanat eserleri degil, ayn1 zamanda donemin sosyal, kiiltiirel ve dini yapisin1 da
ortaya koyar. Bu nedenle, Osmanli minyatiirleri bir belge niteligi tasir (Balaban,
2022).

Minyatiir sanatinin temel 6geleri detayli anlatimlar, sembolizm ve 6zgiin
kompozisyonlar dénemin estetik anlayisini sekillendiren faktorlerdir. Osmanli
minyatiir sanatinin en dikkat gekici 6zelliklerinden biri ise geleneksel Tiirk ¢ini
sanattyla olan yakin iligkisidir. Bu yazida, Osmanli minyatiir sanatinin modern
ciniye nasil yansidigi, gelenekten modern sanata gecisin izleri ve bu siirecin
glinimiizdeki etkileri tizerinde durulacaktir.

Osmanh Minyatiir Sanatimin Temel Ozellikleri

Minyatiir sanatinda dikkate alinmasi gereken birgok Onemli nokta vardir.
Fakat en onemli noktalardan biri, minyatiir sanatinda anlatilmasi diisiiniilen
konunun herhangi bir eksik olmadan tam olarak aktarilmasinin gerektigidir.
Dikkate alinmasi gereken diger nokta ise minyatiir sanat1 esnasinda perspektifin
kullanilmadigi, boy ve uzakligin gélge ya da renklerle belirtilmedigidir. Ciinkii
Minyatiir sanat1 151k ve golge olmayan resimlerdir. Minyatiirde kendine has
yigma ya da dikine perspektifler kullamilmaktadir. Minyatiir sanatinda
resmedilen kisilerin boylar kisilerin 6nemine gore artar veya azalir ve herhangi
bir mesafe farki gozetilmeden, konularin en detayl ayrintilarina kadar islenmesi
gerekir (Balaban, 2022). Osmanli minyatiir sanati, genellikle kitap siislemeleri,
el yazmalari, padisahlarin portreleri ve farkli sahnelerin betimlenmesiyle one
cikar. Bu minyatiirlerde kullanilan renkler genellikle parlak ve yogun olup
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dikkatli bir detay isciligiyle zenginlestirilmistir. Ayrica, minyatiirlerde
perspektif anlayisindan ¢ok diizlem tizerine yapilan figiiratif calismalar 6n plana
cikar. Minyatiir sanat¢isi, tablonun tamaminda belirli bir simetriyi ve diizeni
saglamak i¢in renkleri ve formlar1 dikkatli sekilde seger. Bu dénemde, 6zellikle
Islam sanatinin etkisiyle insan figiirlerinin tasvirinde belirli bir sinirlama olsa da
doga, hayvanlar, dini figiirler ve giinlilk yasam detaylar1 6zgiin bir sekilde
islenmistir.

Islam iilkelerindeki minyatiir sanat: ile kiyaslandiginda, Osmanli Déneminde
sanat¢ilarin farkli bir minyatiir ekolu olusturmuglardir. Tiirk minyatiir
sanatgilarinin  yapitlari ayni dénemde farkli Islam minyatiir sanatgilar
tarafindan yapilan geleneksel ve sadece kitabin silislenmesini amacglayan
eserlerden farklilasir. Bu farklilik, Osmanli minyatiirinde klasik iislubun
dogusuna neden olmustur. Tiirk minyatiiriiniin kendine 6zgii 6zelliklerini su
sekilde aciklayabiliriz:

Konulardaki Cesitlilik

Osmanlida saraym etrafinda resimlendirilmis olan yazmalar, minyatir
sanatina farkli bir yaklasim ve konu saglamustir. iran kitap sanatinda Hamse ve
Sehname gibi minyatiir sanatinin kaliplasan Ornekleri ve kaynaklar1 olan
edebiyat tiirleri yaninda farkli alanlara (seyahatnameler, bilimsel eserler,
ansiklopediler ve biyografiler vb.,) ve konulara (peygamberlerin hayati, dinsel
biyografiler vb.,) yonelim gostermislerdir. Ayrica, gercekiistii yaklasimlarla
hazirlanan (seytan, diinyanin yaratilmasi, cennet ve cehennem, melek vb.,)
minyatiir ¢alismalar1 da vardir (Tas ve Oztiirk, 2015). Toplumsal yasami
ilgilendiren konularin Osmanli sanatgilar1 tarafindan yogun sekilde calisildig:
ve bu yasamin iglendigi resimlerde halkin ¢alisma hayati, eglencesi ve giinliik
yasantilarinin  aktarilarak toplumdaki yasantinin yansitildigi goriliir. Bu
ornekler, erken Islam minyatiir sanatinda da bolca goriilmektedir ama minyatiir
sanatinda ortaya c¢ikan bu yeni iislup, bu 6rneklerin daha yeni bir canlilikta
islenmesini saglamigtir.

Gergekcilik

Klasik donemdeki nakkaglar, olaylart ve olaym kahramanlarini
calismalarinda en 6nemli unsurlar olarak ele almislar ve kendilerine 6zgii bir
yaklagimla bu olaylar1 resimlendirmiglerdir. Minyatiir sanatinda doga,
cogunlukla bir veya iki tepe ya da agacla belirtilmekle beraber, olaymn
kahramanlarini basit bir fonda kavrar. Konunun g¢evreyle alakali oldugu
durumlarda, sanatcilar gergek¢i bir davramisla bolgenin belli Gzelliklerinin
yansitildig1 agaclari, kaleleri veya nehirleri resmederler. Mimari bakimdan sehir
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veya binalar ¢ogunlukla hayali degildir ve Osmanli’daki mimari yaklagimin
dl¢iilii siislemeciligini yansitmaktadir (Cagman, 1982). Islam diinyasinda sadece
Tiirklerde goriilebilecek  bir  diinyevilik ve  gercekgilik, minyatiir
kompozisyonlarindaki kitaplarin sayfalarinda boyutlar1 da zorlayarak bati
resimlerin anitsal Olgiileri ile kiyaslanabilir bir duruma ulagsmistir (Tansug,
1995). Gozlemcilik 6zelligi, Islam iilkelerinde yoktur ve bati ile etkilesim
sonrasinda ortaya ¢ikmistir. Osmanlida ise diinyaya dinsel bir bakis agisi ile
bakilmasi ve diinyanin gecici bir goriintii olarak goriilmesinden dolayi, bati
sanatina Ronesans ile girmis olan birgok yeniliklere ve oOgretilere uzak
olmuslardir (Ispiroglu, 1977).

Belgeleme

Osmanli minyatiirlerinin kendine 6zgii karakterleri vardir ve 6zellikle tarihi
konulardaki eserlerde gercekei bir yaklagimla anlatildigi igin belgesel bir deger
tasimaktadir (Mahir, 2012). Sanatgilar genellikle betimledikleri konulara
taniklik ederler ve kendilerinin gozlemlediklerini betimlerler. Bundan dolayz,
minyatiirlerindeki 6nemli olaylar ve kisiler, en gergek¢i bir sekilde
belgelenmistir ve minyatiirlerin yapilma amaci da gercek olaylar1 gostermek
oldugundan, tarihi belge olarak diisiiniilebilir (Atasoy, 1962).

Renklerin Secimi

Osmanli minyatiir sanatinda, 16. yiizyilin ikinci doéneminde rastlanan
figiirlerdeki parlak renklerdeki siislemelerin sadelestigi gortiliir. Aym sekilde,
dogadaki renklendirmelerde de bu parlak ve goz alici renkler kullanilmamustir.
Orta Asya’da duvar resimlendirmesinde kullanilan bazi renkler (lal, yesil, mavi,
toprak kirmizisi, portakal sarisi, kahverengi ve pembe vb.,) Tiirk minyatiir
sanatinda da kullanilmigtir (Akmehmet, 2015).

Kompozisyon

Minyatir bir kitap sanati degildir ve bir olay veya olgunun biitiin
zenginligini koruyarak kiiciik bir sayfaya sigdirilmasimin imkansiz olmasindan
ve arka planda olmasi gereken figiirler kiigiilerek desen ve renk zenginliginin
kaybedilmesini Onlemesinden dolayr minyatiir sanat¢ilar1 figilirler pes pese
siralamaktan ziyade iist liste resmetmeyi tercih etmislerdir (Yetkin, 1953).

Osmanh Minyatiir Sanati Donemleri

Osmanli minyatiir Sanatinin evreleri, farkli donemlerin sanat anlayigini,
kiiltiirel etkilerini ve teknik gelisimlerini yansitan bes farkli onemli asamadan
meydana gelir. Her evre, Osmanhi Imparatorlugu'nun tarihi ve Kkiiltiirel
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gelisimiyle paralel olarak sekillenmistir. Bu evreler genel olarak su sekilde
siniflandirilabilir;

Erken Donem

Osmanli minyatiir sanatinin erken donemi minyatiir geleneginin heniiz
gelismekte oldugu bir asamadir. Bu dénemde, ozellikle Selguklu ve iran
minyatiirlerinden etkilenmis ilk Osmanli minyatiirleri ortaya c¢ikmistir. Bu
donemdeki minyatiirlerde Cin ve Hint etkilerinin azaldigi ama anatomik olarak
badem gozli, hafif siskin yanakli ve kii¢iik burunlu *’Uygur insan1 veya tipi’’
seklinde nitelendirilmis olan “’Uygur resim tslubu’ daha baskin bir etkiye
sahiptir. Ayn1 yiiz bi¢cimi ve islup, Anadolu Selguklularin ¢ini ve minyatiir
siislemelerinde de temel oOzelliklerdir (Berkli, 2010). 1451 ila 1481 yillar
arasini kapsayan II. Mehmet donemi Osmanli Dénemindeki minyatiir sanatinin
ilk olusum evresidir. 15. yy. son g¢eyregi esnasinda resmedilen Fatih Sultan
Mehmet’e ait {i¢ farkli portre, Osmanli minyatiir sanatindaki ilk eserlerindedir
(Konak, 2013).

Gecis Donemi

Kanuni déneminde gelismeye baslayan Osmanli minyatiir sanatinda klasik
doneme ge¢is hizli bir sekilde gergeklesmistir. Gegis donemi veya evresi olarak
kabul edilen bu siire¢ aninda minyatiirlii el yazmalarindan olusan sanatsal
faaliyetler ¢cok fazla artmistir. Ayrica, bu donemde minyatiirlii el yazmasi
eserlerinde hem tarih hem de padisahlarin hayatlarini (sarayda giindelik yasam)
iceren kitaplarin da resimlendirildigi goriiliir. Tarihsel konularin anlatildigt
yazmalarda objektif olarak ve gercekeilik ilkesine bagli kalarak giincel veya
tarihsel olaylarin belgelenmek istendigi anlasilir. Tarihsel igerikli bir¢ok
minyatiirde olayin yasandigi yerler de belgelenmistir. Bu doénemdeki
nakkaglardan biri olan Matrak¢1 Nasuh tarafindan kusbakisi olarak yeryiiziiniin
goriinimiiniin ~ resimlendirilmesi  yoluyla Osmanli minyatiir sanatinda
“’topografik ressamlik’’ olarak bilinen yeni bir tasvir tiiriinii yaratmigtir. Kanuni
doneminde yazilan ve resimlendirilen Sehnameler de Osmanli tarihinin
giliniimiize aktarilmasi agisindan énemli bir eser olarak kabul edilir (Cok, 2021).
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Resim 2. Matrak¢1 Nasuh’un Yogun Mimari Unsurlu Kent Tasviri (Cok, 2021)
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Klasik Donem

Minyatiir sanati, saray sanatlarinin énemli bir pargasi haline gelmistir. iran,
Hindistan ve Orta Asya sanatlarindan gelen etkiler devam etse de, bu déonemde
Osmanli'ya 0zgii bir estetik anlayisi ortaya ¢ikmistir. Kanuni Sultan Siileyman,
Il. Selim ve IIl. Murat donemleri, minyatiir sanatinda Osmanli’nin zirveye
ulastigi, Uslup bakimindan biiyiikk degisimlerin oldugu, tarihsel igeriklerin
resmedilmesinin yaninda saraydaki yasantiya yonelik biitiin olaylarin
resmedildigi ve sonug olarak minyatiir sanatina ait en giizel 6rneklerin verildigi
donem olarak kabul edilir. Donemdeki 6nemli konularin tarihi bir belge
niteligini tagimasindan dolay1, gercekgeilik ilkesine bagli kalarak resmedilmistir.
I1l. Murat doneminde resimlendirilen ve bu donemdeki olaylarin anlatildigi
Sehingahname isimli yazma ile birlikte elinde usturlap aletinin oldugu bir gok
bilgini tarafindan Istanbul iizerindeki kuyruklu yildizin gozlemlenmesinin
resmedildigi Nusretname isimli yazma bu dénemin en 6nemli eserlerindendir.
Ayrica Sultan Siileyman’in son Macaristan seferinin anlatildig1 Niizbet-el ekber
(el-esrar) der-sefer-i Zigetvar isimli yazma da donemin dnemli eserlerinden biri
olarak kabul edilir (Cok, 2021).
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Resim 3. Bayramlagma, Sehingahname II, Nakkas Osman ve Ekibi (Mahir, 2012)
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Resim 5. Niizbet-El Ekber (El-Esrar) Der-Sefer-i Zigetvar (And, 2004)

137



AN T oY B

Resim 6. Matrak¢1 Nasuh’un Zigetvar Kalesi Fethi Sirasinda Yaptigi Minyatiir (S6zen, 1998)

BELFFTEEE N

Resim 7. Belgrat Kusatmasi, Siileymanname (Mahir, 2012)

Lale Devri Donemi (Ge¢ Dionem)

Bu donem, Osmanli Imparatorlugu'nda batidan gelen etkilerin
belirginlesmeye basladigi bir donemdir. Bu donemde ozellikle Lale Devri
olarak bilinen donemle birlikte, minyatiirlerde bat1 sanatinin barok ve rokoko
etkileri goriilmeye baglanmistir. Klasik donemdeki kadar olmasa bile lale devri
doneminde Osmanli Devleti diger alanlarda oldugu gibi parlak bir doneme
sahip olmustur. Bu donemin {inlii nakkaslarindan biri, Osmanli minyatir
sanatia farkli ve yeni bir yaklasim getiren Levni’dir. Bu donemde nakkaslar
padisahlarin giinlik yasantilari ile siyasi ve askeri basarilarindan farkli olarak
farkli arayislara yoOnelmisler ve portreciligi benimseyerek tek figiirlii
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denemelere baglamiglardir (Cok, 2021). Fransiz ve Avrupa sanatlarinda barok
akiminin etkisiyle Osmanli minyatiir sanatinda detayli tasvirlerin sayisinda artis
meydana gelmis ve daha hareketli ve dinamik bir hale gelmistir. Minyatiirlerde
insan, doga ve mimari arasindaki iligkiler daha O6zgiirce betimlenip daha
derinlikli ve gercek¢i manzaralar tercih edilmis, daha duygusal, dramatik ve
dogal figilirler ¢izilmesine baglanilmistir. Bu donemin minyatiirlerinde,
padisahlar ve saray iiyelerinin portreleri daha 6n plandadir.
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Resim 9. Kanuni Sultan Siileyman'in Portresi (And, 2004)
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Son Donem

18. yy. Osmanli Doneminde 6zellikle askeri ve siyasi alanlarda 6n plana
cikan gerileme doneminde mimari agidan yiikselme donemini yasamasina
ragmen, sanatsal anlamda faaliyetler eski Onemini yitirmistir. Bu donemde
Osmanli sanatinda batinin etkileri hakim olmaya baglamis ve siisleme, barok ve
rokoko gibi bat1 kokenli iisluplar 6n plana ¢ikmigtir. Bu etkilesim, klasik
Osmanli iislubunun ortadan kaybolmasina neden olmustur. Bu yiizden, son
dénemde Osmanli minyatiir sanatinda erken ve klasik donemden ziyade, degisik
anlayis ve iisluplar ortaya ¢ikarak Osmanli minyatiir sanatina yon vermeye
baglamistir (Cok, 2021). Diger bir ifadeyle, bu donem Osmanli minyatiir sanati
geleneksel yapisimin en ¢ok degisime ugradigi donemdir. Bu donemde Bati
sanatinin etkisi daha da artmig ve minyatiirler, Bati tarzindaki resimlere
yaklagsmistir. Bu donemdeki en 6nemli minyatiir yazmalari, mesnevi bi¢ciminde
yazilan Enderuni Fazil’m erkek giizelligini anlattigit Hubanname ile kadin
giizelligini anlattigi Zenanname adli eserleridir (And, 2002).

Resim 10. Zenanname, Kadinlarin Kagithane Eglentisi (Cok, 2021)
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Resim 11. Hubanname, Tellak (Cok, 2021)

Cini Sanati ve Osmanh Minyatiirii ile Baglantilar

Cini, Osmanli imparatorlugu'nda ézellikle 16. yy’dan itibaren biiyiik gelisim
gostermistir. Osmanli ¢ini sanatinin minyatiir sanatindan o6nemli Olgiide
etkilendigi sOylenebilir. Geleneksel ¢ini sanatinda da tipki minyatiirlerde oldugu
gibi, desenler belirli bir simetri ve diizen iginde islenir. Minyatiir sanatinda
siklikla rastlanan bitkisel motifler, geometrik desenler ve figiiratif unsurlar, ¢ini
sanatinda da benzer bir sekilde goriilmektedir. Osmanl ¢ini sanatinda, minyatiir
sanatinin etkisiyle oOzellikle floral desenler, zarif hayvan figiirleri, doga
unsurlari, dini motifler 6n plana ¢ikmistir. Cini tabaklarinda, camilerdeki ¢ini
panellerde ya da duvar siislemelerinde bu minyatiir estetigi goézlemlenebilir.
Bunun yani sira, minyatiir sanatindaki zengin renk paleti ve ince iscilik, ¢ini
eserlerinde de kendini gdstermektedir. Minyatiirlerden ilham almarak, c¢ini
sanatgilart da detayli ve renkli ¢alismalara yonelmislerdir.

Cini ve Geleneksel Minyatiir Sanatinin Birlesimi

Glinlimiizde, geleneksel Osmanli minyatiir ve ¢ini sanatlar1 arasinda 6nemli
bir doniisim yasanmistir. Modern ¢ini sanatgilari, Osmanli minyatiirlerinden
ilhnam alarak yeni formlar ve anlatim yollarinin gelismesine katki saglamiglardir.
Geleneksel motifler ve teknikler, giinimiiz sanat anlayisiyla birleserek daha
cagdas bir gorsellik elde edilmistir. Bu siire¢, minyatiirlerin daha soyut bir
bigimde yorumlanmasi, renklerin ve desenlerin modern diinyada farkli agilimlar
kazanmasiyla miimkiin olmustur. Modern ¢ini sanatinin uygulanmasinda
geleneksel formlar ve figiiratif unsurlar korunmus, minimalizm ve soyutlama ile
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eserler daha Ozgiin hale getirilmistir. Ayrica, giiniimiiz ¢ini sanatcilar
minyatiirlerde sembolizm ile birlikte ruhani ve mistik temalar1 kullanarak
cagdas sanatin estetik anlayisiyla yeniden canlandirmig, Osmanli minyatiir
sanatinin  Ozgiin dili modern ¢ini sanati temalara, renk kullanimina ve
kompozisyonlarina yon vermistir.

Resim 12. Cini Karo Uzerine Baharda Ask Kompozisyonu (Erzurum Yakudiye Halk Egitim
Merkezi)

Resim 13. Cini Tabak Uzerine Savas Sahnesi (Erzurum Yakudiye Halk Egitim Merkezi)
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Resim 14. Cini Karo Uzerine Kalyon Calismasi

Sonug¢

Osmanli minyatiir sanatinin ¢iniye yansimasi, geleneksel Tirk sanatinin
modern bir bakis agisi ile yeniden ele alinmasini saglamaktadir. Gelenekten
gelen estetik Ogeler, modern sanatin 6zglin yorumlariyla birleserek yeni bir
sanat dili yaratmistir. Bu etkilesim, hem ge¢misin hem de giiniimiiz sanat
anlayisinin bir sentezini sunar. Osmanli minyatiiriinden ilham alan modern ¢ini
eserleri, sadece tarihsel bir baglamda degil, ayn1 zamanda sanatsal yeniliklerin,
teknolojik gelismelerin ve ¢agdas estetik anlayiglarinin bir iiriinii olarak ortaya
cikmaktadir. Geleneksel ve modern arasinda bir Koprii kuran bu sanat formu,
Tiirk sanatinin siirekliligini ve dinamizmini gosteren dnemli bir rnektir.
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GIRiS

Hayatimizin ayrilmaz bir pargasi olan kayiplar, bireylerin psikolojik ve
sosyal dokusunu derinden etkileyen ve iz birakan deneyimlerdir. Sadece fiziksel
olimle smirli kalmayan bu kayiplar, onemli iliskilerin sonlanmasi, saglik
sorunlar1 veya yasam tarzindaki koklii degisimler gibi gesitli sekillerle de ortaya
cikar. Bu gibi durumlar, bireylerde derin bir iiziintii, 6fke, sugluluk, caresizlik
ve yalmzlik duygusu uyandirarak i¢ diinyalarini oldukg¢a sarsar. Bu yogun
duygularin saglikli bir sekilde ifade edilmesi ve islenmesi icin yas tutma siireci
biiyiik 6nem tagimaktadir. (Zara,2011)

Yas tutmak, herhangi bir kaybin ardindan kisinin deneyimledigi dogal bir
stirectir. Bu siirecte bireyler, kaybin gergekligini kabul etmek, duygularini ifade
etmek, duygu durumunu yonetebilmek i¢in ¢aba gosterebilirler. Yas siirecinin
her ne kadar evrensel olarak kabul edilen belli basl evreleri olsa da (inkér, 6fke,
pazarlik, depresyon, kabul), bu siireg, bireyin kisiligine, kiiltiirel arka planina ve
kaybin niteligine bagli olarak farklilik gosterir. Bu siirecte bireyler hem ig
diinyalarinda hem de sosyal iligkilerinde Onemli degisimler yasarlar.
Profesyonel destek almakla birlikte miizik terapi, yas tutan bireylerin bu zorlu
stireci daha saglikli bir sekilde atlatmalarina yardimci olacak 6nemli bir
unsurdur. Yas tutma siireci, kigisel farkliliklara ve kaybin niteligine gore
degisiklik gosterse de genel olarak asagida verilen evrelerden olusur:

Inkar: Bireyler, yasamlan kaybi kabul etmekte zorlanir ve olaylar1 reddeder.

Ofke: Kayipla ilgili sugluluk, kizginlik ve 6fke duygular1 yasanur.

Pazarlik: Kayb1 geri almak i¢in hayali anlagsmalar yapilir.

Depresyon: Uziintii, ¢aresizlik ve umutsuzluk duygulari yogunlagir.

Kabullenme: Kayip kabul edilir ve yeni bir baglangic yapmaya yonelik
adimlar atilir. (Pulat,2020)

Yasamin en dinamik ve doniisimsel donemlerinden biri olan gencglik
donemi, hizli fiziksel, duygusal ve sosyal degisimlerle doludur. Bu dénemde
bireyler, kimliklerini kesfetme ve geleceklerine yon verme cabasi igindedirler.
Ancak, bu siirecte yasanan beklenmedik kayiplar, genglerin hayatlarim1 derinden
etkileyebilir. Sevdiklerinin 6liimii, ayrilik veya gelecege dair belirsizlikler gibi
kayiplar, genglerde derin iiziintii, 6fke, su¢luluk ve caresizlik duygularina yol
agabilir. Bu duygularin saglikli bir sekilde ifade edilmemesi ve islenmemesi
durumunda, depresyon, anksiyete ve travma sonrasi stres bozuklugu gibi ciddi
psikolojik sorunlar ortaya ¢ikabilir. (Ozel Y., Ozkan B.2020)

Genglik doneminde yasanan kayiplar, bireyin duygusal, sosyal ve psikolojik
gelisimini olumsuz etkileyebilecek ciddi sonuglar dogurabilir. Bu nedenle,
genglerin bu zorlu siiregte desteklenmesi ve saglikli bir sekilde iyilesmelerine
yardimcr olunmasi biiyik onem arz etmektedir. Gengler, yetiskinlere gore
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kayiplar1 farkli sekillerde deneyimleyebilirler. Hizli degisen diinyalarinda,
kayiplarin yarattig1 bosluk daha biiyiik ve anlamli gelebilir. Bu durum, sosyal
iligkilerinde zorlanmalar, akademik basarilarinda diisiisler ve hatta riskli
davraniglara yonelme gibi sonuglar dogurabilir. Genglerin kayiplarla basa
cikabilmeleri icin aile, arkadaslar, 6gretmenler ve psikolojik destek gibi cesitli
kaynaklardan destek almalar1 6nemlidir. Bu siirecte, genc¢lerin duygularini ifade
etmelerine izin verilmeli, onaylanmali ve duygusal ihtiyaclarina cevap
verilmelidir. (Simsek, 2018)

Miizik, insanlik tarihi boyunca duygular ifade etmenin, iletisim kurmanin ve
0z farkindaliga ulagsmanin en temel araclarindan biri olmustur. Bu evrensel dil,
bireylerin yasamlarinin her evresinde, 6zellikle de zorlu donemlerde, duygusal
bir sigmak gorevi gérmektedir. Miizik terapisi miizigin bu iyilestirici giiciinden
yola c¢ikarak, bireylerin duygusal, zihinsel ve sosyal sagligini destekleyen bir
tedavi yontemidir. Miizik terapisinde, miizik yapma, dinleme veya hareket etme
gibi ¢esitli miizikal etkinlikler araciligiyla bireyler, duygularini kesfeder, ifade
eder ve isler. Bu siireg, bireylerin i¢sel diinyalarina daha derin bir bakis agis1
kazanmalarini, stresle basa ¢ikmalarini, 6z giivenlerini artirmalarini ve sosyal
iliskilerini giiglendirmelerini saglar. (Coban,2007) (Sur,2024)

Bu ¢aligmada, miizik terapinin genglerin yas siirecinde nasil bir rol oynadigi,
bu yontemin norobiliyolojik temeli, farkli miizik terapi tekniklerinin genglere
uygulanmasi, kiiltiirel farkliliklarin miizik terapi uygulamalarina etkisi ve
genclere yonelik miizik terapi uygulamalarinin etkinligi incelenecektir.

YONTEM

Genglerin Yasadig1 Yas Siirecinde Miizik Terapinin Yeri ve Onemi isimli
calismada veriler, betimsel analiz yontemi ile ortaya cikartilmistir. Tim
kaynaklara, tarihsel tarama yontemi ile ulasilmistir. Bu dogrultuda sadece fig
kaynaga ulasilmis ve bu kaynaklarin makale oldugu tespit edilmistir. Ayrica her
bir makalenin birbiri ile baglantili oldugu gézlemlenmistir. Makalelerden ikisi
aym tlirde miizik terapi yontemini kullanmis, ii¢lincli makale ise Onceden
calisilmis ikinci makalenin verilerinden faydalanmistir.

Yas kelimesinin Ingilizce karsihigi olan “grief” sdzciigii ile yapilan
taramalarda veri elde edilememistir. Ancak, miizik terapi ve yas anahtar
kelimeleri bir arada taratildiginda “bereavement” terimi ile karsilasilmistir.
Aragtirma bu terim iizerinden yiriitiilmistir. Konu bashg ile ilgili Tirkge
kaynaga ulagilamamustir.
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BULGULAR

Miizik terapi ve yas ile ilgili kanitlara dayali, gozlemlenebilir ve siireg
dahilinde incelenebilir bi¢imde uygun yontemin sarki sézli yazma aktivitesi
oldugu fark edilmistir. Yas siirecinde miizik terapisi olarak sarki s6zii yazmayla
ilgili belli bagh kaynaklar kullanilmistir.

Bu calismanin temel amaci, ergenlik donemdeki genclerin yasamlarinda
deneyimledikleri kayiplar sonucunda ortaya ¢ikan (iiziintii, 6fke, ¢aresizlik gibi)
duygusal zorluklar1 miizik terapisi ile nasil asabileceklerini, arastirilan
kaynaklarda verilen tablolarla incelenmistir.

Yas Sarkis1 Yazma Siireci

Yapisal ozelliklerinden dolay1 ve baslangi¢ noktasindan itibaren ilerleyen,
sonu gelmeyen gerceklerin sebebiyet verdigi yas olgusu; miizik terapi ile ilgili
danisanin aktif yaratma siirecinde diirtiisel ve/veya anlik olmadigi, iizerinde
yaratma eylemlerinin ve bireysel hislerin gelisip, degisebilecegi bir genislikte
inceleme alana ihtiya¢ duyar. Somut verilerin ortaya ¢iktig1 ve degerlendirildigi
calisma Orneklerinden biri olan Yas Sarkist1 Yazma Siireci’nde (Dalton ve
Krout, 2006) katilimcilar birbiriyle uyum igerisinde ilerlemisler ve bes yas
siireci evresini yaratict bir bigimde ele almiglardir. Sarkilarin yaratim siireci ve
icrasi, katilimcilar {izerinde olumlu etkiler yaratmis, kayiplariyla ilgili saglikli
tartismalara ve kisisel i¢cgoriilere sebep olmustur. Ortaya ¢ikan sarkilara karsi
gurur ve sahiplik hissi olusmus, sarki formunu olusturan s6z dis1 miizikal 6geler
(melodi, armoni, ritim), duygusal reaksiyonlara sebebiyet vermistir.

"Anlama" bashg1 altinda degerlendirilen sarki sozleri, katilimcilarin
yakinlarinin  6liimiine dair nedenleri kavrama, bu Oliimlerin kendileri
iizerlerindeki etkilerini degerlendirme, farkindalik gelistirme cabalarimi ve
yasadiklari deneyimlerin normalligi kapsamistir. "Hissetme" bagligi altinda
kiimelenen sarki sdzleri, bireylerin kayba iliskin olarak ifade ettikleri duygusal
tepkilere odaklanir. Ofke, hayal kirikligi, {iziintii, sucluluk, kafa karigikligi,
hissizlik, kizginlik ve korku gibi duygular kapsar. "Hatirlama" asamasinda yer
alan sarki sozleri, bireylerin kaybettikleri kisiyle gecirdikleri zamanlari, 6zel
anilari1 ve iliskinin kendine &zgii niteliklerini yeniden giindeme getirme
egilimini temsil eder. "Biitiinlesme" altinda degerlendirilen sarki sozleri,
bireylerin kaybin yarattigt duygusal aciyr ve yasamlarindaki degisiklikleri
igsellestirme ¢abalarini ifade eder. Bu siireg, bireylerin kaybettikleri kisiyle olan
iligkilerini yeniden tanimlamalarinmi ve bu iliskiyi yasamlarinin devam eden bir
pargasi olarak konumlandirmalarini igerir. "Biiyiime" asamasinda yer alan sarki
sOzleri, bireylerin yasadiklar1 kayiptan anlam g¢ikarma, bu kaybin kendilerine
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sundugu icsel donisiim ya da kisisel gelisim olanaklarini kesfetme cabalarini

ifade eder.

ANLAMA

“Bu nasil olabilir?”
“Kanser hakkinda pek
bilgim yok.”
“Neden gocip gittin
bilmiyorum.”
“Doktorlar daha fazlasini
yapabilir miydi bilmek
istiyorum”

“Ben ne hissetmeliyim

6

HISSETME

“Ciddi sinirliyim, bu adil

degil”
“Cok Gzginim.”
“Seni ¢ok ozlayorum.”
“Otkem kabard.”
“Kendimi yapayalniz
hissedi "

YAS SARKISI

“Beni nasil glldurdigind
hatirlyorum.”
“Aralik’taki yoleulugu

asla unut gim.”

“En zoru eve gelmek ve
onun olmamasi.”

“Kaybolmug
-

hi ama

“Bazi iyi olmayan anilan
da hatirliyorum.”
herkesten

“Ne hissettigimi
aciklayamiyorum.”

daha iyi anlardin baba.”
“Sarki soyleyisini

aliginm.”
“Hayatim bambaska,
sadece (¢ kisiyiz artik.”
“Orada, cennette,
umuyorum kizgin

“Yapabileceklerimizin
siniri yok, hayatim ortaya
cikiyor.”

“Neye sahip oldugunu,
kaybedene kadar
bilmiyorsun.”
“Artik hichir seyi hafife
almiyorum.”
“Olamin beni bayitta;

simdi?” “Hosca kal diyemedim.” hatirliyorum.” degilsindir.” beni giiclendirdi.”
“Aynen bbyle oldu, ona “Bisiklet sirmekten film “Televizyon kanali gibi, “Umutlu olmak istiyorum,
bir kamyon garpt.” izlemeye kadar her seyi ‘kanal Gzintd'yla yine.”

yaptik.” degistirdim.”
“Bana en gok yardim
eden sey konusmak.”

Tablodaki sarki sozleri, yas siirecindeki bireylerin bilissel ve duygusal
durumlarint nasil yapilandirdigini betimlemektedir.

Yas Siireci Olcegi

Yas Sarkist Yazma Siireci ¢alismasinda iiretilen 123 sarkinin sozleri analiz
edilmis ve igerisinden 30 adet beyan tiiretilmistir. Katilimcilardan bu beyanlart
kolaydan zora, sifir(kolay)-yiiz(zor) arasinda puanlamalar1 istenmistir. Yedi
haftalik sarki yazimi miizik terapi seanslarinin dncesinde ve sonrasinda yapilan
6l¢iimler sonucunda elde edilen bulgular, terapinin uygulandigi gruplarda terapi
sonras1 ortalama yirmi bes puan kadar azalma oldugunu gostermektedir.

Karma Yontem Yaklasim

Miizik terapi yontemi katilimcilarin seg¢imiyle uygulanan bir ¢alisma ise
Mcferran-Mixed Methods Perspective (karma yontem yaklagimi) makalesinde
aciklanmigtir. Bu calisma, ergenlik doneminde yas deneyimi yasayan bireylerin
miizik terapisi yoluyla duygusal, sosyal ve psikolojik iyilesme siire¢lerini
anlamaya yonelik karma yontem yaklasimiyla gergeklestirilmistir. Bulgular,
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katilimcilarin  miizik terapisine katilimi sonrasinda olumlu degisiklikler
yasadigina dair gesitli 6znel ve Slgiilebilir gostergeler sunmaktadir.

Sarki yazma, perkiisyon enstriiman1 kullanarak dogaglama ve sozleri iizerine
tartigma amaciyla sarki dinleme segenekleri icinden sarki yazma, yas siireci
acisindan degerlendirildiginde en verimli olandir. Yas siirecindeki genglerin,
miizigin duygularmi "ifade etmelerine" gercekten yardimei olabilecegine dair
inanglar1 ya bir plasebo etkisi olarak ya da aslinda bu yas grubu i¢in uygun ve
etkili bir strateji olarak yorumlanabilir. (McFerran,2010).

Katilimeilar, miizik terapisinin duygusal ifadenin serbestlesmesine olanak
sagladigin1 ve kayiplar ile ilgili duygularini ifade etmeye yardimci oldugunu
belirtmistir. Ozellikle sarki yazma ve perkiisyon enstriimanlariyla dogaclama
aktiviteleri, duygusal bir “bosaltim” hissi yaratmis ve stres seviyelerini
diistirm{istiir.

Miizik terapisi grubunun bir topluluk hissi yaratarak yalmzlik duygularim
azaltigimi ve kendi deneyimlerini paylagsmanin bir bagkalar1 tarafindan
anlagilmanin verdigi rahatlamay1 sagladigini ifade etmistir. Grup ¢alismalari,
kayip ve yas deneyimlerinin daha fazla paylasilabilir hale gelmesine yardimci
olmustur

SONUC

Genglerin Yasadig1 Yas Siirecinde Miizik Terapinin Yeri ve Onemi isimli
calismadan elde edilen bulgulara gore, miizik terapi seanslarinda bireysel sarki
yazma siirecinin “Temel Analiz”, Entegre Yas Modeli” ve “Sistematik Yas
Yazma Siireci Protokoliiniin Gelistirilmesi ve Uygulanmas1” gibi {i¢ asamadan
olustugu goriilmektedir. ilk olarak, yas tutan ergen bireylerin daha énce yazmis
olduklar sarki sozlerinin analizi yapilmistir. Ikinci olarak, yas siireglerinin sarki
tema alanlar1 ile karsilastirilmistir. Bunlar; anlama, hissetme, hatirlama,
biitiinlestirme ve biliylime olmak iizere tanimlanan yas siireci alani igeren
biitiinlesik bir yas modeli gelistirildigini goriilmektedir. Ugiincii olarak;
sistematik olarak “Sarki Yazma Siireci” protokolii gelistirilmis olup, yazilan
sarki sozlerinin yas siireci alanlari, yas siireci yasayan ergenlerin 36 ay boyunca
haftalik bireysel miizik terapisi ortaminda yazmis olduklart sarkilarin
tanimlayici analizi belirlenmistir. Uygulanan miizik terapi ilk olarak ergenlere,
calmak istedikleri bir enstriiman, ritmik kalip, dogaglama ya da akor dizisi gibi
segenekler sunulduktan sonra sarki sdzleri yazma asamasina gegilmistir.

Yapilan ¢aligmalarda miizik terapinin bir ¢esidi olan “sarki yazma” yontemi
ile gencglerin duygusal, zihinsel ve sosyal yasamlarina olan etkilerini ve bu
siiregte yasanan degisimleri detayli bir sekilde ortaya koyma hedeflemektedir.
Yas siireci yasayan ergenlik donemindeki gengler, temel olarak yasadiklar

151



endiselerin dile getirildigi, duygularin1 yansittiklar1 sarki sozleri incelenmis ve
analizi yapilmistir. Verilen kaynaklara bakildiginda, ergenlerin, kayiplarinin
gercekligi ile nasil basa ciktiklari, hangi siireglerden gectikleri acikca
goriilmektedir. Veriler, 6limiin ger¢ekligini anlama ve kabul etmeyi, kaybin
duygusal acisini1 yagamay1 ve sevdikleri olmadan hayata yeniden uyum saglama
gibi agamalar da dikkat cekmektedir. Bununla birlikte, yasin evreleri olan kayb1
tamima, ayriliga tepki verme, Olen kisiyi ve iliskiyi yeniden hatirlama ve
yeniden deneyimleme, eski baglar1 ve eski varsayimsal diinyay1 (yani, 6len kisi
hayattayken verilmis olani) birakma, yeni diinyaya uyum saglamak i¢in yeniden
ayarlama ve eskiyi unutmadan hayata yeniden yatirim yapma gibi degisimler de
s6z konusudur.
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Giris

Farkli kiiltiirlere sahip insanlarin bir araya gelerek yasam alanlar
olusturmasi, birbirleri ile kaynagsmalarina ve buna bagl olarak sahip olduklar1
bilgilerin paylagimina vesile olmasi (Dénmez ve Kocakaya, 2022: 104) durumu
toplumlarin kiiltiirel birikimlerinin olusmasina katki saglamistir. Anadolu da
bulundugu cografi ve jeopolitik konum nedeniyle bircok medeniyetin gegis ve
yerlesim alan1 olmus, binlerce yil farkli kiltiirlere ev sahipligi yaparak bu
kiiltiirlerin etkilesimi sonucunda biiyiik bir kiiltiir birikimi olusturmustur (Alkan
vd., 2024: 66). Bu nedenle Tiirk milli kiiltiirii tarihsel siireg i¢erisinde Tiirklerin
toplumsal, dini, edebi, kiiltiirel, dil, sanat, diisiince ve ahlaki yap1 ve
ozelliklerini kapsayan bir kavram olmustur (Kalafat, 2020: 73). Tirk milli
kiiltiirii icerisinde yer alan el sanatlari, milli kiltiiri simgeleyen, tanitan ve
sonraki kusaklara aktarilmasini saglayarak siirdiiriilebilirliginin saglanmasinda
etkin rol oynayan 6nemli kiiltiirel tasiyicilardandir (Deniz ve Celik, 2020: 126).
El sanatlar1 ayrica, genel olarak teknolojinin imkanlarindan faydalanmadan,
toplumun kiiltiirel 6zelliklerini tasiyan iiretime yonelik c¢alismalarin (Polat,
2013: 124) ve bir milletin veya bir toplulugun ge¢misten giiniimiize
yasanmishigini gosteren degerlerin birikimidir (Akin, 2018: 242).

Baglangicta insanin bedenini ve kendisini korumak amaci ile ortaya ¢ikan el
sanatlari, zaman igerisinde ortaya ¢iktigi toplumlarin seving ve iiziintii gibi
duygulari ile begeni ve kiiltiirel 6zellikleri gibi bir¢ok fonksiyonu yansitmaya
baslayan énemli eserler haline doniismiislerdir (Oz, 2019: 1537). El sanatlari,
zanaat (gecinme amach elisine dayali islevsel esya yapim ve satimi) ile sanat
(bedensel-zihinsel yetileri kullanarak geg¢inme veya bagka amagla estetik
duyulara seslenen eylemler) arasinda yasam alam bularak (Aktaran Oter, 2010:
175; Kurgun ve Yumuk, 2013: 28), insanlar var oldugundan bu yana devam
edegelmistir (Yildiz, 2022: 199). Geleneksel kiiltiir kapsaminda maddi unsur
olarak degerlendirilen el sanati, giyim-kusamdan mutfak arag-gereclerine, el
islemeciliginden miizik aletlerine, hali, kilim ve ceyizlik esyalardan farkli
amaglarla iiretilen glinlilk kullanim esyasina kadar genis bir {irlin yelpazesine
sahiptir (Aktaran Akin, 2018: 242).

Tiirklerin Anadolu’ya gelisi ile birlikte yeni bir hal alan Tiirk el sanatlari,
Anadolu'nun binlerce yillik tarihinden gelen ¢esitli uygarliklarin kiiltiirel
miraslar1 ve kendi 6z degerlerinin birlesiminden bir sentez olusturmustur (Can,
2013: 260) ve Anadolu’nun her bolgesinde bu sentezlerin sonucunda olusan
eserleri géormek miimkiindiir (Deniz ve Celik, 2020: 126). Kullanim amac1 ve
geleneksel 6zellikleri dogrultusunda Tiirk insani, zekésini, zevkini, inceligini ve
i¢ diinyasimin zenginligini biiylik bir 6zenle meydana getirdigi bu iiriinlere
yansitmaktadir (Kurt, 2020: 367). Anadolu kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahip
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olan ve tamamen Tiirk kadinina 6zgii olarak iiretilen el sanatlarinin 6zgiin bir
parcasi da oyalardir (Ozdemir, 2021: 3635). Siislenme ve iletisimin birer parcasi
olarak yiizyillardir geleneksel el sanatlari icerisinde 6nemli bir yere sahip
olmustur (Giizel, 2015: 94). Kadinlarin tamamen kendi zevk ve becerileri ile
dretimini yaptigt oyalar, inanca bagli olarak sadece fiziksel ihtiyaci
karsilamakla kalmamis aymi zamanda kadinlarin konusamadigi donemlerde
duygu ve diisiinceleri yansitan sdzsiiz bir iletisim araci olmustur (Kurt, 2020:
371). Yapiminda kullanilan teknik, malzeme ve motif 6zellikleri agisindan
batinin dantellerinden ¢ok farkli olan oyalar Anadolu’da yérelere gore de
farkliliklar gosterebilmektedir (Ozdemir, 2021: 3635).

Oya; “igne, mekik, firkete ve t1g gibi araglarla, ipek, pamuk ve sentetik
ipliklerle ve pul, boncuk gibi malzemelerle yapilan ve teknigi 6rgili olan bir el
sanat1 ¢gesididir” (Giimis, Uray, 2018: 356). Dekoratif tekstil sanatlari igerisinde
yer alan ve 6rme teknigi ile yapilan oyalarin asil amaci siis ve siislenmek olmasi
nedeniyle yagamim siirdiiren tekstil siisleme sanatlarinda ¢agin durumuna gore
degisim gosteren teknik ve malzemelerle degisiklik gostermekte ve siisleyici
Ozelligini devam ettirmektedir (Aktaran Yildiz, 2022: 202). Oyalar; kullanilan
arag-gere¢ ve isleme tekniklerine gore; ti1g, igne, mekik, firkete, koza, yiin,
mum, boncuk, dokuma oyalar1 (Onuk,1981: 8) seklinde siniflandirildiklar gibi
kullanilan bezeme tiiriine gore bitkisel, figlirlii, geometrik, sembolik ve nesneli
bezeme seklinde de siniflandirilmaktadirlar.

Yapilan siniflandirmada kullanilan arag-gere¢ ve isleme teknikleri sinifinda
yer alan igne oyasi ignenin iizerine ilmek alarak ve igne ile ipligi olusturan
ilmekten cekerek yapilmaktadir (Kog ve Can, 2021: 167). Iplik, igne iizerine bir
kez sarilarak yapildiginda tiggen, iki kez sarildiginda ise dortgen ilmek
olusmaktadir. Uggen ilmek ii¢ boyutlu oyalarin yapiminda tercih edilirken,
dortgen (kare) ilmek ¢ogunlukla iki boyutlu geometrik motiflere
uygulanmaktadir (Somgag, 2021: 47).

Igne oyalar1 igne aracihi ile siki diigiimler yapilmasi teknigi ve at kili, tel
gibi malzemelerin kullanilmasi 6zelligi nedeniyle oyalar i¢erisinde ayri bir grup
olusturmaktadir (Aktaran Ayaz, 2020: 204). Yapim teknigi ve kullanim alani
acisindan degerlendirildiginde ise iki ayri grupta ele alinabilirler. Birinci grupta
yer alan igne oyalar1 li¢ boyutlu, tabiat1 kopya eden, ince, katmerli ve ¢ok renkli
detaylardan meydana gelmektedir. Ikinci grup ise iki boyutludur ve dantel gibi
ylizey olusturmakta veya ylizey siislemektedir (Soysaldi, 2020: 164). Ayrica
igne oyalarinda bir cigcek ya da bir yaprak basli basina bir motif olarak
kullanilabilmekte (Giimiis, Uray, 2018: 357) ve orijinalinde de ipek iplikler ile
iretilmektedir (Acar ve Agca, 2022: 290). Ancak giiniimiiz kosullarinda ipek
ipliklerin yerine ¢ogunlukla sentetik iplikler kullanilmaktadir. Sentetik ipliklerin
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tercih edilmesinde tiiylenme 06zelliginin bulunmamasi, kolay diigiim atilabilir
Ozellikte olmasi, maliyet ve temin edilebilirlik 6zelliklerinin bulunmasi
fonksiyonlarinin etkili oldugu diisiiniilebilir.

Mersin 1ili, ge¢misten gliniimiize pek c¢ok farkli medeniyete ev sahipligi
yapmis olmasinin yani sira cografi konumu, tarihi, kiiltiirel 6zellikleri ve el
sanatlar1 yoniinden koklii bir gecmise sahiptir. Sehirde yapimi devam eden el
sanatlar1 {irlinleri arasinda yer alan, ince is¢ilik ve sabir gerektiren igne oyalar
yazma kenarlarinda kullaniminin 6tesine ge¢mistir. Giiniimiizde kolye, kiipe,
bileklik gibi bir¢ok taki tiirlinde, bros, fular gibi aksesuarlarda, anahtarlik ve
dekoratif {riinler gibi farkli iretim alanlar1 igerisinde kullanim alanlar
geniglemeye devam etmektedir. Geleneksel el sanatlarimizdan biri olan igne
oyalarinin yapiminin ve genel 6zelliklerinin kaybolmadan devam edebilmesi
icin yoresel 6zelliklerinin belirlenerek belgelendirilmesi 6nemlidir.

Yontem

Aragtirmada tarama modeli kullanilmigtir. Arastirmanin materyalini Mersin
Olgunlagsma Enstitlisii'nde igne oyasi teknigi ile iiretilen saksi oyalar
olugturmustur. Arastirmanin literatiir kaynaklarina makale, bildiri, kitap ve
online kaynaklarin taranmasi yoluyla ulasilmistir. Incelenen &rnekler icin
Mersin Olgunlagma Enstitiisii'nden gerekli izin alinarak, Toros Daglari’nda
yetisen endemik bitkilerin esin kaynagini olusturdugu 13 adet igne oyasinin ii¢
boyutlu &rnekleri arastirmaya dahil edilmistir. Orneklerin belirlenmesinde
yargisal Ornekleme yontemi kullamlmistir. Igne oyalarmin incelenmesi
amactyla arastirmaci tarafindan gozlem formu hazirlanmis ve incelenen
orneklere ait bilgiler, hem arastirmacinin bilgileri hem de kaynak kisilerden
alman bilgiler ile birlikte bu gozlem formlarmma kaydedilmistir. Hazirlanan
formda igne oyalarinin bezeme ¢esidi, kullamim alanlari, renk, teknik ve
kompozisyon dzellikleri ile ilgili bilgiler yer almaktadir.

Bulgular

Aragtirma kapsaminda incelenen Orneklere ait bilgilere bu boliimde yer
verilmistir.
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Fotograf 1. Anadolu Orkidesi Fotograf la: Detay

Yoresel Ad1 : Anadolu Orkidesi

Kaynak Kisi : Meltem GUNES

Uriiniin Boyutlar : En:7 cm, Boy: 14 cm

Kullamilan Malzemeler : Suni ipek

Kullamilan Renkler : Beyaz, mor, yesil, sar1

Uygulanan Teknikler : Halka baglangi¢ ilmegi, ziirafa, boru, iplik

atmali yaprak oya (iicgen ilmek) artirma- eksiltme, ¢irtik, makine dikisi

Kompozisyon Ozelligi : Toros daglarinin endemik bitkileri arasinda
yer alan Anadolu orkidesi ¢igegi igne oyasi teknigi ile {i¢ boyutlu olarak
calisiimistir. Oyada halka baslangi¢ ilmegi, ziirafa, boru, iplik atmal1 yaprak oya
(iggen ilmek) artirma-eksiltme, ¢irtik ve makine dikisi teknikleri uygulanmaistir.
Oyada suni ipek iplik ve renklendirilmesinde beyaz, mor, sari, yesil renkler
kullanilmistir. Bu 6rnegin kompozisyonunu motiflerden olusan doku tekrarinin
bir araya getirilmesi olusturmustur.
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Fotograf 2: Yilan Yastig1 Fotograf 2a: Detay

Yoresel Ad1 : Yilan Yastig1

Kaynak Kisi : Yasemin OGUZ

Uriiniin boyutlar : En: 3cm, Boy: 18 cm

Kullanilan Malzemeler  : Suni ipek

Kullanilan Renkler : Beyaz, kirmizi, agik yesil, yesil, kahverengi

Uygulanan Teknikler : Halka baslangi¢ ilmegi, ziirafa, boru, iplik
atmal1 yaprak oya (liggen ilmek) artirma- eksiltme

Kompozisyon Ozelligi . Endemik bitkiler grubunda yer alan Yilan

yastig1 ¢icegi igne oyas1 teknigi ile ii¢ boyutlu olarak calisgilmigtir. Oyada halka
baslangi¢ ilmegi, ziirafa, boru, iplik atmali yaprak oya (iiggen ilmek) artirma-
eksiltme teknikleri uygulanmigtir. Bitkisel bezeme kompozisyon oOzelligine
sahip olan oyada suni ipek iplik, renklendirilmesinde ise beyaz, kirmizi, yesil ve
kahverengi renkler kullanilmigtir. Bu O6rnegin kompozisyonunu motiflerden
olusan doku tekrarinin bir araya getirilmesi olusturmustur.
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Fotograf 3: Napoli Sogani

Yoresel Adi : Napoli Sogam

Kaynak Kisi : Naime YETER

Uriiniin boyutlar : En: 5cm, Boy: 16 cm

Kullamilan Malzemeler : Suni ipek

Kullamilan Renkler : Beyaz, mor, sari, yesil, lila

Uygulanan Teknikler : Halka baglangi¢ ilmegi, boru, ziirafa, iplik
atmali yaprak oya tiggen ilmek artirma-eksiltme, biyik

Kompozisyon ozelligi : Endemik bitkilerden olan Napoli sogani

bitkisinin ¢i¢egi igne oyasi teknigi ile {i¢ boyutlu olarak g¢alisilmigtir. Napoli
sogani drneginde halka baslangic ilmegi, ziirafa, boru, iplik atmali yaprak oya
(iggen ilmek) artirma-eksiltme ve biyik teknikleri uygulanmistir.
Kompozisyonu bitkisel bezeme olan oyada suni ipek iplik, renklendirilmesinde
ise beyaz, mor, sar;, yesil ve lila renkler kullamlmistir. Ornegin
kompozisyonunu motiflerden olusan doku tekrarmin bir araya getirilmesi
olusturmustur.
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Fotograf 4: Yaban Cicegi Fotograf 4a: Detay

Yoresel Ad1 : Yaban Cicegi

Kaynak Kisi : Nimet KARAKUS

Uriiniin boyutlar : En: 6 cm, Boy: 16 cm

Kullanilan Malzemeler  : Suni ipek

Kullanilan Renkler : Beyaz, mor, lila, yesil

Uygulanan Teknikler : Halka baslangi¢ ilmegi, ziirafa, boru, iplik
atmali yaprak oya (liggen ilmek) artirma- eksiltme, ¢irtik

Kompozisyon Ozelligi : Toros daglarinda yetisen ve endemik bitkiler

grubunda yer alan yaban ¢icegi igne oyasi teknigi ile lic boyutlu olarak
calisilmistir. Yaban ¢icegi oyasi drneginde halka baslangi¢ ilmegi, ziirafa, boru,
iplik atmali yaprak oya (liggen ilmek) artirma-eksiltme ve ¢irtik teknikleri
uygulanmigtir. Kompozisyonda bitkisel bezeme goriilmektedir. Oyada suni ipek
iplik ve renklendirilmesinde beyaz, mor, lila, yesil renkler kullanilmigtir. Bu
ornegin kompozisyonunu motiflerden olusan doku tekrarmm bir araya
getirilmesi olusturmustur.
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Fotograf 5: Bataklik Siiseni Fotograf 5a: Detay

Yoresel Ad1 : Bataklik Siiseni

Kaynak Kisi : Saime Giir ISLEK

Uriiniin boyutlar : En: 11 cm, Boy: 18 cm

Kullanilan Malzemeler  : Suni ipek

Kullanilan Renkler : Sari, yesil, kahverengi, turuncu

Uygulanan Teknikler : Halka baglangi¢ ilmegi, ziirafa, boru, iplik
atmali yaprak oya (liggen ilmek) artirma- eksiltme

Kompozisyon Ozelligi . Endemik bitkiler icerisinde yer alan bataklik

siiseni igne oyasi teknigi ile li¢ boyutlu olarak caligilmistir. Oyada halka
baslangic¢ ilmegi, ziirafa, boru, iplik atmal1 yaprak oya (liggen ilmek) artirma-
eksiltme teknikleri uygulanmistir. Kompozisyonu bitkisel bezeme olan oyada
suni ipek iplik, renklendirilmesinde sari, yesil, kahverengi ve turuncu renkler
kullanilmigtir. Tag¢ yapraklara kirmizi ve turuncu renkli ip ile damar
calisilmistir. Bu 6rnegin kompozisyonunu motiflerden olusan doku tekrarinin
bir araya getirilmesi olugturmustur.
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Fotograf 6: Keten Fotograf 6a: Detay

Yoresel Adi : Keten

Kaynak Kisi : Ayse AKIS

Uriiniin boyutlar : En: 12 cm, Boy: 22 cm

Kullanilan Malzemeler  : Suni ipek iplik

Kullamilan Renkler : Beyaz, sari, acik yesil, koyu yesil, mor, lila
Uygulanan Teknikler : Halka baslangi¢ ilmegi, ziirafa, boru, iplik

atmali yaprak oya (iicgen ilmek) artirma- eksiltme, makine dikisi, ¢irtik

Kompozisyon Ozelligi : Toros daglarinda yetisen ve endemik bitkiler
grubunda yer alan keten c¢igegi igne oyast teknigi ile ii¢ boyutlu olarak
calisilmistir. Oyada halka baslangi¢ ilmegi, ziirafa, boru, iplik atmali yaprak
oya, Uggen ilmek, artirma-eksiltme, makine dikisi ve ¢irtik teknikleri
uygulanmigtir. Kompozisyonu bitkisel bezeme olan oyada suni ipek iplik,
renklendirilmesinde ise beyaz, sari, agik yesil, koyu yesil, mor ve lila renkler
kullanilmistir. Ta¢ yapraklara lila renkli ip ile damar ¢alisilmistir. Bu 6rnegin
kompozisyonunu motiflerden olusan doku tekrarinin bir araya getirilmesi
olusturmustur ve 6rnek saksi oyalari grubuna dahil edilmektedir.
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Fotograf 7: Kiigiik Cigekli Akrep Otu  Fotograf 7a: Detay

Yoresel Ad1 : Kiigtik Cigekli Akrep Otu

Kaynak Kisi : Nimet KARAKUS

Uriiniin boyutlari : En: 10 cm, Boy: 13 cm

Kullanilan Malzemeler  : Suni ipek iplik

Kullanilan Renkler : Beyaz, yesil, lila, mor

Uygulanan Teknikler : Halka baslangi¢ ilmegi, ziirafa, boru, iplik
atmali yaprak oya (liggen ilmek) artirma-eksiltme, makine dikisi

Kompozisyon Ozelligi : Toros daglarinda yetisen ve endemik bitki

tiirleri arasinda yer alan kii¢iik cicekli akrep otu ¢igcegi igne oyasi teknigi ile {i¢
boyutlu olarak ¢alisilmigtir. Kiiciik ¢igekli akrep otu oyasinda halka baslangi¢
ilmegi, ziirafa, boru, iplik atmali yaprak oya (iggen ilmek) artirma-eksiltme ve
makine dikisi teknikleri uygulanmistir. Kompozisyonu bitkisel bezeme olan
oyada suni ipek iplik, renklendirilmesinde ise beyaz, yesil, lila, mor renkler
kullanilmistir. Bu 6rnegin kompozisyonunu motiflerden olusan doku tekrarinin
bir araya getirilmesi olusturmustur.
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Fotograf 8: Coban Lalesi

Yoresel Adi

Kaynak Kisi

Uriiniin boyutlar
Kullanilan Malzemeler
Kullanilan Renkler
Uygulanan Teknikler

AE ™

Fotograf 8a: Detay

: Coban Lalesi

: I{clal ONCALIR

:En:5cm, Boy: 16 cm

> Suni ipek iplik

: Kirmizi, yesil,

: Halka baslangi¢c ilmegi, ziirafa, boru, iplik

atmal1 yaprak oya (liggen ilmek) artirma-eksiltme

Kompozisyon Ozelligi

. Endemik bitkiler simifinda yer alan coban

lalesi ¢icegi igne oyasi teknigi ile ti¢ boyutlu olarak ¢alisilmistir. Coban lalesi
orneginde halka baslangic ilmegi, ziirafa, boru, iplik atmali yaprak oya (liggen
ilmek) artirma-eksiltme teknikleri uygulanmistir. Kompozisyonu bitkisel
bezeme olan oyada suni ipek iplik, renklendirilmesinde ise kirmizi ve yesil
renkler kullanilmistir. Ornegin kompozisyonunu motiflerden olusan doku
tekrarinin bir araya getirilmesi olusturmustur.
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Fotograf 9: Tespih Agaci Cicegi Fotograf 9a: Detay

Yoresel Ad1 : Tespih Agaci Cicegi

Kaynak Kisi : Ayse AKIS

Uriiniin boyutlar : En: 6 cm, Boy: 14 cm

Kullanilan Malzemeler  : Suni ipek iplik

Kullanilan Renkler : Beyaz, sar1, koyu yesil, agik yesil, koyu ve
acik kahverengi,

Uygulanan Teknikler : Halka baslangi¢ ilmegi, ziirafa, boru, iplik
atmali yaprak oya (liggen ilmek) artirma- eksiltme, cirtik,

Kompozisyon o6zelligi : Toros daglarinda yetisen ve endemik bitkiler

sinifinda yer alan tespih agaci gicegi igne oyasi teknigi ile {i¢ boyutlu olarak
calisilmistir. Tespih agaci ¢icegi 6rneginde halka baslangi¢ ilmegi, ziirafa, boru,
ilmek atmali yaprak oya (liggen ilmek) artirma-eksiltme ve cirtik teknikleri
uygulanmigtir. Kompozisyonu bitkisel bezeme olan oyada suni ipek iplik,
renklendirilmesinde ise beyaz, sari, koyu yesil, acik yesil, koyu ve acik
kahverengi renkler kullanilmistir. Ornegin kompozisyonunu motiflerden olusan
doku tekrarinin bir araya getirilmesi olusturmustur.
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Fotograf 10: Nakil Cicegi

Yoresel Adi

Kaynak Kisi

Uriiniin boyutlar
Kullanilan Malzemeler
Kullanilan Renkler
Uygulanan Teknikler

Fotograf 10a: Detay

: Nakil Cigegi

: Yasemin OGUZ

:En: 6 cm, Boy: 12 cm

: Suni Ipek iplik

: Beyaz, lila, koyu yesil, acik yesil

: Halka baslangi¢c ilmegi, ziirafa, boru, iplik

atmal1 yaprak oya (liggen ilmek) artirma-eksiltme, piko

Kompozisyon ozelligi

: Endemik bitkiler grubunda yer alan nakil

cicegi igne oyast teknigi ile {i¢ boyutlu olarak calisilmistir. Nakil cicegi
orneginde tiiylendirme goriintiisii ilmek atarak ve tek kat ip kullanilarak

verilmistir. Halka baglangi¢ ilmegi, ziirafa, boru, iplik atmali yaprak oya (liggen
ilmek) artirma-eksiltme ve piko teknikleri uygulanmistir. Kompozisyonda

bitkisel bezeme goriilmektedir. Oyada suni ipek iplik, renklendirilmesinde ise

beyaz, lila, koyu yesil ve acgik yesil renkler kullanilmistir. Bu o6rnegin
kompozisyonunu motiflerden olusan doku tekrarinin bir araya getirilmesi

olusturmustur.
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Fotograf 11: Yildiz Uggiil Fotograf 11a: Detay

Yoresel Ad1 - Yildiz Uggiil

Kaynak Kisi : Iclal ONCALIR

Uriiniin boyutlar: : En: 8 cm, Boy: 16 cm

Kullanilan Malzemeler  : Sentetik iplik

Kullanilan Renkler : Beyaz, kirmizi, yesil

Uygulanan Teknikler : Halka baslangi¢ ilmegi, ziirafa, boru, iplik
atmal1 yaprak oya (liggen ilmek) artirma- eksiltme

Kompozisyon o6zelligi : Toros daglarinda yetisen ve endemik bitkiler

sinifinda yer alan yildiz ticgiil cicegi igne oyasi teknigi ile {i¢ boyutlu olarak
calisilmistir. Yildiz tiggiil ¢igegi 6rneginde tiiylendirme goriintiisii ilmek atarak
ve tek kat ip kullamlarak verilmistir. Halka baslangi¢ ilmegi, ziirafa, boru, iplik
atmali yaprak oya (liggen ilmek) artirma-eksiltme teknikleri uygulanmistir.
Kompozisyonda bitkisel bezeme goriilmektedir. Oyada suni ipek iplik,
renklendirilmesinde ise beyaz, kirmiz1 ve yesil renkler kullanilmistir. Ornegin
kompozisyonunu motiflerden olusan doku tekrarinin bir araya getirilmesi
olusturmustur.
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Fotograf 12: Bakla Cigegi Fotograf 12a: Detay

Yoresel Ad1 : Bakla Cicegi

Kaynak Kisi : Nimet KARAKUS

Uriiniin boyutlar : En: 8 cm, Boy: 26 cm

Kullanilan Malzemeler  : Suni ipek iplik

Kullanilan Renkler : Beyaz, yesil, mavi

Uygulanan Teknikler : Halka baslangi¢ ilmegi, ziirafa, boru, iplik
atmal1 yaprak oya (liggen ilmek) artirma- eksiltme

Kompozisyon o6zelligi . Endemik bitkiler smifinda yer alan bakla

cicegi igne oyasi teknigi ile ii¢ boyutlu olarak calisilmigtir. Bakla ¢igegi
orneginde tiiylendirme ilmek atarak tek kat ip kullanilarak saglanmistir. Halka
baslangi¢ ilmegi, ziirafa, boru, iplik atmali yaprak oya (liggen ilmek) artirma-
eksiltme teknikleri uygulanmistir. Kompozisyonu bitkisel bezeme olan oyada
suni ipek iplik, renklendirilmesinde ise beyaz, yesil ve mavi renkler
kullanilmistir. Ornegin kompozisyonunu motiflerden olusan doku tekrarimin bir
araya getirilmesi olusturmustur.
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Fotograf 13: Hava Civa Otu Fotograf 13a: Detay

Yoresel Adi : Hava Civa Otu
Kaynak Kisi : Nimet KARAKUS

Uriiniin boyutlari : En: 8 cm, Boy: 10 cm

Kullamilan Malzemeler : Suni ipek

Kullanmilan Renkler : Beyaz, mor, yesil, sar1

Uygulanan Teknikler : Halka baslangi¢ ilmegi, ziirafa, boru, iplik
atmal1 yaprak oya (liggen ilmek) artirma-eksiltme, ¢irtik, piko

Kompozisyon o6zelligi : Toros daglarmin cesitli endemik bitkileri

arasinda yer alan hava civa otu ¢icegi igne oyasi teknigi ile ii¢ boyutlu olarak
calisilmistir. Hava civa otu igne oyasinda halka baslangi¢ ilmegi, ziirafa, boru,
iplik atmali yaprak oya (liggen ilmek) artirma-eksiltme, ¢irtik ve piko teknikleri
uygulanmigtir. Oyada suni ipek iplik, renklendirilmesinde beyaz, mor, sari, yesil
renkler kullanilmistir. Bu 6rnegin kompozisyonunu motiflerden olusan doku
tekrarinin bir araya getirilmesi olusturmustur.

Sonu¢

Mersin ili bulundugu konum ve kiiltiirel yapist nedeniyle el sanatlar iiriinleri
acisindan biiyiik bir ¢esitlilige sahiptir. Oya gruplan igerisinde yer alan igne
oyasi bolgede halen yapilmakla birlikte iiriin tiirlerinde de ¢esitlilik artmaktadir.
Gegmiste cogunlukla basortii kenarlarinda ve giysilerin siislemesinde kullanilan
igne oyalar1 zamanla dekoratif amacli kullanilan {irlinlerin iiretiminde de
kullanilan teknikler arasinda yer almistir. Mersin Olgunlasma Enstitlisii el
sanatlar1 alaninda yer alan igne oyalart ile ilgili calismalara 6nemli katki
saglamaktadir. Ayrica Mersin ili bulundugu cografi konum nedeni ile de
Tiirkiye’de en fazla endemik bitki tiirline sahip iller arasinda yer almaktadir. Bu
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durum bolgede yapilan igne oyalarinda endemik bitki tiirlerinin tasarim 6gesi
olarak kullanilmasinda etkili olmustur.
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1. Giris

Ebru, su yilizeyine renkli boyalarin damlatilmasi ve bu boyalarin su
ylizeyinde olusturdugu desenlerin kagida aktarilmasiyla yapilan geleneksel Tiirk
sanatlarindan biridir. 2014 yilinda “Unesco Somut Olmayan Kiiltiirel Miras
Komitesi” tarafindan, diinyanin ortak mirasi olarak kabul edilmistir.

Bu sanatta, renkli pigmentler suya damlatilir ve bir firca veya baska araclarla
hareket ettirilerek su yiizeyinde desenler olusturulur. Olusan desenler, daha
sonra iizerine yerlestirilen kagida aktarilir (Yalgin, 2020). Osmanli déneminden
giiniimiize kadar Tiirk kiiltiiriniin 6nemli geleneksel el sanatlarindan biri olan
ebru, sadece estetik bir deger degil, ayn1 zamanda kiiltiirel kimlik tasiyan bir
tekniktir" (Oztiirk ve Biiyiikkara, 2021).

Daha ¢ok ciltgilikte, kagit ve deri iizerini siislemek i¢in yapilan ebru, ¢ok
renkli ve dalgali bir goriintiiste olmaktadir (Giizel, 1994). “Ebru kelimesinin
Cagatayca “ebre”, anlami buluta benzer, bulut renginde ya da bulut gibi
anlamlara gelip, daha sonra dildeki degisimle ebru haline gelmistir. Bugiin
tekrar popiiler hale gelmis, kendini yenilemis bir sanat dalidir” (Goktas, 2007).

Geleneksel Tiirk ebru sanati, yiizyillar boyunca hat, minyatiir, tezhip ve cilt
gibi kagit sanatlarinin yardimer 6gesi olarak kullanilmistir. Geleneksel tislupta
uygulanmig olan, mermer goriiniimlii, damarli, hareli ve ¢esitli ¢icek motifleri
ile bezenmis ebru kagitlari, Kitap ciltlerinde, i¢ ve dis kapaklarinda, kitap
sayfalarinda, fon ve bordiir seklinde kullanilmigtir (Alparslan, 2013).

Tiim diinya ebruyu, Tiirk sanati olarak kabul etmektedir. Bu sebepten dolay1
ebru kagidina ‘Tirk Kagidi’ veya ebrunun goériiniistinii mermere benzettikleri
icin ‘Tirk Mermer Kagidi’ denmektedir (Goktas, 2007).

"Su yiizeyine renklerin birakilmasiyla olusan desenlerin, gorsel bir ifade
bi¢imine doniistiiriilmesi olan ebru sanatinda, her bir desen, estetik acidan
kendine 6zgiidiir ve her defasinda farkli bir sonug alinmaktadir" (Cetin, 2019).

Osmanli déneminde ebru, bir esinin daha yapilmasinin imkansiz olmasindan
dolay1, devlet belgeleri ve resmi yazismalarda sahteciligi 6nlemek amaciyla
zemin olarak kullanilmistir (Ovalioglu, 2007).

Ebru sanatinin batida taninmasi ve uygulanmasi 17. ylizyildan itibaren
baslamistir. Batida yapilan ebru tiplerinin daha ¢ok battal ve tarakli ebru
oldugu, Tirkler kadar ¢ok ebru gesidi bilmedikleri bilinmektedir. Avrupa’da
yapilan ebrulardan farkli olmasi sebebiyle Tiirk ebrular, koleksiyonerler
tarafindan tercih edilmistir. Bu nedenle pek ¢ok bati miizesinde Tiirk ebru
ustalarinin eserleri bulunmaktadir (Eris, 2007).

"Modern ebru, geleneksel yontemlerin Gtesine gegerek, farkli medya ve
platformlarda kullanilan 6zgiin bir sanat formu haline gelmistir” (Karakaya &
Demirtas, 2021). Gelisen teknoloji ve degisen talepler sonucunda ebru, baski
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teknikleri de kullanilarak birgok zemine aktarilmaya da baglanmigtir.
Geleneksel olarak kagit lizerine yapilan ebru, zaman igerisinde kagit disinda
kumas, tuval, ahsap, deri, seramik, c¢ini, duvar kagidi, strafor gibi farkli
malzemeler lizerine de yapilmaya baslanmistir. Farkli materyalde kullanilan
boyalarin gelistirilmesiyle geleneksel ebru tekniginin, farkli yiizeylere
uygulanarak 6zgiin tasarimlarda kullanimi yaygmlasmustir (Ozkul, 2016).

2. Kullamilan Malzemeler

Ebru yapiminda kullanilan malzemeler, su, kivam arttirici, ebru teknesi,
boya, 0d, fircalar, biz, taraktir. Hazirlanan kivam arttirict teknelere alinir,
tizerine fir¢a ile sigratilan boya biz yardimiyla sekil verildikten sonra ebru
yapilacak yilizeye alinmaktadir.

Kullanilan su, kiregsiz olmalidir. Cesme sularinin bilesimi, yerlesim yerine
gore degiskenlik gosterecegi icin musluk suyu tercih edilmemelidir. Cok sert
sular, mineral igerigi kullanilan bilesenlerle etkilesime girecegi ve sonucu
olumsuz etkileyebilecegi icin kullanimi oOnerilmez. Yagmur suyu veya
piyasadan alinan damacana sular kullanilmalidir (Dere, 2011; Maurer ve Maure,
1991).

Kivam arttirici olarak ge¢miste geven otu oOziitiinden elde edilen Kitre
kullanilirken giintimiizde deniz yosunundan elde edilen kerajen, sodyum aljinat
gibi maddeler de kullanilmaktadir.

Kitre, “geven” adi verilen ve Anadolu’da bulunan bir bitkiden elde
edilmektedir. Uzerinde boyalarm durmasini saglayan ve bozadan biraz daha
sulu kivamda olan bir maddedir. Kitre geven bitkisinden sizan ve hava ile temas
edince katilasan, yapigskan bir sividan yapilmaktadir. Yapigsma kabiliyeti vardir
ama fazla gligli degildir (Goktas, 2007). Ebruda kitre gibi koyuluk veren
yapistirict 6zelligi olan baz1 maddeler de (denizkadayifi, sahlep, keten tohumu
vb.) kullanilabilmektedir (Kaya, 2012).

Ebru teknesi, kivami arttirilmig sivinin konuldugu kaplardir. Ahsap, cam,
plastik gibi her tiirlii malzemeden yapilabilmekle birlikte en ¢ok galvanizden
yapilan metal kaplar tercih edilmektedir. Tekne biiylikliigliniin, {izerine ebru
yapilacak malzemeden birka¢ milimetre fazla olmasi gerekmektedir. Tekne
derinligi 5-6 cm olmalidir, yiizeyine ebru yapilan malzemeler teknenin kenaria
styrilarak ¢ikarildigi igin kenarlar diizgiin olmalidir.

Klasik ebrularda kullanilan boyalar, daha ¢ok toprak ve bitkisel kaynaklidir.
Toprak boyalar, i¢indeki minerallere gore farkli renkteki topraklardan yapilirlar.
Bitkisel boyalar ise bitkilerin kok, goévde ya da yapraklarindan elde
edilmektedir. Tiirk ebru geleneginde yalnizca suda erimeyen, asit ve kazein
icermeyen ve 1siktan etkilenmeyen tabii boyalar kullanilmaktadir. Gilinlimiizde
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ise hazir sentetik ebru boyalari, yagli boya, guaj boya ile cam ve seramik
boyalar1 (S6nmez, 2007), kumas boyalar1 da kullanilmaktadir.

Od, kivamu arttirilmis stvimin iizerinde boyalarin dibe ¢okmeden yayilmasini
saglamak amaciyla kullanilan sividir. Biiylikbas hayvanlarin safra kesesinden
elde edilmektedir.

Firgalar, ortasi bos kalacak sekilde giil dalina sarilmis at kilindan, farkli
boyutlarda yapilmaktadir. Boyayi, tekneye yaymak igin kullanilmaktadir. Biz ve
tarak, tekneye yayilan boyaya sekil vermek i¢in kullanilan ucu sivri gereglerdir.

Kagit, sivi emme Ozelligi olmayan parlak kagitlar hari¢, her tir kagit
kullanilabilmektedir.

3.Ebru Cesitleri

Ebru ¢esitleri battal, kumlu, gel-git, sal, tarak, biilbiil yuvasi, hatip, ¢icek
ebrusu ve yapan ustanin ismi ile anilan ¢esitli ebru teknikleri bulunmaktadir
(Barutgugil, 2001).

Kumlu ebru disinda, biitiin ebrularin yapiminda ilk islemdir (Babaoglu,
2007). Boya, firgayla tekne yiizeyinde istenilen gorintii elde edilene kadar,
sigratilarak yapilir.

Gorsel 1. Battal ebru

Kumlu ebru: Ebru teknesindeki suyun bitmesine yakin suyu ve 6dii az olan
lahor ¢ividinin ya da baska boyalarin bir damlalik yardimiyla teknenin ortasina
damlatilmas1 suretiyle teknenin yiizeyi doldurularak yapilir. Boya ¢atlar ve
kumlu bir goriintii alir.

Gel-Git ebru: Battal ebrudaki gibi tekneye atilan boyalara, biz ya da igne
yardimiyla teknenin kenarlarina paralel hareketlerle sekil verilmesi ile yapilir.
Gel-git hareketlerinin siklig1 ve yonii, yapan kisinin istegine bagl olarak degisir
(Barutgugil, 1999). Kullanilan bizin kalinligina bagl olarak da paralellerin arasi
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(kalin biz kullaniliyorsa) genis ya da (ince biz kullaniliyorsa) dar aralikli
olabilir. Bu hareketler 6zel hazirlanmig taraklar ya da biz kullanilarak yapilabilir
(Barutgugil, 2001).

Sal ebru: Teknedeki boyaya once gel-git ebruda oldugu gibi sekil verilip,
sonra gel-git ebrunun hatlar1 arasinda yapilan ¢apraz hareketlerle olusturulur.

Tarak Ebru: Tekneye sigratilan boya, teknenin eni ya da boyunca, biz
kullanarak belli araliklarla gelip gidilerek “gel-git” ebru yapilir. Daha sonra gel-
git yoniiniin tersine olacak sekilde, tarakla gecilerek olusturulur (Gorsel 2).
Taragin dislerinin Kitrenin icine birka¢c mm kadar batirilmas: yeterlidir (Ozg¢imi,
2010).

w\m
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Gorsel 2. Tarak Ebru

Biilbiil yuvasi: Battal ebru yapildiktan sonra bizle disardan igeri dogru
teknenin eni ve boyunca uygulanan dairesel hareketlerle olusturulur.

Hatip Ebrusu: 18 yy.’da Ayasofya Camii Hatibi Mehmed Efendi tarafindan
bulundugu igin bu ismi almistir. Once agik renk zemin boyalari ile battal ebru
yapilir. Daha sonra zemin ebrusu iizerine, tiim yiizeye esit araliklarla olacak
sekilde, biz yardimi ile i¢ ige boyalar birakilir ve bu boyalara yine biz
yardimiyla gesitli sekiller verilir. Yiirek ebru, tarakli yiirek, yildiz, ¢arkifelek,
menekse bu desenlere verilen ¢esitli isimlerdir (Dere, 2011).

4. Tekstil Yiizeyine Ebru Uygulamalari

Ebru geleneksel olarak kagit iizerine yapilirken, gilinlimiizde sentetik
boyalarin kullaniminin artmasiyla birlikte kumas, seramik, ahsap, deri gibi kagit
disindaki materyallere de uygulanabilmesiyle daha genis kitlelere hitap etmeye
baslamustir. Ebrulu tekstil yiizeyleri daha ¢ok sal, esarp, kravat, bluz, elbise gibi
giyim ve perde, masa Ortiisii, nevresim takimi gibi ev tekstil iiriinleri olarak
kullanilmaktadir. Ebrunun tekstil yiizeylerini desenlendirmek i¢in kullanilmasi
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her gegen giin yayginlasmakta ve popiiler hale gelmektedir. Tekstil yiizeyine
ebru uygulamalar i¢in, yukarida anlatilan ebru malzemeleri, tekstil ylizeyine
uygun boyalar diginda aynidir.

Tekstil yiizeyine ebru yapiminda kullamilan malzemeler

Mordan, kumasin boyay1 daha iyi tutmasi ve (1s1k, stirtiinme, yikama gibi
dis etkilere kars1 dayanikliliginin artmasi) haslik degerinin yiiksek olmasi i¢in
kullanilan kimyasallardir. Ebru yapiminda mordan olarak genellikle sap
(aliiminyum stilfat) kullanilmaktadir.

Kumas, ebru, dogal ve sentetik liflerden yapilan tiim kumaslara
uygulanabilmektedir. Keten, pamuk, ipek, yiin, polyester, sifon ya da yapay
ipek gibi tiim kumas tiirlerine uygulanabilmektedir (Chambers, 1995). Dokuma
ya da 6rme kumas ylizeylerine uygulanabilir. Ebru yapimi i¢in kullanilacak
kumaglar beyaz olmak zorunda degildir, renkli olabilir ancak iizerinde
calisilacak boyanin renklerini ona gore segcmek gerekmektedir. Boyalarin kumas
rengi ile de etkilesime girecegi unutulmamalidir.

Ince kumaslar teknedeki boyay1 daha iyi alirken, kalin kumaslar da boyay1
alir ancak desenlerin sinirlar1 ¢ok net olmamaktadir. Kadife ve fitilli kadifeler,
tiiylii yiizeyler gibi havli ya da kalin dokulu kumaslar istenmeyen sonuglara
sebebiyet verebilir. Dogal ve yapay lifli kumasglara ebru yapilabilmekle birlikte
fular ve kravat gibi iirlinler sivi iizerindeki deseni ¢ok iyi aldiklarindan dolay1
en iyi sonucu vermektedirler. Saf keten, pamuk kumaslarda ebru yapiminda
kullanilabilir ancak pamuk polyester karisimi kumaslar, pamuk kumaslara gore
daha iyi sonu¢ vermektedir. Sadece beyaz degil renkli kumasglarda kullanilabilir.
Ebru islemi biraz sabir ve deneme gerektirmektedir. Bu yiizden ilk denemelerde
kiiciik kumas pargalar1 kullanmak faydali olabilir (Cohen ve Cohen, 1990).

Hammaddeleri, dokuma sikliklar1 ve kumas dokusu farkli tiim kumaslara
(tiil, dantel, organze, sifon, tiilbent, mermersahi, yapay ipek, saten, penye, triko,
poplin, patiska, tafta, ipek, Amerikan bezi, keten, pazen, etamin ve sentetik kece
ylizeyler gibi) tiim yiizeylere ebru uygulanabilmektedir. Uygulama sirasinda
kalin kumaslarin, ince kumaslara nazaran boyayr emmesi i¢in daha uzun siire
bekletilmesi gerekmektedir. Ebru uygulamanin en kolay oldugu kumas tipleri,
boyay1 emme hiz1 ve kolay uygulanabilirligi ile sifon ve yapay ipek kumaslardir
(Dargin ve Ozkan Tag, 2018; Ozkan Tag ve Giinay, 2017). Yapilmasi
planlanan {iriine gore, secilen kumas bir takim islemlerden gegirilmelidir.

Boyalar, tekstil ylizeyinde en iyi sonucu veren boyalar, kullanima hazir
halde satilan ithal ebru boyalar1 ve sivi formdaki kumas boyalaridir.
Kullanilacak boyalar, istenilen renkleri elde etmek igin birbiriyle karigtirilarak
hazirlanir ve uygulamada kullanilmak iizere daha ufak kapakli kaplara alinir.
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Pamuk, polyester ve yapay ipek kumagda kullanima hazir boyalarla yapilan
ebru yiizeyleri, sivi formdaki kumas boyalar1 ve toprak ebru boyalar
kullanilarak yapilan ebru yiizeylerle karsilagtirildiginda, gorsel olarak en iyi
sonug, kullanima hazir ebru boyalar1 ile yapilan ebrulu kumaglardan
alinmaktadir. Strtinme hashik degerleri agisindan bakildiginda ise en iyi
sonucu, sivi formdaki kumas boyalar1 vermektedir (Giinay ve Ozkan Tag,
2018; Karabacak ve Ozkan Tag1, 2018).

5.Tekstil Yiizeyine Ebru Yapiminda Uygulama Asamalar:

Kumas hazirh@

Kumas ebru yapilacak teknenin biyiikliigine uygun olarak kesilerek,
kenarindaki iplikler temizlenmelidir.

1.Yikama ve kurutma: Uzerindeki aprenin uzaklastirilmasi icin sabunla
yikanip, durulanan kumas, kurumaya birakilmalidir.

2. Mordanlama:

*Mordan olarak kullanilan sap (aliiminyum siilfat), kumas agirligina goére
%7,5- %15 arasi oranda (kumas cinsine goére degisebilir) hassas terazide
tartilmaktadir. Az miktarda kaynar suda eritilip, oda sicakligindaki su ilave
edilerek 5 litreye tamamlanir.

*Emiciligini arttirmak amaciyla suyla islatilan kumaslar, mordan ¢ozeltisi
icerisine atilarak yarim saat ile iki Saat arasinda bekletilir. Hazirlanan mordanlh
suyun i¢inde kumaglar rahatca hareket edebilmelidir. Bu nedenle
mordanlanmast gereken kumaglar bu sivi igerisine tek tek atilarak
bekletilmelidir. Mordan ¢ozeltisi, birka¢ giin muhafaza edilip, tekrar tekrar
kullanilabilir.

*Bu siire sonunda kumaslar, durulanmadan sudan ¢ikartilip sikilarak
kurumaya birakilmakta, kurutulduktan sonra iitiilenmektedir. Mordanli
kumaglarin el ile iyice sikilmasi ve katlanmadan mandallarla ¢amasir ipine
astlmas1 onemlidir. Mordanin esit olarak yiizeye yayillmamasi, bazi bolgelerde
katmanlar halinde kalmasi durumunda ebrulu yiizeyde renk farkliliklarina ve
dalgalanmalara sebep olabilir.

Mordanli ya da mordansiz olarak tiim kumaslara ebru uygulanabilmesi
miimkiindiir. Cesitli kumas tiplerine uygulanan ebrular karsilastirildiginda,
mordanli olan boyamalarin mordansiz olanlara nispeten daha belirgin ve parlak
oldugu goriilmektedir (Ozkan Tag1 ve Giinay, 2017).

Kumas ylizeyine yapilan ebru uygulamalariyla ilgili yapilan deneysel
aragtirmalarin sonuglarma gore, sap uygulamasinin, sanildiginin aksine, baski
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dayaniklilik ~ degerlerine (haslik degerlerine) bir etkisinin  olmadig1
goriilmektedir (Akduman ve Kahvecioglu Sari, 2023, Dar¢in ve Ozkan Tagi,
2018).

Kivam arttiricinin hazirlanmasi

Kivam arttirict olarak ge¢miste sadece kitre kullanilirken giiniimiizde
hazirlanmasi daha kolay ve maliyeti daha diisiik olan kerajen kullanilmaktadir.
Kerajen, 7 litre suya 3 corba kasigi olacak sekilde eklenerek, karistirict
yardimiyla eritilir. Caligilacak ebru teknesinin hacmine gore miktar1 ayarlanan
ve hazirlanan sivi, lizeri kapatilarak en az iki saat dinlenmeye birakilmaktadir.
Hazirlanan kivam arttiricr tekrar tekrar kullamilabilir. Ortam sicakligina gore
birkag hafta aras1 dayanmaktadir, serin yerde saklanmasi émriinii uzatmaktadir.

Uygulama asamasi

Daha 6nce hazirlanan kivami arttirilmis sivi, galisilacak tekneye, bir slizgeg
ile siiziilerek alinmali ve kivami kontrol edilerek gerekirse su eklenmelidir.
Teknenin, sallanmayan saglam bir masa iizerinde olmasi Onemlidir. Ufak
kaplarda istenilen renkte hazirlanan boyalar, firca yardimiyla tekne ylizeyine
atilmaktadir (Gorsel 3) Yapilmak istenilen ebrunun gesidine goére boyalar
oldugu gibi birakilmakta ya da biz, tarak gibi gereclerle sekillendirilmektedir
(Gorsel 4).

R I
Gorsel 3. Ebru teknesinde firca ile atilan boyalar
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Gorsel 5. G.U.S.T.F. Tekstil tasarimi boliimii ebru atdlyesinde kumas yiizeyine yapilan ebru
calismalari

Baskinin yapilmasi

Tekne boyutuna uygun olarak kesilen kumaslar, iki kenarindan tutularak
teknenin iizerine birakilmalidir. Bunu yaparken kumagin her tarafinin, yiizeye
ayni anda brrakilmasi ve kumasm tekneye degdigi andan itibaren hareket
ettirilmemesi onemlidir. Ozellikle biiyiik boy calismalarda tek kisinin bu islemi
yapabilmesi miimkiin degildir. iki kisinin karsilikli olarak, kumas1 kisa
kenarlarindan tutarak tekne yiizeyine birakmasi gerekmektedir. Kumasin iki
kenarindan birer ahsap ¢ubuga tutturularak, kumasin tekne iizerine birakilmasi,
kumasin tekne tizerindeki kontroliinii kolaylastirabilir.

Tekne yiizeyindeki boya, kumas tarafindan emilip, kumasin arkasindan
goziikmeye baslayinca kadar beklenerek, kumas kisa kenarindan uglarindan
tutularak tekne kenarinda siyirarak ¢ikarilir. Kumasin tekne yiizeyindeki boyay1
emme siiresi kumasin kalinligma baghdir. Kalin kumasglarin daha uzun
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bekletilerek bir kdsesinden kontrol edilip boyay1 ¢ektiyse tekneden ¢ikarilmasi
daha uygundur.

Kumasin yikanmasi

Kumas kova igerisine doldurulan ya da musluktan yavaggca akan suyun
altinda yikanabilir. Nazik¢e sikilan kumas, mandalla ipe asilarak kurutulmalidir.
Kuruyan  kumaglar, arkalarindan {itiilenerek  boyanin  sabitlenmesi
saglanmaktadir.

Kullanilan malzemelerin temizligi

Her baskidan sonra tekne yiizeyinde kalan boyalar eski gazete kagitlarina
aliarak teknenin ylizeyi temizlenmelidir. Baski islemi bittikten sonra tekne
icerisindeki s1vi tekrar kullanilacaksa bir kovaya alinip, {izerinin tozlanmasina
engel olmak i¢in kagitla kapatilarak serin bir yere kaldirilmalidir. Tekne ve
kullanilan diger malzemeler bol su ile yikanmalidir, temizlikte deterjan
kullanilmamalidir. Kenarlarina biriken boyalar temiz bir siinger ile siirtiilerek
yikanmalidir.

Kumas yiizeyine yapilan ebru ¢alismalarina drnekler Gorsel 5°te verilmistir.
Uzerine ebru yapilan kumaslardan yapilan iiriinler, elde yikanmali ve asilarak
kurutulmalidir.

6. Ebrulu Kumaslarin Estetik Deger ve Moda Tasarimina Katkilar

Ebru, tekstil tasariminda sadece estetik agidan degil, ayn1 zamanda kiiltiirel
miras1 yagatma agisindan da 6nemli bir yere sahiptir. Ebru desenleri, geleneksel
Tiirk sanatim modern diinyada yeniden yasatmanm bir yolu olarak kabul
edilebilir. Moda tasariminda, ebru desenlerinin kullanimi, her bir parg¢anin
benzersiz ve 6zglin olmasimi saglar. Ebru desenlerinin tekstilde uygulanmasi,
tasarimcilarin  yaraticiliklarii - 6zgiirce ifade etmelerine olanak tanir ve
markalarin kendilerine 6zgii tasarimlar yaratmalarini saglar (Cetin, 2019).

Ebru teknigi, son yillarda moda diinyasinda kendine yer bulmus ve
tasarimcilarin ilham aldigr o6nemli bir estetik 6ge haline gelmistir. Moda
diinyasinda geleneksel Tiirk sanatmin modern bir yansimasi olarak ebru,
tasarimlarda hem desen hem de renk kullanimi agisindan biiyiik bir 6zgiinliik
sunmaktadir. Ebru'nun modadaki yeri, Ozellikle bazi tasarimcilarin
koleksiyonlarinda daha fazla 6ne ¢ikmustir.

Bu tasarimcilardan Neslisah Yilmaz ve Nur Caglayan’m ebru sanatinin
tekrarlanamayan 6zgiin desenleri ile hazirladiklar1 ebru desenli koleksiyondan
ornekler Gorsel 6’da verilmistir.
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Gorsel 6. 2016 Sonbahar-Kis koleksiyonu, Londra Moda haftasinda yer alan ebru desenli
koleksiyondan 6rnekler (URL 1)

Hollandali Jan Taminiau’da ebru desenlerinden ilham alarak tasarimlarinda
kullanan tasarimcilardan bir digeridir. Unlii modacimin hazirladig1 ebru desenli
elbise Gorsel 7°de verilmistir.

_— e

Gorsel 7. Ebru desenli koleksiyondan drnekler, tasarimei Jan Taminiau (URL 2)

7. Sonug¢

Ebru desenleri, hem estetik hem de kiiltiirel anlam tasiyan bir ifade bi¢imi
olarak, tekstil sektoriinde her gegen giin daha fazla ilgi gérmekte ve gelecekteki
aragtirmalar bu alanda yenilik¢i tekniklerin gelistirilmesine yon vermektedir
(Meyer, 2023).

Ebru teknigi, hem geleneksel Tiirk sanatinin derinliklerinden gelen hem de
modern moda tasarimlarina hayat veren bir yontem olarak moda diinyasinda
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onemli bir yer edinmistir. Tasarimcilar, ebru teknigini, farkli kumaglarla ve
dokularla birlestirerek, her bir parcada benzersiz ve dogal bir estetik yaratmakta,
boylece koleksiyonlari sira disi ve dikkat cekici hale getirmektedir. Ebru
tekniginin modadaki gelecegi, sanat ile tasarim arasindaki bu yaratic1 kdpri ile
daha da genisleyecektir.
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Ozet:

Grafik tasarim, yaratici diisiince ile birlikte el isciliginin 6ne ¢iktigi, estetik
degerlerin insan dokunusuyla sekillendigi bir disiplindir. Yapay zeka (YZ)
teknolojileri ise bu alanda yenilik¢i bir arag olarak tasarim siireglerini
hizlandirmakta ve kolaylastirmaktadir. Bu arastirmanin amaci yapay zeka
teknolojilerinin; diger gelisen teknolojik aletler gibi grafik tasarim alani i¢in bir
tehdit olmadigini aksine tasarimcilarin siire¢ ve asamalarda katettigi yolu
kolaylastirmaya ve hizlandirmaya yarayan bir ara¢ ve ayni zamanda tasarimci
ile isbirlik¢i oldugunu gosterebilmektir.

Anahtar Kelimeler: Grafik Tasarim, Yapay Zeka, Geleneksel Yontemler,
Teknoloji, Medyum, Yenilik

Abstract:

Graphic design is a discipline where handcraftsmanship comes to the fore
along with creative thinking, and aesthetic values are shaped by the human
touch. Artificial intelligence (Al) technologies, as an innovative tool in this
field, accelerate and facilitate design processes. The aim of this research is to
use artificial intelligence technologies; It is to show that it is not a threat to the
field of graphic design like other developing technological tools, on the
contrary, it is a tool that helps facilitate and accelerate the path that designers go
through in processes and stages, and at the same time, it is a collaborator with
the designer.

Keywords: Graphic Design, Artificial Intelligence, Traditional Methods,
Technology, Medium, Innovation
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Giris

Grafik tasarim; bir kurum, kurulus, hizmet ya da diisiinceye ait olan bilgiyi;
kisilere aktarabilme amaciyla illiistrasyon, renk, yazi vb. gibi unsurlar
kullanarak gorsel bir mesaja doniigtiirmedir. Grafik tasarim, zaman zaman
gorsel iletisim tasarimi olarak da nitelendirilmektedir. Grafik tasarimini iletisim
tasarimindan ayiran oncelikli 6zelligi; mesaji iletirken estetik ve sanat kaygisi
tagimasidir (Ayge, 2016).

Sekil 1: Grafik Tasarim
(Kaynak: https://www.cemilbaski.com)

Grafik tasarimin gegmisten gliniimiize varligi incelendiginde ideogram ve
yazi ile sabit oldugu goriilmektedir. Grafik tasarim yiizyillardir geleneksel
olarak var olmus olsa da matbaanin icat ve gelisimiyle birlikte tasarimcilarin
baskiya metin ve imge hazirlamasiyla giindeme gelmis bulunmaktadir. Grafik
tasarimin her alanda goriilmesi, kendine ait etkin ve genis bir alana sahip
oldugunun gostergesidir (Durdagi, 2022). Tasarimin yap1 tas1 olan ve gorsel
biitiin mesajlar1 ileten asil dgelere tasarim elemanlart denilmektedir. Gorsel
sanatlardaki gorsel degerler tasarim elemanlariyla saglanabilmektedir. Bu
elemanlar, grafik tasarimda oldugu gibi biitlin gorsel sanat alanlarinda da
gegcerlidir (Arikan, 2008).

Grafik tasariminda geleneksel yontemlerden bahsederken akla direkt olarak;
dijital tekniklerin kullanilmadig1 ve birebir insanin giicli ve yetenegine dayanan,
el isciligi gerektiren aym zamanda fiziksel arag¢ gereglerin birey tarafindan
kullanilarak olusturulmasi gelmektedir. Caligmanin bu bolimiinde grafik
tasariminda kullanilan geleneksel yontemler kisaca agiklanacaktir. Kalem,
miirekkep vb. araglar kullanilarak olusturulan tasarimlarin taslaklari ortaya
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cikarilir. Elde ¢izim yapilarak ayrintili gorseller ve kompozisyonlar hazirlanarak
illiistrasyonlar yapilir. Tasarimlarin olugsmasinda kaligrafi ya da tipografiden
faydalanma amaci ile estetik harf formlar1 ve 6zgiin yazi stilleri tasarlanir.
Gazete, dergi vb. malzemeler kagit ya da kumas gibi farkli materyaller ile
harmanlanarak kolaj adi verilen teknik ile gdrsel kompozisyonlar olusturmak
miimkiindiir. Linolyum, ahsap ya da metal gibi farkli tabakalar iizerine oyma ya
da kazima islemleri yapilarak g¢esitli baski teknikleri ile 6zgiin tasarimlar ortaya
cikmaktadir. Aymt zamanda farkli boyama teknikleriyle de calismalar
olusturulmaktadir. Bahsi gegen bu calismalarin olusturulmasinda kullanilan
teknikler i¢in temel sanat egitimi bilgisinin var olmas1 gerekmekte ve ¢alismalar
bu bilgiler dogrultusunda olusturulmalidir.

Grafik Tasarim ve Yapay Zeka
“Yapay zeka, bilgisayar sisteminin Ogrenme ve sorun ¢ozme
gibi insan benzeri biligsel islevieri taklit edebilme becerisidir
(Microsoft,2024). ”

Grafik tasarimin temellerini olusturan ilke ve Ogeleri; tasarimcilar igin yol
gosterici oldugu gibi aynmi sekilde yapay zeka teknolojileri igin de yol gdsteren
ve tasarimlarin etkisini artiran etkili unsurlardir. Tasarim alanlarinin temelinde
var olan bu unsurlar yapay zeka teknolojisine de etki ederek tasarimcinin
zamandan tasarruf etmesine yarayarak inovatif yaklagimlarin ortaya ¢ikmasina
katki saglamaktadir. Grafik tasarim, sanat ve teknolojinin ortak bir paydada
bulustugu 6zel bir disiplindir. Giiniimiiz gercegi olan yapay zeka teknolojileri,
grafik tasarim alaninda da kullanilmaya baglanmis ve grafik tasarimcilar
arasinda birbirinden farkli goriislerin ortaya c¢ikmasina sebebiyet vermistir.
Yapay zeka teknolojisinin, diger gelisen teknolojiler gibi grafik tasarim alani
icin bir tehdit olmadigin1 ve bu alani ileriye tasimaya fayda saglayacak bir arag
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Yapay zeka, 6grenme becerileri ve veri analizi
sayesinde bir tasarimin iiretilmesinde hiz kazanimi saglamaktadir. Ancak temel
sanat egitim bilgisi ve yaratict bakis acis1 olmadigr siirece diger teknolojiler gibi
yapay zekanin da sinirliliklarinin ortaya ¢iktigini sdylemek miimkiindiir.

Tasarimcilar, yapay zekanin sunmus oldugu imkanlar ile kendine 06zgii
gorsel bir dil olusturabilir. Ornegin, yapay zekadan renk paletleri ya da ¢izim
ayrintilar Onerileri alinabilir; ancak alinan bu 6nerilerin tasarim ile nasil ve ne
sekilde kurgulanarak olusturulacagi tasarimecinin becerisine bagli olmaktadir.
Tasarim ilke ve Ogeleri, bir tasarimi anlamli ve etkileyici yapan en 6nemli
unsurlardandir. Yapay zeka ile hazirlanan tasarimlar, temel sanat egitimden
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yoksun bir sekilde olusturulmus ise o tasarimlarin eksik ve anlamsiz olmasi
kaginilmaz bir durum olacaktir.

Sekil 2: Grafik Tasarim ve Yapay Zeka
(Kaynak: https://www.unite.ai/tr)

Bir Medyum olarak Yapay Zeka

Yapay zeka, grafik tasarim alaninda hem bir arag hem de yaratici bir ortam
(medium) olarak kendine yer bulmaktadir. Bu durum, sanat ve zanaat arasindaki
tarihsel tartismalar baglaminda incelenebilir. Ozellikle 19. yiizyilda fotograf
makinesinin icadiyla sanatin niteligi ve yaratict siiregteki zanaatin rolii yogun
bigimde tartigilmistir. Susan Sontag, Fotograf Uzerine (2005) adli eserinde,
fotografciligin yalnizca teknik bir siire¢ olmadigini, ayni zamanda bir bakig
agisinin iriini oldugunu vurgular. Benzer bir sekilde, giiniimiizde yapay zeka
ile olugturulan gorseller de yalmizca teknolojinin bir ¢iktis1 degil, yaratici bir
vizyonun ifadesi olarak degerlendirilebilir.

Yapay zekanin temel islevi, tasarimcinin verdigi komutlar (prompt)
dogrultusunda imajlar iiretmektir. Bu siire¢, fotograf makinesinin kullaniminda
goriilen bazi yaratict siireglerle kesisir. Fotograf¢inin bir kadraja karar verip
deklangore basarak fotografi olusturmasi, yapay zekanin prompt girisiyle imaj
iretimine benzetilebilir. Her iki durumda da imajin olusumuna dair bir fikir ve
yaratict bir vizyon s6z konusudur. Ancak 6nemli bir fark, fotograf makinesinde
kaydedilmesi planlanan kadrajin 6nceden dngoriilebilir olmasidir. Buna karsilik,
yapay zekanin metinden goriintli olusturma siirecinde nihai sonug belirsizdir.
Bu belirsizlik, yapay zekanin yaratict siiregteki 6zglinligiinii ve dinamizmini
artiran bir 6zelliktir.
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Bu noktada, teknolojilerin yaratici siireglerdeki rollerini daha iyi anlamak
icin medyum kavramima odaklanmak gerekir. John Berger, Gérme Bigimleri
(2014) adli kitabinda, teknolojinin gérme bi¢imlerimizi nasil sekillendirdigini
ele alir. Fotograf makinasi, bir imaji kaydetmeye yarayan bir medyum iken
yapay zeka, girilen prompt sayesinde imaji olusturan bir medyum olarak
degerlendirilebilir. Her iki teknoloji de yaratict siirecte medyum olarak islev
gorse de, fotograf makinas1 genellikle mevcut bir goriintiiyli kaydederken,
yapay zeka sifirdan bir imaj yaratir. Bu fark, yapay zekanin yalnizca bir arag
olmaktan ¢ikip tasarim siireclerinde daha aktif ve isbirlik¢i bir rol iistlenmesini
saglar.

Medyum olma durumu, ayni zamanda bu teknolojilerin yaratict ¢iktilarinin
degerlendirilmesi lizerinde de etkili olur. Her fotograf, sanat eseri olarak kabul
edilmez; fotografin sanat ya da bir mesele tasiyan gorsel olarak
degerlendirilebilmesi, yaratici bir baglama oturmasina baglidir. Benzer sekilde,
yapay zekanin TUrettigi her imajin tasarim ya da sanat Uriinii olarak
degerlendirilmesi i¢in belirli bir baglam gereklidir. Yapay zekanin yaratict bir
vizyonla yonlendirildigi 6lgiide anlamli ve estetik bir deger tasiyan sonuglar
iirettigi sOylenebilir. Susan Sontag’in fotograf icin belirttigi gibi, "teknik bir
stirecin Otesinde, bir bakis acisi barindirmak" bu baglamda belirleyici bir
unsurdur.

“Medyum, sanat pratikleri icerisinde eserin ifade bicimini
belirleyen yegane wunsurlardan biridir. Medyum yapitlarda
kullanilan  teknigi veya malzemeyi belirttigi gibi malzemeye
yardimcit olan unsurlar igin de kullanilmaktadir (Alding M.,
2022:8).”

Yapay zeka ile tiretilen gorsellerin niteligini anlamak igin tasarimcinin bu
siiregteki roliine dikkat ¢ekmek gerekir. Fotografcilikta, bir kadrajin secimi,
yalmzca teknik degil ayn1 zamanda estetik ve kavramsal bir karardir. Giivenlik
kameras1 gibi rastgele bir kayit cihazindan farkl olarak, fotograf¢inin tercihi bir
mesaj veya duygu tasir. Ayni sekilde, yapay zeka ile olusturulan imajlarda da
tasarimcinin karar verme siireci belirleyici olur. Tasarimci, hangi komutlar
verecegine, hangi konsepti hedefleyecegine ve nasil bir sonug istedigine karar
verirken yaratici siirecin kontroliinii elinde tutar. Bu durum, yapay zekay1 bir
ara¢ olmanin Gtesine tasiyarak tasarim siirecine entegre bir ortak haline getirir.
Bununla birlikte, yapay zekanin imaj olusturma siire¢lerindeki dngoriilemezligi,
tasarimci i¢in hem bir firsat hem de bir meydan okuma sunar. Fotografci, bir
manzaranin ya da bir anin tam olarak nasil goriinecegini bilirken, yapay zekanin
bir prompta nasil tepki verecegi genellikle tam olarak tahmin edilemez. Bu,
yapay zekanin bir "rastlantisallik" boyutunu siirece dahil ettigi anlamina gelir.
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Rastlantisallik, bazen beklenmedik estetik degerler ya da yaratici ¢oziimler
sunabilir. Ancak bu durum, ayni zamanda tasarimcinin daha dikkatli bir kontrol
ve secme siireci yliriitmesini gerektirir. Bu baglamda, yapay zeka yalnizca bir
ara¢ olarak degil, ayn1 zamanda tasarimcinin roliinii ve katkisini sorgulatan
yaratici bir partner olarak da goriilmelidir.

Medyum kavramu iizerinden ilerlersek, yapay zeka ile fotograf makinesi
arasindaki temel farklardan biri de her iki teknolojinin "olusturma” eylemindeki
roliidiir. Fotograf makinesi, hali hazirda var olan bir gorintiyii kaydederken,
yapay zeka bir gorlintiiyli sifirdan "olusturur”. Bu durum, yapay zekanin yaratici
stirecteki roliinlii daha 6zerk ve etkili bir seviyeye tasir. Ancak, bu 6zerklik,
tasarimc1 miidahalesi olmadan anlamli sonuglar dogurmayabilir. Yani, yapay
zekanin olusturdugu gorseller, ancak tasarimcinin yaratici vizyonu ile
birlestiginde anlamli ve estetik bir deger tasiyan {irlinlere doniisebilir. Yapay
zekanin bir medyum olarak rolii, aym zamanda bu teknolojinin yaratict
ciktilarimin degerlendirildigi baglamlar1 da etkiler. Her yapay zeka iiriinii bir
sanat eseri ya da tasarim olarak kabul edilmez; bu degerlendirmenin temelinde,
iiretim siirecinin ardindaki yaratici vizyon ve baglam yatmaktadir. Susan
Sontag’in belirttigi gibi, "Bir teknik siirecin Otesinde bir bakis acisina sahip
olmak," yaratict bir ¢alismay1 anlamli ve degerli kilar. Benzer sekilde, yapay
zekanin da bir tasarim aract olarak kullanimindaki deger, bu siirecin nasil
yonlendirildigine ve nihai {irliniin nasil degerlendirildigine baglhdir.

Sekil 3: Tasarimc1 ve Yapay Zeka Ortaklig:
(Kaynak: https://edonanim.com)

Yapay Zeka ile Tasarim Siireci

Tasarime1, olusturmak istedigi imaji zihninde sekillendirir ve bu hedef
dogrultusunda yapay zeka (YZ) ile dogru bir prompt kullanarak etkilesime
gecer. Bu siireg, tasarimcinin vizyonunu YZ araciligiyla gorsellestirme g¢abasini
icerir ve su kritik soruyu giindeme getirir: YZ’nin olusturdugu ilk imaj,
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tasarimcinin hedefledigi sonuca ne 6l¢iide uygun? Tasarimei, geleneksel tasarim
ilkelerine olan hakimiyeti sayesinde bir yorumcu ve karar verici olarak siirece
miidahil olur. Bu noktada, tasarim ilkelerinin bilinmesi ve bu ilkelerin yaratici
siirecte uygulanabilirliginin 6nemi detayl bir sekilde tartigilmalidir.

YZ’nin ¢iktilarinin tasarimcinin beklentilerine uygunlugu sorusuna, "A"
harfiyle isaretledigimiz ilk soru olarak yanit arayalim. Eger cevap "evet" ise,
tasarim siireci basariyla tamamlanmis demektir. Ancak bu asamada su soru
onem kazanir: YZ, bu makalenin yayimlandigi tarih itibartyla, tasarimcinin
karmagik beklentilerini tam anlamiyla anlayabilecek ve buna uygun sonuglar
iiretebilecek bir seviyeye ulasmis midir? Bu, yalnizca teknik bir tartisma degil,
ayni zamanda yaratici bir karar verme siirecinin de sorgulanmasidir.

"A" sorusunun cevab1 "hayur" ise, iki temel yol izlenebilir: “A.A.”
Diizenleme Siireci ve “A.B.” YZ’nin imaj Uretimine Ikna Olma Siireci. Ancak
“A.B.” secenegi, tasarimcinin siire¢ lizerindeki kontroliinii yitirdigi bir duruma
isaret eder ve bu nedenle bu ¢aligmada odaklanilmasi gereken secenck “A.A.”
Diizenleme Siirecidir. Diizenleme siireci, YZ tarafindan olusturulan imajin
revize edilmesi igin prompt’un yeniden diizenlenmesini ya da yeni giktilar
iiretilmesini igerir.

Alternatif olarak, tasarimci, gorsel diizenleme araglari (6rnegin Adobe
[lustrator) kullanarak YZ tarafindan olusturulan imaji manuel olarak
gelistirebilir. Bu siireg, tasarimcinin yaratici kontroliinii korumasini saglarken,
ayni zamanda nihai tiriiniin tasarim ilkelerine uygun olmasini garanti eder.

Kullamlacak Yontem

YZ’nin, prompt’a verilen talimatlara uygun olarak olusturdugu imajin
yeterliligini ve tasarim siirecindeki roliinii analiz etmek ic¢in, Oonceden bir
tasarimci tarafindan olusturulmus bir imaj referans alinacaktir. Bu baglamda,
Tiirk grafik tasarimci Mesut Manioglu’nun tasarladig1 Tiirk Hava Yollar1 logosu
iizerinden bir analiz yapilmasi planlanmaktadir. Buradaki amag, belirli bir logo
fikrinin YZ araciligiyla nasil olusturulabilecegini ve tasarimcinin siirece
miidahale gerekliligini degerlendirmektir.

S6z konusu deneyde, YZ’nin tasarimi tamamen prompt ile yaratip
yaratamayacagl ya da tasarimcinin miidahalesine gerek duyulup duyulmadig
analiz edilecektir. Tirk Hava Yollar1 logosunun tercih edilmesinin sebebi,
taninmig bir tasarim {izerinden YZ’nin basarimini degerlendirme kolaylig
saglamasidir. Bu senaryoya gore, tasarimei bu logoyu zihninde sekillendirmistir
ve herhangi bir grafik tasarim programi kullanmadan yalnizca tarif yoluyla
YZ’ye aktarmayi hedeflemektedir. Ancak bu siiregte, YZ’ye logonun gorsel
referanst verilmemekte, yalmzca tarif yapilmaktadir. Boylece, tasarimcinin
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zihnindeki logoyu tamamen olusturma gdrevini YZ’nin ne Olglide yerine
Sekil 4: Mesut MANIOGLU, THY Logosu,1959.
(Kaynak: https://pazarlamaturkiye.com/turk-hava-yollarinin-logosunun-tarihsel-gelisimi/)

getirebilecegi degerlendirilecektir.

Caligmanin bu boliimiinde THY Logosu referans alinarak bes farkli yapay
zeka aracina ti¢ farkli prompt girilerek sonug incelemesi yapilacaktir.

1.promt

“Logo tasarla. Logoda kirmizi bir daire icerisinde yaban kazi1 soyutlamasi
olacak”.

Adobe Gemini Dall-2 Grok 2 Copilot
Firefly

Sekil 5: Yapay Zeka ile olusturulan logolar.
2.prompt
“Havayolu sirketi i¢in logo tasarla. Kirmiz1 bir daire igerisinde yaban kazi
soyutlamasi olsun. Flat stilde ¢alis”.

Adobe Gemini Dall-2 Grok 2 Copilot
Firefly

Sekil 6: Yapay Zeka ile olusturulan logolar.
3.prompt
“Havayolu sirketi i¢in bir logo tasarla. Logoda kirmizi bir daire igerisinde
yaban kaz1 soyutlamasi olsun. Yaban kazi beyaz olsun. Logo Tiirk Hava Yollar
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sirketine ait olacak. Logo 90 derecelik agilar ile dondiiriildiiglinde her doniiste
sirketin bas harfleri T,Y,H goziikecek.”

Adobe Gemini Dall-2 Grok 2 Copilot
Firefly

Sekil 7: Yapay Zeka ile olusturulan logolar.

Yukarida gerceklestirilen deneyde, li¢ farkli prompt kullanilarak bes farkli
yapay zeka araci ile toplamda 15 gorsel {iretilmistir (Sekil 5,6,7). Bu deneyin
sonuclari, yapay zeka araclarinin logo tasarimi siirecinde yardimci bir arag
olarak etkili bir rol oynayabilecegini gostermektedir. Ozellikle, girilen
promptun detay seviyesi artttkca yapay zekanin verilen ydnergeler
dogrultusunda daha istenen sonuglar iirettigi gézlemlenmistir.

Elde edilen 15 logo arasinda, yalnizca basit geometrik formlarin tutarlilik
gosterdigi belirlenmistir. Bu durum, yapay zekanin karmasik tasarim ogelerini
yorumlama ve yeniden iiretme konusunda heniiz sinirlt bir kapasiteye sahip
oldugunu ortaya koymaktadir. Bununla birlikte Tiirk Hava Yollar1 logosunun
belirli bir metinsel tarifine (prompt) dayali olarak iiretilen gorsellerde, detay
seviyesinin artmasiyla yapay zekanin THY logosuna kismen benzer sonuglar
iiretebildigi tespit edilmistir. Bu durum, yapay zekanin tasarim siirecine yonelik
dogrulugunun ve etkinliginin girilen bilginin kalitesine bagli oldugunu
gostermektedir.

Deneyin senaryosuna gore, yapay zeka aracglarinin logo tasariminda
tasarimciya yeni bakis acilari sunma potansiyeline sahip oldugu, ancak bu
durumun aym zamanda is akig siirecini yavaslatabilecegi de gdzlemlenmistir.
Bu yavaslama, 6zellikle su durumlarda belirgin hale gelmektedir: ilk olarak,
yapay zekanmn karmasik veya Ozgilin tasarim Ogelerini dogru sekilde
yorumlamadigir durumlarda, tasarimecinin sonuglart yeniden ydnlendirme veya
diizeltme siirecine daha fazla zaman harcamasi gerekmektedir. Ikinci olarak, YZ
tarafindan {retilen sonucglarin, tasarimcinin hedefledigi estetik ya da teknik
standartlar1 karsilamadigt durumlarda yeni promptlarin olusturulmasi veya
mevcut olanlarin detaylandirilmasi gerekebilir. Bu, tekrara dayali bir siireg
yaratarak verimliligi diisiirebilir. Uciincii olarak, yapay zekanmin sundugu
sonuglarin fazla sayida olmasi, tasarimcinin uygun bir se¢imi yapmak i¢in daha
uzun bir degerlendirme siirecine ihtiya¢ duymasina neden olabilir. Bu tiir
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durumlar, ig akigini yavaglatan 6nemli etkenler olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu ikili
durum, yapay zekanin tasarim siirecine entegre edilmesinde dikkatli bir denge
kurulmasi gerektigini ortaya koymaktadir. Bunun yani sira, yapay zekanin
metinden dogrudan piksel ve vektdr tabanl gorsel iiretim yetenegi, 6zellikle
tasarim siirecinde zamandan tasarruf saglama ve yaratict siireglere olumlu
katkida bulunma potansiyelini artirmaktadir.

Bu baglamda, deney sonuglar1 yapay zekanin yaratici siireclerde bir arag
olarak nasil kullanilabilecegine dair onemli ¢ikarimlar sunmaktadir. Ancak
yapay zekanin tasarim siireclerinde bagimsiz bir iretici olarak degil daha ¢ok
tasarimcilarin fikirlerini zenginlestiren ve hizlandiran bir destek mekanizmasi
olarak degerlendirilmesi gerektigi sonucuna varimstir. Ozellikle, yapay
zekanin geometrik ve estetik tutarlilifi artirma konusundaki smirlamalar
dikkate alindiginda, tasarimci miidahalesinin ve karar alma siireclerinin hala
merkezi bir 6neme sahip oldugu anlasilmaktadir. Yapay zekanin, tasarim
stireclerinde verimlilik ve yenilikgilik agisindan sagladigi katkilar, gelecekteki
uygulamalar ve teknolojik gelismeler 1s1ginda daha kapsamli sekilde
degerlendirilmeye agiktir.

Sonug¢

Grafik tasarim, estetik ve iletisim odakli bir disiplin olarak gec¢misten
giiniimiize pek c¢ok evrim gecirmistir. Geleneksel yontemlerden dijital
tekniklere, el isciligine dayali tasarimlardan yapay zeka destekli tasarim
stireclerine kadar genis bir yelpazeye yayilan grafik tasarim, hem sanat hem de
teknoloji ile olan giliclii bagmi korumaktadir. Bu baglamda, yapay zeka
teknolojilerinin grafik tasarim siirecindeki rolii giderek dnem kazanmaktadir.
Ancak bu teknolojilerin, tasarimcinin yaratici vizyonu ve temel sanat bilgisiyle
birlikte kullanildiginda etkin ve anlamli sonuglar iiretebilecegi goriilmektedir.

Yapay zeka, tasarim siireglerinde hiz, ¢esitlilik ve rastlantisallik gibi unsurlar
sunarak inovatif yaklagimlarin 6niinii agmaktadir. Ancak tasarimcilarin, yapay
zekay1 yalnizca bir arag olarak degil, yaratict bir ortak olarak gbérmesi ve bu
teknolojinin sundugu olanaklar1 kendi sanatsal bakis agilariyla birlestirmesi
gerekmektedir. Yapay zeka, yalnizca bir tasarim araci olmanin 6tesine gegerek,
siirecin bir pargast haline gelmistir. Ancak, bu siirecte tasarimcinin yaratici
kontrolii, estetik bilinci ve problem ¢ozme becerisi, yapay zekanin sinirlarim
belirleyen temel unsurlar olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Susan Sontag ve John Berger gibi teorisyenlerin de vurguladigi {izere,
teknolojiler yalnizca birer teknik arag degil, ayn1 zamanda yaratici siireglere
sekil veren birer medyum olarak degerlendirilmelidir. Bu agidan bakildiginda,
yapay zekanin grafik tasarim siireglerinde bir "medyum" olarak varlik
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gostermesi, bu teknolojinin yaratici degerini artirmaktadir. Ancak, tasarim
siireglerinde yapay zekanin ¢iktilarinin anlamli ve estetik bir baglama oturmasi,
tasarimcinin siirece olan miidahalesine baglidir.

Sonug¢ olarak, yapay zeka teknolojisinin grafik tasarim alaninda yaratici
stireclere sundugu katkilar yadsinamaz. Yapay zeka, grafik tasarimda yalnizca
bir teknik ara¢ degil, aym1 zamanda yaratici bir isbirlik¢i olarak islev
gormektedir. Ancak, yapay zeka tarafindan iiretilen tasarimlarin estetik ve
anlamli bir biitlinlik olusturabilmesi i¢in temel sanat egitiminin ve tasarim
ilkelerinin dikkate alinmasi gereklidir. Bu baglamda, tasarimcilar, yapay
zekanin sagladig1 olanaklar1 kendi sanatsal vizyonlar: ile birlestirerek daha
Ozgiin, etkileyici ve anlamli tasarimlar ortaya koyabilirler. Yapay zekanin
yaratici siireglerdeki rolii, yalnizca teknik bir destekten ibaret olmayip, tasarimci
ile is birligi icinde inovatif bir gelecegin kapisini aralamaktadir. Bu dogrultuda,
yapay zekanin grafik tasarim alaninda bir tehdit degil, giicli bir yardimci
oldugu ve vyaratict siireglere deger kattigi bir kez daha ortaya g¢ikmustir.
Gelecekte, yapay zeka ile insan yaraticiligl arasindaki bu sinerji, grafik
tasarimin yeni boyutlar kazanmasini saglayacaktir.
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Oz

Kapadokya, jeolojik ve topografik 6zelligi ile dogal olusumlarin etkili oldugu
0zel bir bolgedir. Sonmiis yanardaglar olan Hasan, Melendiz, Erciyes ve Golli
Daglar1 arasinda kalan bu genis volkanik arazide meydana gelen tiif tabakasi ile
ylizeyde essiz bir yapisal 6zellik bi¢cimlenmistir. Patlamadan sonra volkanik
kiillerin sogumasiyla ortaya cikan tiifler, farkli renklerde kolay sekil alabilen
gozenekli kayaclarin  olugmasimi  saglamistir. Kolay asmabilen ve
sekillendirilebilen bu kaya¢ yapi, hava ile temas etmeye basladiktan sonra
sertlesmeye ve mukavemet kazanmaya baglar. Bu nedenle ge¢miste, kayalar
islenerek yasam alanlarina dahil edilmis ve gilinlimiizde ise mimari yapilarin
kaplamalarinda halen kullanilmaya devam edilmektedir. Arastirma kapsaminda,
Nevsehir bolgesinde bulunan visne adi ile anilan dogal tagin 1000°C ve 1200°C
araliginda yiiksek 1silara dayanimi, seramik sir1 ile uyumu ve kiigiilme oranlari
arastirilmigtir. Oksidatif atmosferde, elektrikli firinda pisirilerek bilinyeye uygun
sir regetesi gelistirilmigtir. Ana sir regetesi lizerinden {liggen faz diyagram
hesaplamalar1 yapilarak degisik oranlarda oksit katkilari ile renkli endiistriyel ve
artistik sirlar elde edilmistir. Hazirlanan sirlar, visne tiirii (giil kurusu) renkli
Nevsehir bolgesinde ¢ikan tas biinyeye uygulanarak basarili sonuglar elde
edilmisgtir. Arastirmanin literatiire ve yeni c¢aligmalara katki saglayacagi
disiiniilmektedir.

Anahtar kelimeler
Seramik, Sir, Ucgen faz diyagram, Kapadokya, Nevsehir tasi
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Abstract

Cappadocia is a special region where natural formations are effective with its
geological and topographical features. In this vast volcanic area between the
extinct volcanoes Hasan, Melendiz, Erciyes and Go6llii Mountains, a unique
structural feature has been formed on the surface with the tuff layer. The tuffs
formed by the cooling of the volcanic ashes after the eruption have led to the
formation of porous rocks of different colours that can be easily shaped. This rock
structure, which can be easily abraded and shaped, begins to harden and gain
strength after it comes into contact with air. For this reason, in the past, rocks
were processed and included in living spaces and today they are still used in the
coatings of architectural structures. Within the scope of the research, the
resistance to high temperatures in the range of 1000°C and 1200°C, compatibility
with ceramic glaze and shrinkage rates of the natural stone called cherry (rose) in
Nevsehir region were investigated. A glaze recipe suitable for the structure was
developed by firing in an electric kiln in an oxidative atmosphere. Coloured
industrial and artistic glazes were obtained with oxide additives at different ratios
by making triangular phase diagram calculations over the main glaze recipe.
Successful results were obtained by applying the prepared glazes to the cherry
(rose) coloured stone body quarried in Nevsehir region. It is thought that the
research will contribute to the literature and new studies.

Keywords
Ceramics, Glaze, Triangular phase diagram, Cappadocia, Nevsehir stone
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Giris

Tiirkiye’nin ortasinda (orta Anadolu boélgesinde) yer alan Nevsehir; dogal
kaynaklari, gastronomisi, ¢omlekeiligi, agik hava miizeleri ve daha pek ¢ok
degerleriyle, basta ilgeleri olmak iizere dikkatleri lizerine ¢geken kiiltiirel ve turizm
odakli zengin bir cografyadadir.

[lk Cagda Nissa daha sonra Soandos, Nisa adlartyla anilan Nevsehir, Hitit
doneminden giiniimiize kadar pek ¢ok uygarliga ev sahipligi yapmistir. Kent, en
son Nevsehir adim almadan 6nce Urgiip kazasina baglh Muskara Koyii adiyla
anilmaktaydi (Miilayim’den aktaran Bayrakal, 2011, s. 84). Damat Ibrahim Pasa;
Muskara yerine yeni sehir anlamima gelen Nevsehir adini verdigini,
(gergeklestirdigi imar faaliyetleri sonucu) Karaman Valisi ve Kadisina fermanla
bildirmistir (Bilge, 1966, s. 71).

Fiziki, tarihi, kiltirel 6zellikleriyle ¢ok kiymetli cografyada bulunan ve
Kapadokya sinirlan igerisinde olan Nevsehir, pek ¢ok medeniyete ev sahipligi
yaparak cografi ve kiiltiirel miras agisindan dikkat ¢eken bir ildir. Bunun yani sira
toprak yapisinin volkanizmaya bagl farkliligi nedeniyle bolge, yiizey 6zellikleri
itibariyle renk-doku-tas vb. bakimindan farkli bir perspektife sahiptir. Bunun yani
sira, ge¢misten gilinlimiize dogal ve kiiltiirel mirasin biitiinlestigi ve hatta
igsellestigi bu sehir, ilgeleriyle birlikte egsiz bir nitelige sahip olmasiyla 1985
yilinda diinya miras listesine girmistir (Gorsel 1).

Hasandag, Melendiz dagi, Golliidag, Erciyes daginin milyonlarca yil dnce
puskiirmesiyle ¢ikan kiiller, tiif, ignimbirit ve pomza gibi kiigiik taneli volkanik
parcalar siddetli patlamalarla uzak mesafelere sacilmistir. Nevsehir, Urgiip
dolaylarinda yaklagik 300 km?’lik bir alanda o devirde mevcut olan gollerde,
vadilerde yigma seklinde birikmistir (TMMOB, 2004, s. 2).

bl

Gorsel 1. Kapadokya’'nin volkanizma dogal yapisi, Fotograf: Betiil Aytepe Serinsu.
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Glingordii (2021), Nevsehir ili smurlarn igerisindeki bdlgenin “Merkezi
Volkanik Kapadokya” olarak tanimlanabilecegini, Goreme ve Urgiip ¢evresinde
volkanizma temelli yeryiizii olusumlarimin yogun olarak goriildigiini
belirtmektedir.

Volkanlarin piiskiirmeleri, Ust Miyasen’den (10 milyon y1l énce) baslayip,
Holosen’e (giiniimiize) kadar devam etmistir. Neojen golleri altindaki
yanardaglardan ¢ikan lavlar, platoda gdller ve akarsular tizerinde 100-150 metre
kalinliginda farkli sertlikte bir tiif tabakasi meydana getirmistir (Nevsehir
Belediyesi, 2021).

Bu jeolojik o6zellikler pek c¢ok agidan degerlidir. Toprakta bulunan
minerallerin ¢esitliligi, farkli hammaddelerin olusu, Ponzatasi, Oniks gibi tag
tiirlerinin bulunusu volkanizmanin meydana getirdigi katmanlar arasindadir.

Ates anlamina gelen ignis ve bulut anlamina gelen nimbus kelimelerinden
olusan bir gesit volkanik konglomera (aglomera) tiirii olan Ignimbirit, cok sicak
volkan kiillerinin birbirine yapigsarak lav akintisina benzer bir akinti
olusturmasiyla meydana gelen kiitlevi kayaclardir. Tiiflere oranla asinmaya
direnglidirler (Tekirdag Namik Kemal Universitesi). Ak ve digerleri,
Ignimbirit’in yiiksek derecede olusumu sirasinda gozenekli bir yapiya
donistiigiini; olusum ortamindaki sicakligin (yaklasik >500°C’ye ulagmasi) ve
basing kosullarinin bu tiir kayaglarin fiziksel ve mekanik 6zellikleri iizerinde
dogrudan etkili oldugunu ifade etmektedir (Akin vd., 2022), (Goérsel 2).

Ash Cloud

5
> - Pyroclastic Flow
-
- - ¢ -
4 Crater
ol
Secondary Cone éz / Q

[

Main vent

Lava Flow
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/1/\:- \q agma Cham

Gorsel 2. Ignimbiritlerin olusum mekanizmasi. (Cografya Sitesi, 2012).

Volkanik yapinin bolgeye hakim oldugu bu ylizey 6zellikleri sayesinde olusan
hafif ve gozenekli dogal taslar, ocaktan c¢ikarilirken yumusak oldugundan
islenebilmesi kolaydir. Cesitli sektorlerde, mimari yapilarda kullanim
olanaklariin genigligi ile bolge ekonomisi agisindan taslar dnemli bir kaynaktir.
Olusum sirasindaki renk ve dokularin estetikligi, bunun yani sira yalitim
bakimindan mimari yapilarda kisin sicak yazin serin 6zellige sahip olmasi ve ses
yalitkanligi nedeniyle dis cephe, i¢ cephe, zeminlerde yogun olarak
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kullanilabilmektedir. Ticari agidan degeri olan ve talep géren bu dogal yapi taglari
krem, sari, visne, gri, giilkurusu, alacali gibi pek ¢ok kendi i¢ginde renk tonlarina
sahip olup mimari yapilarda tas ocaklarindan cikarilarak standart oOlciilerde
kesilmekte ve cephelerin kaplamas1 yapilmaktadir. En 6nemli 6zellik ise dogal
haliyle kullanilmaya uygun olmasidir. Montaj yapilmasinin ardindan, taslarin
hava ve su ile temas etmeye basladiktan sonra zamanla tas biinyenin sertlesmesi
ve mukavemetinin artmasi sayesinde yapilarda uzun Omiirlii kullanilabilen
malzeme oldugu bilinmektedir.

Onceleri kaya oyma yasam alanlarinda hayatlarina devam eden halk, bdlgede
bulunan taslar1 degerlendirerek ince tas is¢iligini mimari yapilara uygulamistir.
Geleneksel Kapadokya evleri, kaya yamaglar1 oyularak veya kesme tas
kullanilarak inga edilmistir. Cesitli renklerde dogal olarak bolgede ¢ikan taglar
1stya kars1 yalitim saglamakta ve ocaktan ilk ¢iktiginda kolay islenebilmektedir.
Boylece tas isciligi geliserek i¢ mekan tas siislemeleri yapilmaya baslanmigtir
(Giilyaz, 2015).

Bilgili (2018: 61), bolgede olusan tiiflerin kolay islenebilirligi ile peri
bacalarinin ve vadi yamaglarinin farkli kotlarda yatay ve diisey olarak sekil
alabildigini ifade etmektedir. Bunun yani sira ocaktan ¢ikarildiginda yumusak
olan, atmosfer kosullarinda sertlesen bir malzeme 6zelligini vurgulamaktadir.

Kapadokya bolgesinde yer alan gegmisteki pek ¢ok yapi, bolgenin dogal
kaynaklarindan edinilen taglarla kaplanmistir ve giiniimiizde halen tas ocaklari
yeni kesim teknolojilerini kullanarak tas ¢ikarmaya devam etmektedir. Ayrica
bolgedeki is olanaklarindan biri olan tas isciligi ile taslara rolyefler
yapilabilmekte veya heykele doniistiiriilebilmektedir. Sanatsal ve estetik
anlayisla tasa yon veren ustalar araciligiyla tasarim-iglev-amag¢ dogrultusunda
kullanim alanlarinda ¢esitlilik artmuistir.

Arastirmanin Problemi

Tiif igerikli vigne (giil) renkli Nevsehir taginin yiiksek 1silara dayanimi olabilir
mi? Biinyeye uygun endiistriyel ve artistik sir recetesi yapilabilir mi? Renkli sir
denemelerinde, zemin ve sir arasindaki etki nasildir? sorularia yanit aranmustir.

Arastirmanin Amaci

Aragtirma kapsaminda, Nevsehir bolgesinde ¢ikan taglardan vigne (giil) renkli
dogal tasin ylizeyine 1040°C’ye uygun sir recetesi gelistirilerek denemeler
yapilmistir. Tagin firinlandiktan sonra 1siya olan dayanimi, renk degisimleri,
kiigiilme oranlar1 incelenerek tag biinyenin sir ile uyumu ve hazirlanan sir regetesi
tizerinden alternatif renk tonlar1 arastirillmistir. Endiistri alaninda mimari
yapilarin kaplamalarinda kullanilan taglarin yine endiistriyel bagi koparilmadan
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sirh olarak kullanim siireci ve artistik boyutta nasil ele alinabilecegi aragtirmanin
hedefleri arasinda yer almaktadir.

Arastirmanin Hipotezleri

Tif igerikli visne (giil) renkli Nevsehir tasi yiiksek 1silara dayanabilirse,
saglam bir biinye edilecektir. Biinyeye uygun sir recetesi yapilirsa, endiistriyel ve
artistik uygulamalara olanak saglayarak kullanim alanlari genisler. Renkli sir
denemeleri uygulandiginda, tasin zemin ve sir arasindaki etkisi dokulu ve
sanatsal ¢ikar.

Arastirmanin Kapsam

Nevsehir bolgesinde ¢ikan taglardan biri olan vigne (giil) renkli dogal tas1
arastirma kapsamina alinmistir. Bu tas biinyenin iizerine 1040°C’ye uyumlu ana
sir  gelistirilmis  olup renk varyasyonlart arastirllmis ve sonuglar
degerlendirilmistir. Bunun yani sira, 1200°C’de firnlanarak tasin mukavemeti,
sinterlesme durumu goézlenmis olup, kiiciilme oranlar1 hesaplanmastir.

Arastirmanin Yontemi

Arastirmanin konusu olan visne (giil) renkli Nevsehir dogal tasin XRF metodu
ile tespit edilen kimyasal analizi ve XRD ile faz analizleri incelenmistir. Bu
dogrultuda tasin icerisinde bulunan hammaddeler, oranlar1 ve mineral tiirlerinin
varlig1 ve miktari tespit edilmistir. Blinyeye uygun seffaf sir regetesi hesaplanarak
tartimlar yapilmis ve 1040°C’de elektrikli firinda oksidatif atmosferde
pisirilmistir. Ana regetenin olumlu ¢ikmasi ile iicgen faz diyagram iizerinden 21
adet renkli sir karisimi elde etmek i¢in hesaplama ve tartimlar yapilmis ve
homojen karigimin ardindan yine 1040°C’de firinlanmustir.

Nevsehir Visne (Giil) Renkli Dogal Tas Yiizeyine Sir Arastirmalari

Arastirmada kullamlan visne (giil) renkli dogal tas, Oz Kapadokya tas ocagina
ait olup Nevsehir Avanos yolu iizerindeki Karayazi-1 ve Deliklikaya-1 olarak
adlandirilan ocaktan g¢ikarilmaktadir (Gorsel 3). Bu tas ocaklarinda sari/krem
(Devetiigii) ve visne (giil) renkli iki farkli tiirde tas bulunmaktadir. Ocaklardan
¢ikan taglarin dogal rengi oldukea etkili ve dokusal olarak estetiktir (Gorsel 4).
Firma tarafindan visne (giil) olarak adlandirilan tagin XRF metodu ile tespit
edilen kimyasal analizi Tablo 1’de yer almaktadir.
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Gorsel 3 0Oz Kapadokya (2020). Oz Kapadokya Sarltas Tas Ocag1, Karayazi Mevkii,
Nevsehir.

Gorsel 4. Visne Renkli Nevsehir Dogal Tasi, Fotograf: Betiil Aytepe Serinsu.

Tablo 1. XRF metodu ile tespit edilen kimyasal analizi.

Kimyasal .
Analiz (3;0) Visne
SiO2 65,39
Al20Os3 15,64
CaO 4,31
K20 4,45
Fe203 1,57
TiO2 0,33
CO2 7,42
SOs3 0,08
MgO 0,42
P20s 0,18
BaO 0,15
MnO 0,06
SiO2/Al203 4.18
L.O.1 7.42

(Bayer Oztiirk ve Cam, 2023).
Kimyasal analiz incelendiginde Kuvars oraninm %65,39 oldugu

goriilmektedir. Arcasoy ve Bagkirkan (2020), feldspat mineralinden sonra
kuvarsin yeryiiziiniin bilinen %25’lik dilimini olusturdugunu ve yerkabugunda
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bulunan en fazla mineral olarak bulundugunu, oksijenle olan bilesimi ile
silisyumun olustugunu ifade etmektedirler. Kuvars ana kayalarin iginde
mevcutken tek basina damarlar seklinde diger minerallerle karigmis olarak
bulunabilir.

Tasin XRD ile yapilan faz analizinin kimyasal igerikleri incelendiginde
Kuvars, kaolinit, muskovit ve ortaklas fazlari tespit edilmistir (Tablo 2), (B.

Oztiirk ve Cam, 2023).

Tablo 2. XRD Faz Analizi.

q
= qg:quartz
iE 2000 k:kaolinite
8 m:muscovite
2 o:orthoclase
[7]
< 10004
[
g R
m m o mmkyq m 9 q
ol ca L Mwm L i)
2-theta (deg)

(B. Oztiirk ve Cam, 2023).

Tasin analiz sonuglar1 dikkate alinarak, seffaf sir recetesi gelistirilmistir. ilk
asamada, 1000°C’de ve tasin daha yiliksek dereceye dayanimini incelemek igin
ikinci asamada da 1200°C’de tas dogal haliyle firmlanmigtir (Gérsel 5). Her iki
dereceye gore pisme kiiglilmelerine bakildiginda herhangi bir kiigiilme
gbzlenmemistir ancak pisme derecesi yiikseldikce sinterlesme artmistir ve biinye
rengi koyulagsmistir. Ayrica tas biinyenin mukavemeti artmugtir. Pisirimler
oksidatif atmosferde, elektrikli firinda gergeklestirilmistir.

Gorsel 5. 1000°C ve 1200°C, Sirsiz Pisirim, Vigne Renkli Nevsehir Dogal Tas,
Ozkapadokya. Fotograf: Betiil Aytepe Serinsu.

Hazirlanan seffaf recete, samotlu ¢amur, dokiim ¢amuru ve Avanos Giliray
Miize’nin imalat1 olan kirmizi ¢amur bilinyeye uygulanmistir (Gorsel 6). 3 farkl
biinyeye denenip sonuglarin basarili ¢ikmasinin ardindan ii¢gen faz diyagram
hesaplamasi ile ana sir tlizerinden 21 adet renk tonlarinin elde edilecegi sir
denemeleri yapilmustir. Ug farkli gamur biinyenin yiizeyine sirlar uygulanmustir.
Camur biinyelerdeki sonuglarin hatasiz ve kullanilabilir olmasi ile Nevsehir
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bolgesinde ¢ikan visne (giil) olarak adlandirilan Nevsehir taginin yiizeyine tim
sir denemeleri uygulanmigtir. 1040°C elektrikli firinda tiim pisirimlerin yapildig:
her bir deneme ile tas biinye ilizerine uyumlu ve ¢ok segenekli renk tonlarinin elde
edildigi sirh taslar meydana getirilmistir. Tlim uygulamalarda kullanilan ana
recete Tablo 3’°te verilmistir.

Tablo 3. Ana Sir Regetesi

%35 Uleksit (Na,0.2Ca0.5B,03.16H,0)
%40 Sodyum Feldispat (Na20.Al,03.6Si0,)
%11 Kaolen (Al,05.2Si0,.2H,0)

%2 Kalsiyum Oksit (CaO)

%13 Kuvars (SiO,)

Gorsel 6. Ug farkl biinyeye ana regetenin uygulanmasi. Sirasiyla Beyaz Dokiim Camuru,
Samotlu Camur, Kirmizi Camur, Biskiii Pisirimi 1000°C, Sirli Pigirim 1040°C, Fotograf:
Betiil Aytepe Serinsu.

Ug ana seramik biinyedeki gelisime gére, sirin seffafligi ve biinyeyle uyumu
basarili gitkmigtir. Ayni sir regetesi lizerinden farkli renk tonlari aragtirmak igin
iicgen faz diyagram hesaplamasinda; 21 adet numuneye 100’er gram olarak
hazirlanan ana seffaf sir regetesi ayr1 ayr tartilmistir. Sirda artistik ve renkli
etkilere ulasabilmek i¢in 7 gr Li,COs (Lityum Karbonat), 4 gr SnO, (Kalay oksit)
ve 5 gr CuO (Bakir oksit) katkilar1 ile hesaplama yapilarak karigimlar
hazirlanmigtir. Her bir sir karisimi, su ile homojen hale getirilerek 1000°C’de
firmlanmig {i¢ farkli biskili biinyeye uygulanmistir. Tablo 4’te liggen faz
diyagrama ait hesaplama oranlar1 verilmistir. 1040°C’de pisirilen numuneler
Gorsel 7, 8, 9°da verilmistir.

212



Tablo 4. Uggen Faz Diyagram ve hesaplamast.
Li,CO,
%0

%100

%100

14

%0

Sno, N Cuo
Li2COs SnO2 CuO
(79 (491 (Gan
1 79r - -
2 5,6 gr 0,8gr -
3 5,6 gr - lgr
4 4,2 9r 1,6 gr -
5 4.2 gr 0,8ar lor
6 4.2 gr - 29r
7 2,8¢gr 240r -
8 2,80r 1,69r lor
9 2,80r 0,8ar 2gr
10 2,80r - 3gr
11 149r 3,29r -
12 149r 24 9r lgr
13 140r 160r 29r
14 1,4 9r 0,8ar 3gr
15 1,4 gr - 49r
16 - 49r -
17 - 3,2¢0r lgr
18 - 240r 29r
19 - 160r 3gr
20 - 0,8ar 49r
21 - - 5¢9r
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Gorsel 7. Biskiii Pisirimi 1000°C, Sirl1 Pisirim 1040°C, Kirmiz1 Camur Uggen Faz
Diyagram. Fotograf: Betiil Aytepe Serinsu.

Gorsel 8. Biskiii Pisirimi 1000°C, Sirli Pisirim 1040°C, Samotlu Camur Uggen Faz
Diyagram. Fotograf: Betiil Aytepe Serinsu.

Gorsel 9. Biskiii Pisirimi 1000°C, Sirh Pigirim 1040°C, Beyaz Dékiim Camuru Uggen
Faz Diyagram. Fotograf: Betiil Aytepe Serinsu.

Kirmizi gamur, samotlu ¢amur ve beyaz dokiim ¢amuru olmak iizere ii¢ farkli
blinyeye uygulanan 21’er adet renk denemesinde, diyagramda yer alan 11
numarali sir  toplanmali olarak sonu¢ vermistir.  Artistik  agidan
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degerlendirildiginde toplanmali sira 6rnek teskil etmektedir. Bunun yani sira
diger tiim uygulamalar gerek yiizeye dagilimi ve tutunmasi gerekse renk tonlari
agisindan olumludur.

Ikinci asamada, pismis camur biinyelere yapilan sir denemeleri, Nevsehir
visne (giil) renkli tagina uygulanmistir. Taglar, tas kesme makinesinde kiigiik
pargalara ayrilmistir. Yumusak bir yapiya sahip oldugundan kolaylikla
kesilebilmigtir. Tiim parcalar tozundan arindirilmak iizere yikanmistir ve etiivde
200 santigrat derecede kurutulmustur. Ana seffaf regete tas bilinyelerin yiizeye
dokiilerek uygulanarak, oksidatif atmosferde elektrikli firinda 1040 santigrat
derecede firinlanmistir. Bu ilk deneme ile biinyenin 1siyla temasindan sonra
mukavemetinin arttig1, pigmeden Once tas ocagindan ¢ikan dogal rengine gore
kiremit kirmizis1 rengini aldig1 ve sirda kiiclik krakleler olmasina ragmen sirin
bilinyeyle uyum sagladig1 gbzlenmistir (Gorsel 10).

e

Gorsel 10. Oz Kapadokya Visne Renkli Nevsehir Dogal Tas1, Sirli Pisirim 1040°C.
Fotograf: Betiil Aytepe Serinsu.

Daha 6nce ana seffaf sir regetesine gore hazirlanan iicgen faz diyagram sir
numuneleri, ti¢ farkli gamur blinyeye uygulandig1 gibi aragtirmanin konusu olan
tas biinyenin yiizeylerine de denenmistir (Gorsel 11). Sirlar biinyeyle uyumludur
ve renk tonlart agisindan etkili ¢ikmistir. 11 numarali sir numunesi, ¢amur
biinyelerdeki gibi tas blinyenin iizerinde toplanmali olmayi1p yiizeyde diizgiin bir
yayilim gostermistir.
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1040°C. Fotograf: Betiil Aytepe Serinsu.

Estetik ve doku bakimindan incelendiginde, taslarin biinyesinde barindirdig
demir oksit nedeniyle sirlandiktan sonra siyah benekler belirgin hale gelmis ve
tag biinyenin i¢indeki beyaz mineraller sirin altinda etkili efektler vermistir

(Gorsel 12).

B,

2y R

Gorsel 12. Sirli Taslardan Detay. Fotograf: Betiil Aytepe Serinsu.

Taslardan sadece bir adet numunede, tas biinyenin i¢inden dagilma
gozlenmigtir (Gorsel 13). Dogadan ¢iktigr haliyle kullanildig1 i¢in ayrigtirma
islemine tabii tutulamadigindan nadir de olsa bu tiir sorunlarla karsilagilabilecegi
anlagilmistir. Bu tiir dagilmalart engellemek igin pigsme derecesinin
yiikseltilmesinin etkin rol oynayacag diisiiniilmektedir.
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Gorsel 13. Tas Biinyede Dagilma. Fotograf: Betiil Aytepe Serinsu.

Sonuc¢

Nevsehir bolgesinde bulunan visne (giil) renkli volkanik dogal tasin
sirlanmast ve yiiksek 1stya olan dayanimi arastirilmistir. Yapilan uygulamalar
dogrultusunda hem endiistriyel hem de sanatsal agidan ¢ok yonli
degerlendirilebilecegi sonucuna varilmistir. Arastirmanin 1s1g¢inda; Nevsehir bu
tasin ylizeyine uygulanan sirlarin, biinyeyle uyumlu oldugu ve farkl recetelerin
de denenerek olumlu yaklagimlar elde edilebilecegi izlenimi netlesmistir. Yapilan
prototip Ornek dogrultusunda pek cok yeni fikir iiretilebilecegi yorumuna
ulagilmigtir. Tag yiizeylere dokusal uygulamalarin yapilabilecegi, alternatif
malzemelerin biitiinlestirilebilecegi ve alternatif pisirimlerin denenebilecegi
ayrica sir alti-sir Ustii gibi ¢ok ¢esitli dekor tekniklerinin uygulanabilecegi fikri
olusmustur.

Taglarin seramik teknolojisi ve seramik sanatinda kullanilabilmesi, yeni
pratiklere agik olan giincel- ¢agdas-siirdiiriilebilir bir konu olarak iiretime ve
gelistirilmeye agiktir,

Aragtirma kapsaminda sirli uygulamalar 1040°C’de gergeklesmistir. Tas
blinyenin su emmesini azaltmak ve mukavemet kazandirmak igin derece
yiikseltilerek denemelerin  devam ettirilmesi planlanmaktadir. Bolgenin
ekonomik degerlerinden biri olan tas ocaklar1 ve tas islemeciligine farkli boyut
kazandirilacagi diisiiniilmektedir.

Dis ve i¢ cephe kaplamalarinda, hamam, banyo gibi nemli ortamlarda yer ve
zemin uygulamalarinda oldukca genis bir alanda degerlendirilebilir. Bunun yan1
sira sanatsal duvar panolari tasarlanarak, montajlar1 yapilabilir. Arastirmanin
devaminda yine Nevsehir’de cikarilan farkli renkteki taslara da denemeler
yapilacaktir,

Destek

Bu calisma Nevsehir Haci Bektas Veli Universitesi Ihtisaslasma
Koordinatorliigii Proje Destek Birimi tarafindan desteklenmistir. Proje Numarasi:
“AYP24-1”.
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GIRiS

Fransizca yapistirma anlamina gelen “coller” sozciigiinden tiireyen kolaj,
Tiirk Dil Kurumu Giincel Sozliigiine gore; “1. Kesyap 2. Kesip yapistirilarak bir
araya getirilmis nesne” anlamlaria gelmektedir. American Heritage Dictionary
kolaji “bir yiizeye yapistiritlan malzeme ve nesnelerin, genellikle birlestirici
cizgiler ve renklerle sanatsal bir bilesimi” olarak tanimlamaktadir (American
Heritage Dictionary). Eczacibasi Sanat Ansiklopedisine gore ise kolaj
“yapistirma resim” olarak anilmaktadir: “Gazete, afis, etiket, fotograf gibi basili
malzemelerle ayna, kumas gibi nesnelerin kesilip tuvale yapistirilmasidir” (2008,
s. 890). Buna gore kolaj, farkli medya parcalarinin bir araya getirilmesiyle
olusturulan bir sanat formudur. Giincel sanat i¢inde siklikla kullanilan bir teknik
olarak kolajin, sanatsal ifadenin onemli unsurlarindandir. Bunun nedeni ise
kolajin yaratici siirecte farkli malzemelerin ve formlarin bir araya getirilerek daha
0zgiin kompozisyonlar yaratilmasia katki saglamasidir. Aym1 zamanda kolaj,
sanatgiya farkli bigimlerde ¢6ziim tiretme konusunda yol gdstericidir ve
kullanilan malzemelerin nasil bir araya getirilecegi konusunda sanat¢inin yaratici
diisiinme becerisini gelistirir. Boylece sanatg1 yeni yollar kesfeder ve malzemenin
icinde tasidigi potansiyeli gozler Oniine serer. Sanatgi diger tiim sanat
bigimlerinde oldugu gibi kolaj ile de kendi duygu ve diisiincelerini ifade etmenin
Ozgiurliigiine sahip olmaktadir.

Kolaj teknigi sanat tarihi agisindan incelendiginde, ilk kez 1912 yilinda Pablo
Picasso (1881-1973) ve Georges Braque'in (1882-1963) kiibist eserlerinde
sanatsal bir form kazandig1 ya da bu donemde icat edildigi kabul edilmektedir.
Yazar, sanat elestirmeni ve kiiratér olan Edward Lucie-Smith sanat terimleri
sozliigi kitabinda kolaji; “Analitik kiibist donemlerinde Picasso ve Braque
tarafindan icat edilen bir teknik (...)” (1984, s. 52) olarak ifade etmektedir. Sanat
elestirmeni Clement Greenberg’in “Collage” baslikli yazisina gore; “kolaj1 kimin
-Braque'in m1 Picasso'nun mu- ve ne zaman icat ettigi hala netlik kazanmis degil.
Her iki sanat¢1 da 1907 ile 1914 yillar1 arasinda yaptiklar1 ¢aligmalarin ¢ogunu
tarihsiz ve imzasiz birakmistir ve her biri kendisininkinin ilk kolaj oldugunu iddia
etmekte ya da bu iddiay1 ima etmektedir” (1982, s. 105). Ancak bugiin yapilan
arastirmalarda farkli sekilde diigtiniildiigli sGylenebilir: Freya Gowrley “Collage
Before Modernism” basliklt yazisinda modern oOncesi donemin goz ardi
edildiginden bahsetmektedir. Ona gore, Pablo Picasso ve Georges Braque’in
kolaj1 icat ettiklerine dair anlat1 “kagit kolaji mevcut sanatsal hiyerarsiler i¢cinde
resmin uzun siiredir devam eden hegemonyasini yikmay1 amaclayan deneysel ve
meydan okuyan bir teknik olarak miijdeleyerek, bu tiire dair sanat tarihi
literatiirline hakim olmustur. Kolajin 6zel tarihgeleri bile genellikle Picasso ve
Braque'in ilk yaratimlarindan 6nce kolaja verilen ilginin eksikligiyle karakterize
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edilir; ornekler, kesinlikle modern olmayan bir ¢agin zayif bir sekilde iliskili
meraklar olarak goz ard1 edilir” (2019, s. 25). Ayrica 18. ve 19. yiizy1l metinleri
incelendiginde “kolaj” ile ilgili herhangi bir kayda rastlanmasa da modernizm
oncesi yillarda ¢ok sayida ilgili uygulamanin hayata gegirildigini soylemektedir.
Ona gore:

Geleneksel kagit kolajindan parca parca el yazmalarina, dekupajdan
siluetlere, botanik kupiirlerden karalama defterlerine ve fotomontaja,
1500-1900 donemi aslinda canli bir dizi kolajli formun iiretimiyle
karakterize edilmistir. Her ne kadar bu nesneler farkli etiketlere ve
tarihlere  sahip olsalar da her birinin yaratimi, kolajin
kavramsallastirildigi ve yapildig: kiiltiirel siireclere dayanmaktadir.
Edinme ve segmeden uyarlama ve yeniden bi¢imlendirmeye kadar bu
nesneler, karmasgik bir tiiketim ve tiretim diyalogu araciligiyla yeni ve
son derece kisisel anlatilar yaratmak igin farkli unsurlari bir araya
getiren bilesik kiiltiirel iretimin ilgi ¢ekici drnekleridir (2019, s. 25,26).
Modern sanatgilarin kolaji benimsemesi, genellikle bu teknigin geleneksel

sanat anlayisina kars1 bir meydan okuma olarak goriilmesiyle agiklanir. Kesip
yapistirma yoluyla yaratilan bu yeni yontem, yagliboya resmin ve heykelin sinirl
malzeme ve tekniklerine bagl kalan, dogrusal ve anlatiya dayali sanat yapma
anlayisina alternatif bir yaklagim sunmus; geleneksel sinirlar zorlayan bir ifade
bi¢imi haline gelmistir. Bu dogrultuda kolaj kullanimi, avangart bir tavirla, anlati
odakli sanat yaklagimina karsi bir direnis bi¢cimi olarak modern dénemi
etkilemistir. Kolajin, Picasso ve Braque ile birlikte yeni bir boyut kazandig1 ve
bu boyutla birlikte bat1 sanatinin seyrini degistirdiklerini sdylemek miimkiindiir.
Boylece sanatin sinirlart genislemis ve Duchamp’in hazir nesne anlayisina kadar
uzanan yenilik¢i sdylemlerin temelleri atilmistir. Ayn1 zamanda bu gelisme,
sanatin geleneksel anlayigini sorgulamig ve daha erigilebilir hale gelmesini
saglamistir. Picasso ve Braque’in ardinda birakti§i miras {izerine literatiirde
oldukga fazla bilgi bulunmaktadir. Ancak kolaj, bu iki 6nemli sanat¢idan 6nce de
varligini siirdiiriiyordu. Bu baglamda, Kiibizm 0&ncesinde kolajin nasil
kullanildig1 ve giinliikk yasamda nasil yer buldugu sorular1 énem kazanmaktadir.
Freya Gowrley’nin modern oOncesi donemin ihmal edilmesine yonelik
elestirilerinden hareketle, modern dénemin en 6nemli tekniklerinden biri haline
gelen kolajin tarihini yeniden diisiinmek ve degerlendirmek bu bolimiin
konusunu olusturmaktadir.

KOLAJIN TARIHI UZERINE
Kolaj, hayal giiciiniin sinirlarini zorlayan ve sanatgiya bir¢ok olanak saglayan
bir tekniktir. Farkl1 malzemeleri bir araya getirerek alisilmadik kompozisyonlar
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olusturur; katmanlar arasinda yeni anlamlar yaratir ve izleyicinin bakis agisini
degistirebilir. Katherine Hoffman’a gore kolaj parcalar1 son derece anlamli bir
biitiin olarak algilanir, ancak bu anlam tam olarak dile getirilemez ve higbir
zaman biitiiniiyle agiga ¢ikmaz. Bu durum, sanatgiya pargalari keyfi ya da bilingli
bir sekilde diizenleme 6zgiirligii tanir. Boylece kolaj, sanatciya hem yaratici bir
serbestlik sunar hem de eserin dinamizmini ve sanat¢inin kararliligini hissettirir
(Akt. Leland ve Williams, 1994, s.8). Kolaj, malzemeleri, imgeleri ve renkleri
beklenmedik ve geleneksel sanat anlayisinin disinda bir sekilde bir araya getirme
yontemidir. Bu yontem, farkli kaynaklardan alinan ve birbirleriyle iligkisi
olmayan parcalar1 bir araya getirerek yeni bir seyler sdylemenin yoludur.
Olusturulan kompozisyonlar, izleyicinin aligkin olmadig1 bir deneyim yaratir ve
siradan olani farkli bir baglamda gérmeye zorlar. Bu bakis agis1 6zellikle 20.
ylizyilda sanat formu olarak ortaya konan kolaj tekniginin basat onermesidir.
Pablo Picasso ve Georges Braque gibi sanatgilar kolaji modern sanatin merkezine
tagimig ve ona resimle esdeger bir estetik derinlik kazandirmistir. Bu dénemde
kolaj, sadece birlestirme sanati olmaktan ¢ikarak; soyut diisiincelerin, politik
mesajlarin ve kisisel ifadenin giiglii bir araci haline gelmistir. Sanat¢ilarin
kullandig1 farkli materyaller ve kompozisyon teknikleri, kolajin sadece el
becerisine dayanan bir zanaat olmadigini, aksine diisiinsel ve duygusal bir
yaratim siirecinin {iriinii oldugunu gostermektedir.

Ancak 20. yiizyll 6ncesine bakildiginda, kolajin farkli formlar altinda
kullanildig1 ve giiniimiizde bildigimiz tekniklerin o donemde bagka adlarla
anildig goriiliir. Kolaj teknigi ile ilgili bir kitap yazan Nita Leland ve Virginia
Lee Williams’a gore kolaj, sanatsal oldugu diisiiniilmeden ¢ok once, hatta
muhtemelen kagidin icadindan 6nce de varligini siirdiiriiyordu. Onlara gore,
bugiin hala birgok insan kolaji sanattan ¢ok bir zanaat olarak gérmektedirler.
Ancak kitaplarinda kolaj sanatinin resim kadar bigimsel, zorlu ve etkileyici
oldugunu vurgulamaktadirlar (1994, s. 7). Kolajin hikayesi:

MO 200'lerde Cin'de kagidin icadiyla baslar, ancak kagit kolajimin

en eski ornekleri, firca darbeleri i¢in bir arka plan olusturmak {izere

kagit ve kumas pargalarini yapistirarak siirleri i¢in yiizeyler hazirlayan

on ikinci ylizy1l Japon hattatlarinin ¢aligmalaridir. Daha sonra, on

besinci ve on altinct yiizyillarda Yakin Dogu'da zanaatkarlar karmagik

tasarimlar kesip yapistirmis ve cilt¢ilik sanatinin bir pargasi olarak
ebrulu kagitlar kullanmiglardir. Giniimiiziin kolaj sanat¢ilart bu eski

kolaj tekniklerinin heyecan verici varyasyonlarim icat etmektedir

(Leland ve Williams, 1994, s. 14).

Kolajin en eski kokenlerinden bazilar1 Cin ve Japonya’da bulunur ve 6zellikle
Japonya'da Heian Donemi (794-1185) bu gelisimde énemli bir yer tutar. Heian
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Donemi, Japon kiiltiirii ve sanatinin altin ¢aglarindan biri olarak kabul edilir ve
bu déonemde kolajin erken formlar1 olan kagit birlestirme teknikleri gelismistir.
Ozellikle bu dénemde yapilan ve kaligrafik siirlerin yer aldig1 kagit tabakalar
kolajin ilk 6rnekleri olarak gosterilebilir. “Japonlar, parlak renkli k&gt pargalarini
nesnelere yapistirdiklart ve yiizeyi miihiirlemek icin bir cila tabakasi
uyguladiklar1 ve béylece kalici bir yiizey elde ettikleri bir sanat olarak kolaj1 rutin
bir sekilde kesfetmeye” baslamiglardir (Artbuzz, 2021).

Siirler resimlerin konusu olarak kullanilmig ve hattatlar genellikle
resimlerin lizerine veya 6zel olarak hazirlanmig kare kagitlara siirler
yazmislardir (shikishi ) daha sonra bir tabloya eklenmistir. Bu gelenegin
Heian doneminden neredeyse hi¢ 6rnegi kalmamis olsa da, belgesel
kaynaklar ve sonraki ylizyillarda uygulamanin yeniden canlandirilmasi
yoluyla bilinmektedir. Siirler ayrica, ayr1 birimler olarak saklanan,
alblimlerde birlestirilen veya yatay parsomenler halinde diizenlenen
ayrintili bir sekilde dekore edilmis kagit tabakalarina da yazilmistir
(Ulak, 2004).

Gorsel 1. Onakatomi No Yoshinobu'nun (921-991) Toplu Siirlerinin 1. Cildinin Bir
Sayfast: 1. Cilt, Giimiig, Altin, Renk ve Miirekkep, Siislemeli Kagit Kolaj1. Kyoto'daki Nishi-
Honganji'deki Otuz Alt1 Usta Sairin Eserlerinin Koleksiyonundan Biri (URL 1).

Saray cevrelerinde, bir siir antolojisi hediye edilirken, estetik
inceligin en yiiksek standartlarimi karsiladigindan emin olmak igin
hi¢cbir masraftan kagimilmazdi. Bu kayginin en temel gostergesi,
Imparator Shirakawa'mmn  (1053-1129) altmisinct dogum  giiniinii
kutlamak i¢in 1112'de siparis edildigi disiiniilen Otuz Alt1 Siirsel
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Oliimsiiziin Siirleri Antolojisi'nin transkripsiyonuydu. Otuz dort

orijinal cildin tamami1 ve daha sonra eklenen bes cilt, donemin stillerini

temsil ediyor, bazilar1 muhafazakar, digerleri ise buradaki 6rnek gibi
giincel. Bu antolojiyi One c¢ikaran sey, dikkat g¢ekici bir sekilde
siislenmis yazi kagitlar1 dizisidir. Bazilar1 parlak renklidir; digerleri

kolaj teknigi kullanilarak yaratilmigtir (The Met Museum).

Kolaj uygulamalar1 Japonya’'nin Edo doneminde de devam etmistir. Bu
donemde resimler ve baskilar bazen altin veya glimiis gibi metallerle siislenerek
kagit katmanlar lizerine uygulanmis kolaj benzeri tekniklerle zenginlestirilmistir.
Bu tiir uygulamalarin, Japonya'nin kapali kapilar ardinda dig diinyadan
ogrendikleri ve Cin, Kore gibi Asya kiiltiirlerinden edindikleri sanatsal
tekniklerin bir birlesimi oldugu sdylenebilir. Ozellikle “ahsap bloklar, sanatgilara
detayli ve hassas c¢izimler yapma olanagi saglar ve doganin inceliklerini
yakalamada essiz bir aractir. Bu teknik, hem doganin fiziksel malzemesi olan
agaci sanatsal siirecin bir pargasi haline getirir hem de doganin ruhunu ve
giizelliklerini yansitma acisindan derin bir anlam tagimaktadir (Kizilirmak
Cekinmez, 2024, s. 624).

Gorsel 2. Ogata Korin, Kirmiz1 ve Beyaz Erik Cicekleri, Edo Donemi, 18. Yiizy1l, Iki
Katli Ekran Cifti, Renkli ve Altin Varakli Kagit, Her Biri 156 X 172,2 cm, Ulusal Hazine
(MOA Miizesi, Atami, Japonya) (URL 2)

Gorsel 2°de Edo doneminin Rinpa sanat akiminin 6nemli temsilcilerinden
Ogata Korin’in (1658-1716) en bilinen yapit1 “Kirmiz1 ve Beyaz Erik Cigekleri”
yer almaktadir. Kyoto dogumlu olan sanatgi, sanat ve zanaat tekniklerini bir araya
getirerek kendi lislubunu olusturmustur. Sanatgi genellikle zengin renk kullanima,
doganin soyutlanmis motifleri ve yaldizli detaylarla tanminmaktadir. Edo
Donemi’nde kolaj dogrudan bir teknik olarak pek yaygin olmasa da sanatgilar
geleneksel resim ve el yazmalarmi siislemek icin kolaj benzeri yontemler
kullanmislardir. Ozellikle, kiymetli kagitlar, altin ve giimiis varak gibi
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siislemelerle birlesen kagit dekorasyonlar1 6nemlidir. Bu dénemde Ogata Korin
ve diger Rinpa Okulu sanatgilari, dogadan ilham alan resimleri yogun altin
fonlarla siisleyerek kompozisyonlarina derinlik ve zenginlik katmiglardir.

Gorsel 3. Anonim (Muhtemelen Alman) Aziz Dorothea, 1450-1500 Civar1. Agac Baski,
Kagit Uzerine Kuvars Kristalleri ve El Boyamasi, 20,1 X 13,9 Cm, British Museum, Londra
(URL 3)

Kolaj egilimi daha sonra Orta Cag Avrupasi’nda da kendini gostermistir. Bu
donemde “deniz kabuklari, degerli taslar, altin folyo gibi” (Artbuzz, 2021)
malzemeler kullamlmistir. Ozellikle degerli taslar kullanilarak olusturulan dini
imgeler Gotik kiliselerini siislemistir. “On {igiincii ylizyilldan baglayarak Orta
Cag’da sanatcilar dini imgeleri genellikle degerli taslar, zarif lifler, kutsal
emanetler ve degerli metallerle zenginlestirmislerdir (Leland ve Williams, 1994,
s. 7). Bati1 sanatinda, kagit iizerine kolaj 1400°1ii yillarda Almanya’da baslamstir.
Bunun sebebi, belirli bir miktar kadgidin bu donemlerde tiretilmeye baglamasi ve
ilk k&gt fabrikasinin 1390 yilinda Niirnberg’de kurulmus olmasidir. Bu dénemde
yapilmig en erken kolaj Ornegi ise Gorsel 3’te yer alan 15. Yiizyilin ikinci
yarisinda yapilmis olan Azize Dorothea tahta baskisidir. Resimde goriilen
azizenin elbisesinde, aga¢ dallarinda ve resmi gevreleyen dekoratif gercevede
tutkal ile sabitlenmis minik kuvartz kristalleri ve pullar yer almaktadir (Elliott,
2019, s. 11).
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Gorsel 4. Heinrich Vogtherr, Bir Erkegin Viicudunun ¢ Yapis1 Uzerine Anatomik Tasviri,
1544, Jacob Frolich (Printer), (URL 4)

16. ve 17. ylizyilda, i¢ organlar agiga cikarmak igin yapilmis gliniimiizde
kagak sayfalar olarak adlandirilan “flap anatomies/flep Anatomileri” de kolajin
erken donem orneklerinden oldugunu sdyleyebiliriz. Bu kagak sayfalar, bazen ek
bir metinle yayimlanan anatomik baskilar ve ¢izimleri ifade etmektedir. Bunlar
genellikle ciltlenmemis olup, nispeten ucuz bir fiyata satilan ve kirilgan
yapilarindan dolay1 smirlt bir dayaniklilifa sahip olan sayfalardir. Katmanh
yapraklarm kaldirilmasiyla insan viicudunun farkli boéliimlerinin goriilmesine
olanak saglayan bu kolajlar anatomi modellerinin ilk 6rnekleridir. Bu kitaplar,
kagida ¢izilmis veya ahsap baski teknigiyle yapilmis anatomik ¢izimlerin lizerine
katmanlar ekleyerek, kadavra kullanmadan sanal bir otopsi deneyimi
saglamaktadir. Ronesans doneminde {i¢ boyutlu olan insan viicudunu iki boyutlu
kagitta dogru bir sekilde gdstermenin ve bunun gergekgi bir temsilini ortaya
koymanin 6nemli oldugu soylenebilir. 1538'de Strazburg’da Heinrich Vogtherr,
ilk bilinen anatomik kapak baskilarim {iretmistir. Alman sanat¢i, ayni zamanda
matbaaci ve sair olarak, ketenden hazirlanmig katmanh ¢izimler gelistirmistir
(Gorsel 4). Bu tasarim sayesinde okuyucular, figiirlerin katmanlarini kaldirarak
hem kadin hem de erkek bedenindeki ana organlarin konumlarini
inceleyebiliyordu. Bu tiir eserler, anatomik yapinin daha iyi anlagilmasini
saglamak amaciyla interaktif bir 6grenme araci olarak one ¢ikmistir (Gardiner,
2017). Andrea Carlino erken modern donemde anatomik figiirleri inceledigi
makalesinde, bu sayfalarin {iniversitelerde kullanilan anatomi kitaplarinin
Ozetleri olarak diisliniilebilecegini, ancak ayni zamanda popiiler bir islupla
hazirlanmigs ve gorsel yonii metinden daha baskin eserler oldugunu
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vurgulamaktadir. Ayrica gorsellerin amacinin, bilginin daha genis kitlelere
yayillmasima yardimci olmak oldugunu belirtmektedir, ¢iinkii bu gdrseller
genellikle yalnizca akademik elit ya da uzmanlara yonelik bilgiye siradan halkin
da erigimini saglamaktadir (1995, s. 53).

Gorsel 5. Johann Remmelin’s, Gorsel 6. Johann Remmelin’s, Catoptrum

Catoptrum Microcosmicum'un 9. Microcosmicum'un 9. sayfasi, 1619, Katmanlarm
sayfasi, 1619, Kanat Detayl1 Birkag Acilmis Hali (URL 6).

Figiir Gosteriyor: Erkek ve Kadin
Bedenleri, Goz, Kulak, Ustte Gokler ve
Altta Kadin G6vdesi (URL 5).

“Almanya'da ortaya ¢ikan bu gelenek, giiniimiizde g¢ocuklar i¢in hazirlanan
anatomi kitaplarinda bile devam etmektedir. Johann Remmelin’in (1583-1632)
eseri ‘Catoptrum Microcosmimum’ (Gorsel 5-6) bu tir kitaplarin hem
dayanikliligi hem de genis okuyucu kitlesine ulagsmasi bakimindan en basarili
ornegini temsil eder. 1613 ten 1753’e kadar bir sekilde basilmaya devam etmistir.
Latince’den ¢esitli dillere ¢evrilmis ve Avrupa’nin yani sira Japonya kadar uzak
yerlere de dagitilmistir” (Hall, 2017). “Remmelin, Ulm'da bir kasaba
doktoruyken, insan viicudunun kaslarini, kemiklerini ve i¢ organlarini ardisik
katmanlarda ortaya c¢ikarmak i¢in kullanilabilecek bir anatomi tretme fikrini
tasarladi.” Remmelin'in kendi ¢izimlerine dayanan graviirleri yapmak i¢in dnde
gelen Augsburg sanatcilarindan biri olan Lucas Kilian (1579-1637) ile caligmistir
(Catoptrum Microcosmicum).
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Gorsel 7. Bazilar1 16. Yiizyilin Gorsel 8. Bazilar1 16. Yiizyilin

Sonlarindan Kalma, Tamami 18. Yiizyilin Sonlarindan Kalma, Tamamu 18. Yiizyilin
Sonlarinda Bir Araya Getirilmis Dualar ve Sonlarinda Bir Araya Getirilmis Dualar ve
Graviirler Igeren Bir Cizvit Cep Adagi (URL  Graviirler igeren Bir Cizvit Cep Adag1 (URL
7. 8)

16. vyiizyllda “flap anatomies” sayfalarina benzer bir sekilde Incil
betimlemelerinin yer aldig1 bazi ahsap baskilar i¢eren ve dualar barindiran Cizvit
cep duasi kitaplar1 (Gorsel 7-8) da bulunmaktadir. 16. ylizyilin sonlarinda
Torino'daki Engizisyon tarafindan ¢ikarilan, seytanlara karsi dualar iceren ¢ok
nadir bir Cizvit cep dua kitab1 18. yilizyilin baglarinda ya bir rahip ya da bir
Avrupal1 gezgin tarafindan, onlar1 seytanlara ve diger tehlikelere kars: korumak
i¢in bir araya getirilmistir (Spelman, 2013).

17. yiizyilda ise Hollanda’da kesme kagittan siluetler karsimiza ¢ikmaktadir.
“Bazi kaynaklara gore kagit kesme sanatinin tarihi MO 3. yiizyila kadar
uzanmakta ve ilk eserlerin Antik Cin'de” yapildig1 diigiiniilmektedir. Hollanda'da
sanat, 17. yiizyilda, 6zellikle varlikli sinifin kadin tiyeleri arasinda ¢ok popiiler
hale gelmistir (Historiek, 2023). Bu yiizyilda siliiet sanatina ne kadar deger
verildigi, hiikiimdarlarin ve koleksiyoncularin bu sanat eserleri igin biiylik
meblaglar 6demeye hazir olmalarindan ve sanat kabinelerinde yer almalarindan
anlasilmaktadir (J. Verhave, J. P. Verhave, 2015, s. 147). Kagit kesme sanatina
"Papierknipkunst" denilmekte ve kagidin makas ve bigak yardimiyla kesilmesi
ve oyulmasi ile yapilmaktadir. Kesilen veya oyulan imgenin arka planina
yerlestirilen farkli renkli kagitlar sayesinde bir kontrast yaratilmakta ve bu
kontrastla ¢calisma daha carpici hale gelmektedir. Elbette kolajin kes ve yapistir
teknigini tam anlamiyla karsilanmasa da bu teknik, kolajin temelini hazirlayan
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bir onciil olarak goriilebilir. Kagit kesme ve sekillendirme gibi islemlerin, daha
sonra hem yapistirmayr hem de farkli materyalleri birlestirerek bir biitiin
yaratmay1 igeren modern kolaj sanatina giden yolu actig1 sdylenebilir.

Holthuysen Miizesi, Amsterdam. (URL 9)

Yazar Amelia Soth (2021)’a gore, ¢aligsmalart Michelangelo’nun yapitlari ile
karsilastirildigir soylenen Joanna Koerten (1650-1715) bu konuda oldukga
basarilidir. Koerten’in caligmalarina bakildiginda makasi son derece ustaca
kullandig1 sdylenebilir. Gorsel 9°da yer alan bir av sahnesinin canlandirildigi
calisma i¢in South sunlar1 soylemektedir:

Bu sahne tek bir kagit parg¢asindan, kesik kesik oyulmustur. Agag
dallarinin ve oOriimcek ag1 kadar ince kesilmis sarkik sarmasiklarin
inceligine bakin. Agac govdeleri bile saglam degildir: Golge
yanilsamasi yiizlerce kiicilk yatay kesikle tretilir. Aym sekilde,
koyliilerin kiyafetleri, kuslarin kanatlar1 ve yerdeki ¢imenler o kadar
eriyen incelikteki kesiklerle se¢ilmistir ki, diiz kagidin kapasitesinin
Otesinde ince gri tonlara doniismiis gibi goriiniirler. Car Biiylik Petro,
Cosimo de Medici ve sayisiz sair ve sanat¢i, onun dikkatli kagit kesim
calismalarini izlemek i¢in buray1 ziyaret etmistir. Oyle ki, minyatiir bir
kagit kesim eseri bir noktada Rembrandt’in anitsal Gece Devriyesi
tablosundan daha yiiksek bir fiyata satilmistir (Soth, 2021).
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Gorsel 10. Mary Delany, Kirmiz1 Giil, 1782, Gorsel 11. Mary Delany, Biiyiik

Siyah Miirekkep Zemin Uzerine Renkli Giines Cigegi, Siyah Miirekkep Zemin
Kagitlardan Kolaj, Govde Boyasi ve Suluboya. Uzerine Renkli Kagitlardan Kolaj, Gévde
(URL 10) Boyas1 ve Suluboya. (URL 11)

18. yiizyila gelindiginde kolaj sanati, aristokratlar arasinda popiiler bir hobi
haline gelmistir. Bu donemde, 6zellikle Ingiliz kolaj sanatimin dnciilerinden biri
olan Mary Delany (1700-1788), erken donem eserleriyle 6ne ¢ikmaktadir. Mary
Delany, yetmisli yaslarindayken, nakistaki yetenegine ragmen, “Kagit
Mozaikler” (Gorsel 10-11) adim verdigi kolaj calismalarina 1770'lerde
baslamistir. Bu botanik kolajlarinda, her biri tirnak biiyiikliigiinde olan yiizlerce
kiigiik boyali kagit parcast kullanmigtir. Baz1 eserlerinde gercek yaprak ve tag
yapraklart da bulunur; bu, bitkilerin detaylarini birebir taklit etme konusundaki
becerisini gozler oniine serer. Delany, bu eserleri sergi veya satig amaciyla degil,
yalnizca kendi zevki igin iiretmistir. 1800'lerde kagit kesme sanati, zengin
hanimlar arasinda yaygin bir eglence haline gelmistir (Elliott, 2019, s. 12).

Mary Delany’nin botanik kolajlari, sanat ve bilimin dikkat cekici bir
birlesimini sunar. Eserleri, suluboya izlenimi verse de aslinda "Mozaikler" adini
verdigi 6zenle yapilmis kagit kolajlardir. Bu sanata baglama hikayesi, 72 yasinda
sardunya yapragini kirmizi bir kagit parcasina benzetmesiyle baglar. Delany, bu
farkindaliktan ilham alarak ¢icek yapraklarini kagitla taklit etmeye baslamistir.
Kolajlarin1 olustururken, ¢ok kiiciik kagit parcalarini kesip koyu bir zemin
lizerine yapistirmis ve bazen ¢igek basina yaklagik 200 par¢a kullanmustir.
Eserlerin golgelendirme ve derinligini artirmak igin farkli boyutlarda kagit
parcalarim {ist liste yerlestirerek bazen sulu boyalarla ayrint1 eklemistir. Pargalar
yapistirmak i¢in muhtemelen yumurta aki veya un-su karigimi kullanmistir.
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Delany, gorme yetisini kaybettigi 1783 yilina kadar yaklasik bin adet ¢icek kolaj
yaparak on yilin1 bu eserlere adamigtir (The British Museum, 2019).

Gorsel 12. Humphry Repton, Mulgrave Gorsel 13. Humphry Repton, Mulgrave
Kalesi Kirmizi Kitab1 1793, (URL 12) Kalesi Kirmizi Kitabi 1793, (URL 13)

Humphry Repton (1752-1818) ise Ingiliz peyzaj tasarimcisidir. Onun
tasarimlarini benzersiz kilan ise, bedenin digini ve i¢ini gosteren “flap anatomies”
(Gorsel 4-5) caligmalarina benzer bir uygulama ile, tasarimlarinin dncesi ve
sonrasini gosterecek sekilde diizenledigi ve “Red Book/Kirmizi Kitap” (Gorsel
12-13) adin1 verdigi ¢alismalardir. Repton bu kitaplarda, sulu boya ¢izimlerine
ekledigi acilir kapanir sayfalarla, alanin mevcut ve 6nerilen hallerini gorsel olarak
karsilagtirma imkan1 saglamig; bu yaratici sunum yontemi sayesinde,
miisterilerine yapacaklar degisikliklerin peyzaj iizerindeki etkisini 6ngdrme
olanagi tanimistir. Boylelikle Repton, estetik ve islevselligi bir araya getiren
yenilik¢i bir anlatim tarzi gelistirmis ve “goérdiigliniiz sikict sahneyi hayal
ettiginiz keyifli sahne ile” iyilestirmistir (Daniel, 2000, s. 4).

1820'lerden itibaren kolaj, sadece hali vakti yerinde olanlar i¢in degil,
son derece popiiler bir eglence haline geldi. Bu artan popiilerlik, kagit
iiretiminin  sanayilesmesiyle baglantilidir. Kagit yapimi, {iretimin
sanayilesmeye basladig1 yaklasik 1800 yilina kadar manuel bir siire¢ olarak

kaldi. 1805 yilinda Ingiltere 557 ton makine yapimi kagit iiretirken, 1860

yilina gelindiginde bu rakam yaklastk 100.000 tona yiikselmisti.

Ingiltere'de 1824 yilinda makine yapimi kagit iiretiminin el yapimu {iretimi

asmasiyla bir doniim noktasina ulasildi. Bu ucuz kagitlar insanlarin

karalama defterleri, karalama ekranlari, sevgililer giinii kartlar1 ve alba
amicorum (kelimenin tam anlamiyla 'arkadas defterleri') i¢in kullandiklar
kagitlardi; bu defterlerde mektuplar, kesikler, imzalar ve siirler preslenmis
cigekler, danteller ve diger kolaj pargalariyla siislenerek saklanirdi (Elliott,
2019, s.14).
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by A, EDOUART.

D* ROBERT KNOX.__Anatomist. & [79L_D. 1862

Gorsel 14. Auguste Edouart, Biiyiilii Fener, yaklagik Gorsel 15. Augustin Edouart,

1835, Kesilmis Kagit ve Inceltilmis Miirekkep, (URL 14).  Dr. Robert Knox, yaklasik 1830,

Anatomist, Kesilmis Kagit, (URL
15).

“Cesitli yenilik¢i ve yaratict sanat eserleri yaratmak i¢in kagit kirpintilarini
kullanmak Viktorya doneminde baskin bir kiiltiir trendi haline geldi; ancak yine
de prestijli sanat akademileri tarafindan mesru bir sanat formu olarak
taninmiyordu” (Artbuzz, 2021). 19. ylizyilda 6nemli siliiet sanat¢is1 Fransiz
Auguste Edouart’in (1789-1861) calismalari 6n plana ¢ikmaktadir. Edouart,
genellikle figiirlerini siyah kagittan kesip beyaz bir arka plan tlizerinde sergileyen
bir siluet sanatgist olarak taninir. Ancak, bazi eserlerinde arka plani belirgin
kilmak i¢in ince detaylar veya golgelendirmeler ekledigi goriilmektedir (Gorsel
14). Bu arka planlar genellikle sulu boya veya inceltilmis miirekkep teknigiyle
yapilmistir. Bu teknik, kesilmig figirlerin daha belirgin ve ii¢ boyutlu
gorlinmesine yardimci olmaktadir. Ancak Edouart ¢ogu eserinde sadece figiirleri
kesip basit, diiz arka planlar1 tercih etmis ve ¢ok fazla detay eklememistir (Gorsel
15). Edouart “oturma odasindaki ailevi senaryolardan Bath'daki sokaklarin
kentsel sahnelerine kadar, yalnizca insanlar1 degil, on dokuzuncu yiizy1l yasamini
da” belgelemistir (Newton, 2022).
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Gorsel 16. Jean-Auguste-Dominique Ingres, Gatteaux Ailesi, 1850, Birlestirilmis birkac
kagit iizerine kursun kalem ve yeniden islenmis graviir, kesilmis ve daha biiyiik bir sayfaya
yerlestirilmis, 44,2 x 60,9 cm Stephen Ongpin Fine Art, London. (URL 16).

Gatteaux ailesinin bu iinli grup portresi (Gorsel 16), Jean-Auguste-
Dominique Ingres’in (1780-1867) calismalarinda ve 19. yiizyil sanatinda farkli
sayfalarin bir araya getirilmesiyle olusturulmus; farkli tarzlari bir arada tasiyan
nadir bir aile portresi olarak dikkat gekmektedir. iskocya Ulusal Galerisinde kolaj
tarihi tlizerine gergeklestirilen sergi katalogunda bu eserin graviir ve ¢izimin
birlesimini igerdiginden bahsedilmekte ve eserin nasil ortaya ¢iktig
anlatilmaktadir. Ingres, 1820'lerde Gatteaux'nun ebeveynlerinin portre
cizimlerini, 1834'te ise Jacques-Edouard Gatteaux’nun kendisinin bir portresini
yapmis; bu ¢izimler kisa bir siire sonra graviircii tarafindan kopyalanmistir. 1850
yilinda, Ingres ii¢ graviirii bir araya getirip keserek kalin bir kagit iizerine
yerlestirmistir: Jacques-Edouard sagda, babasi Nicolas-Marie solda ve annesi
Louise Rosalie ortada olacak sekilde diizenlenmistir. Calismanin yapildigi 1850
yilinda her iki ebeveyn de hayatta degildir. Jacques-Edouard’in portresi,
ebeveynlerininkinden yaklasitk on yil sonra yapilmis oldugundan, bu
diizenlemede neredeyse ebeveynleri kadar yagh goriinmektedir. Baglangicta bas
ve omuz portresi olarak tasvir edilen Jacques-Edouard figiiriinii tamamlamak i¢in
Ingres, govdenin geri kalanin1 kursun kalemle ¢izmis, ¢izim birlesim yerlerini
gizlemek ve figiirleri bir araya getirmek amaciyla eserin farkli kisimlarinda da
kursun kalem kullanmistir. Arka planda yer alan figiirler ise ailenin torunu Paméla
de Gardanne ve sol tarafta duran kuzeni Madam Anfyre’dir; her iki figilir de
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tamamen kursun kalemle ¢izilmistir. Ingres bu ¢alismay1 1851°de graviir olarak
basilmasi amaciyla hazirlamistir (Elliot, 2019, s. 61).

19. yiizy1l Viktorya doneminde kolaj, 6zellikle ev kadinlar1 arasinda hobi
olarak popiilerdir. insanlar aile fotograflarini aranjmanlara yapistirtp duvarlara
astyor, posta pullarimi albiimlere yapistirtyor, paravanlart ve abajurlar1 dergi
illiistrasyonlar1 ve sanat reprodiiksiyonlariyla kapliyorlardi (Leland ve Williams,
1994, s. 7).

Gorsel 17. Sevgililer Giinii Karti, 1880. (URL 17)

Sevgililer Giinii kartlari, kolaj teknigiyle hazirlanan yaratici ve romantik
eserler olarak popiler hale gelmistir. Gorsel 17°de yer alan sevgililer giinii
kartinda goriildiigii tizere bu donem, sevgiyi ifade etmek i¢in yazilan mesajlarin
yan1 sira gorsel siislemelerin yogun kullanildig1 bir donemdir. Sevgililer Giinii
kartlar1 elle yapilmis ve bu kartlarda kolaj benzeri bir tarzda bir araya getirilmis
romantik imgeler kullanilmistir: Kurdeleler, dantel parcalari, minyatiir gigek
buketleri, siislii kagitlar, zarif cizimler ve agk temali gorseller. Kartlarda
kullanilan kagit katmanlari, sevgiyi ifade etmenin yaratici yollarindan biri haline
gelmistir. Bu donemde kagit her yerdedir. “Karalama defteri setleri, fotografik
kartpostallar ve her tiirden dekoratif kagitlar zengin evlerinin demirbaslar1 ve
bunlar1 kesip bigmek ise bir saplanti haline gelmistir. Modernizmin oncii kolaj
teknikleri bol miktarda bulunmaktadir” (Massie, 2019). Fotomontaj, cogunlukla
mekan algisin1 agmaya yonelik grup portreleri ya da yanilsamalar yaratmak igin
tercih edilen bir yontem olmustur.
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Gorsel 18. Marie-Blanche-Hennelle Fournier, Madame B Albiimiinden basliksiz sayfa,
1870’ler Suluboya, miirekkep ve albiimin giimiis baskilardan olusan kolaj; 29,2 x 41,9 cm.
Chicago Sanat Enstitiisii (URL 18)

Gorsel 19. Kate Edith Gough, Gough Gorsel 20. Victoria Alexandrina
Albtimiinden basliksiz sayfa, 1870'lerin sonu, Anderson-Pelham, Yarborough Kontesi ve
Suluboya ve albiimin giimiis baskilardan Eva Macdonald, Westmorland Albiimiinden
olusan kolaj; 37 x 29,5 cm. V&A "Karigik Tursu" detay1, 1864/70 Suluboya ve
Images/Victoria ve Albert Miizesi, Londra. alblimin giimiisii kolaj1 baskilar, 28,2 x 22,6
(URL 19) cm J. Paul Getty Miizesi, Los Angeles. (URL
20)
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Fotograf¢ciligin  yayginlagmasiyla, Viktoryen kolajlar giderek daha ¢ok
fotograf igerir hale gelmis ve fotograf kolajlart hem sanatsal hem de sosyal bir
etkilesim araci olarak kullanilmaya baglanmistir. Bu donemde albiimlerde
olusturulan fotograf kolajlar1 (Gorsel 18-19-20), siradan insanlarin kendilerini
eglenceli kompozisyonlarla ifade etmelerini saglamistir. Boylece fotograf
kullaniminin Viktoryen kolajlari modern kolaj sanatina baglayan bir koprii haline
geldigi sdylenebilir.

Fotograf alblimleri hem kigisel hem de kamusal roller iistlenerek dénemin
Onemli bir sosyal aract haline gelmistir. Bu albiimler, bireylerin kisisel ifadelerini
ve sanatsal yeteneklerini sergiledikleri bir alan olmanin yani sira, esprili ve
fantastik sahneleriyle oturma odasinda misafirleri eglendiren bir unsur olarak da
kullanilmustir. Ozellikle 19. yiizyilin sonlarinda popiiler hale gelen ve bir kiigiik
fotograf formati olan “Carte de Visite” sayesinde Viktorya donemi orta siniflari,
sosyal kimliklerini tanitmak ve gelecek nesiller igin bir miras birakmak amaciyla
fotograflar ¢ektirmistir. Bu siirecte, dnceki donemlerde yalnizca zenginlerin sahip
olabildigi, statii sembolleri olarak goriilen pahali portre resimlerinden
esinlenilmistir (Diprose, Toyas, 2019, s. 74).

Gorsel 21. Pablo Picasso, Sandalye Hasirli Natiirmort, 1912. (URL 21)

1912-1914 yillar arasinda gelisen ve "Sentetik Kiibizm" olarak adlandirilan
ikinci donemde, Picasso ve Braque ilk donemin aksine “resimlerine klise yazi
harfleri, gazete, nota kagidi ve hatta biskiivi gibi nesnelerle, imge ve gergek
diinya arasindaki iliskiyi saglamlastirmaya ydnelmislerdir” (Hollingsworth,
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2009, s. 448). Picasso’nun baskili kumaslar, kagitlar ve ¢esitli atik malzemeleri
kullanarak kolaj teknigini daha ileri bir noktaya tasidig1 goriiliir. Boylelikle, bu
donemde Kiibizm yalnizca resimsel degil, ayn1 zamanda heykelsi boyutlar da
kazanmigtir. Gorsel 21°de yer alan “Sandalye Hasirli Natiirmort” yapiti
Picasso’nun ilk kolaj calismasi olarak goriilmektedir. “The Art Of Assemblage”
baslikli Moma (Museum of Modern Art) katalogunda Picasso’nun bu ilk kolaj
yapiti igin William C. Seitz sunlan dile getirmektedir:
May1s 1912'de Picasso, lizerine hasir sandalye dokusunu taklit eden

bir musamba pargasinin yapistirildigl ve gerceve yerine etrafina bir ip

sarilan kiiciik, oval bir natiirmort ¢alismasini tamamladi. 11k bakista

soyut gibi goriinen bu kiibist kompozisyon, kesisen cizgiler ve yari

saydam diizlemler incelendiginde bazi unsurlarin taninabilir hale

geldigi bir yapi sergiler. Uzayda yiizer gibi duran ve resmin yiizeyine
dogru hareket eden "j o u" harfleri, agikca "Journal" (Gazete)
kelimesinin kalintilaridir ve bir gazetenin kisaltilmis temsili olarak
karsimiza ¢ikar. Dilimlenmis bir limonun ve bir bardagin profilleri fark
edilebilirken, iist sol kdsede, harflerin {izerinde, bir piponun sap1 resmin
oniindeki gercek mekana dogru projekte ediliyormus gibi
goriinmektedir. Daha az belirgin olmakla birlikte bir bigak ve bir deniz
kabugu olabilecek bir sekil de algilanabilir. Kafe masasina ait, insan

Olceginde siradan nesneler olan bu objeler, genellikle farkinda olmadan

ellerin rastgele oynadigi esyalardir (1961, s. 9).

20. yiizyilda modern sanatla 6zdeslesen kolaj, kokleri ¢cok daha eskiye
dayanan bir teknik olarak 6ne ¢ikmaktadir. Giinliik yasamin gorsel unsurlarinda
ve dekoratif ya da islevsel sanatlardaki 6rnekleri, kolajin tarih boyunca hem
toplumsal hem de kiiltiirel pratiklerle nasil i¢ ice gectigini ortaya koyar. Kolajin
modern donemde kazandig1 yenilik¢i ve yikici nitelikleri anlamak i¢in bu tarihsel
gecmisi incelemek oldukca onemlidir. Aktarilan 6rnekler, kolajin yalnizca bir
sanat teknigi olmadigini, ayn1 zamanda donemin estetik anlayisini ve kiiltiirel
dinamiklerini yansitan bir ifade bi¢imi olarak 6nemli bir rol oynadigini
gostermektedir.

SONUC

Kolajin 20. yiizyilda Kiibizm ile zirveye ulasan modern ifade bi¢imi, aslinda
geemisteki yaratici pratiklerin iizerine insa edilmistir. Kiibizm, sanat tarihine
kokli bir bicimsel devrim getirse de kolajin temelleri dekoratif sanatlar, el
yazmalari, zanaat ve giinlilk yasamin gorsel unsurlar gibi pek ¢ok alanda zaten
mevcuttur. Picasso ve Braque gibi oncii isimler, gecmisin bu ¢ok katmanli ve
birlestirici tekniklerinden ilham alarak, kolaji modern sanatin yenilik¢i bir aracina
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donistiirdiiler. Bu siireg, gecmisin geleneksel anlatilarindan uzaklagirken, ayni
zamanda bu anlatilarin izlerini tagimaya devam etmistir. Dolayisiyla, Kiibizm ile
kolaj arasindaki iliski, modern ve geleneksel arasinda koprii kuran bir bag
niteligindedir. Kolaj, sanat tarihinde her ne kadar Picasso ve Braque ile anilsa da
bu boélim modernizmden ¢ok daha once, kolajin sanatgilar tarafindan taslak
olusturma, bilgiyi diizenleme ve yaratici siiregleri destekleme amaciyla kullanilan
bir teknik oldugu goriilmektedir. Bunun yani sira, bu donemde kolajin bos zaman
etkinligi veya kisisel bir ifade bi¢imi olarak da 6nem tasidig1 anlasilmaktadir. Bu
donemde iretilen kolajlarin analizi, donemin teknolojik ve bilimsel
gelismelerinin yami sira tiiketim kiiltiiriiniin ve seri liretim anlayisinin sanat
iizerindeki etkilerini anlamak i¢in Onemli ipuglari sunmaktadir. Ayrica, bu
calismalar, cinsiyet rolleri, kimlik arayislar1 ve bireysel duygular gibi toplumsal
ve kisisel dinamiklerin, o donem sanatina yansimis olan gizli katmanlarini da
agiga cikarabilir.

Bu baglamda bakildiginda, kolajin kavramsal boyutlarinin derin koklere sahip
oldugu ve farkli zaman dilimlerinde, hangi amacla yapilmis olursa olsun, bu
boyutlarin yaratici bir giicii baridirdigr goriilmektedir. Kolajin 20. yiizyil
oncesindeki gelisimi, modern sanatin sadece teknik acidan degil, kavramsal
boyutlartyla da ne denli derin koklere sahip oldugunu gozler 6niine sermektedir.
Kiibizm'in kolaji bir ifade bigimi olarak merkezine almasi, bu ge¢misin bir
devami niteligindedir. Ancak bu ayni zamanda kolajin modernizmin 6tesinde,
farkli zaman dilimlerinde ve baglamlarda da bir yaratici gii¢ oldugunu hatirlatir.
Dekoratif uygulamalardan el yazmalarina, zanaat pratiklerinden kisisel albiimlere
kadar uzanan bu tarih, kolajin yalnizca sanatsal bir ara¢ degil, ayn1 zamanda
bireysel ve toplumsal bir iletisim arac1 oldugunu da gostermektedir.

Sonug olarak, kolajin tarihine bakmak, sanatin bir zamanlar yalnizca estetik
degerler veya teknik yeniliklerle sinirli olmayan, ayn1 zamanda toplumsal ve
kiiltiirel dinamikleri de yansitan bir alan oldugunu anlamamizi saglamaktadir. 20.
ylizy1l 6ncesi kolaj 6rneklerini incelemek, sanat tarihinin yalnizca yenilik¢i degil,
ayni zamanda ge¢misin birikimlerine dayanarak siirekli evrilen bir yap1 oldugunu
ortaya koymaktadir. Bu nedenle, kolajin modern sanatla iliskisini
degerlendirirken, bu teknigin tarih boyunca oynadigi rolii unutmamak, sanat
tarihine daha biitiinciil bir perspektiften bakilmasini saglayacaktir.

238



KAYNAKCA

American Heritage Dictionary.
https://www.ahdictionary.com/word/search.html?q=collage

Artbuzz. (2021). Collage Art. https://www.artbuzz.in/blogs/art-term/collage-art

Carlino, A. (1995). Knowe Thyself: Anatomical Figures in Early Modern Europe.
RES: Anthropology and Aesthetics, No. 27 (Spring, 1995), pp. 52-69 (18
pages). https://www.jstor.org/stable/20166917

Catoptrum Microcosmicum.
https://sdrc.lib.uiowa.edu/exhibits/imaging/remmelin/about.htm

Daniels, S. (2000). Humphry Repton-Landscape Gardening and the Geography
of Georgian England. New Haven and London: Yale University Press

Diprose, G., Toyas, A. (2019). A 2l1st Century ‘Victorian’ Family
Album. Electronic Visualisation and the Arts, Proceedings of EVA
London 2019 (EVA 2019). http://dx.doi.org/10.14236/ewic/EVA2019.16

Eczacibast Sanat Ansiklopedisi (2008). Resim, Heykel, Mimarlik, Tasarim,
Arkeoloji, Fotograf, 2. Cilt (G-N) Iginde. Istanbul: Yem Yayin

Elliott, P. (2019). Collage Over the Centuries. Cut And Paste 400 Years Of
Collage iginde. National Galleries of Scotland: Edinburgh

Gardiner, B. (2017). How Flap Illustrations Helped Reveal the Body’s Inner
Secrets. Sixteenth century scholars peeled away anatomical ignorance one

layer at a time. https://www.atlasobscura.com/articles/how-flap-
illustrations-helped-reveal-the-bodys-inner-secrets

Gowrley, F. (2019). Collage Before Modernism. Cut And Paste 400 Years Of
Collage I¢inde. National Galleries of Scotland: Edinburgh

Greenberg, C. (1982). Collage. Francis Frascina ve Charles Harrison (Ed.),
Modern Art and Modernism: A Critical Anthology Icinde (ss. 105-108).
New York: Harper & Row, Publishers

Hall, K. (Mart, 2017). Johann Remmelin: a story of a 17th century anatomy flap

book. https://corpus.nz/jacob-remmulin-story-17th-century-anatomy-flap-

book/
Historiek (2023). De Kunst Van Het Papierknippen- Geschiedenis En
Ontwikkeling Van De Papierknipkunst.

https://historiek.net/papierknipkunst-geschiedenis-ontwikkeling/156329/
Hollingsworth, M. (2009). Diinya Sanat Tarihi. Banu Ergilider, Rengin
Kiiciikerdogan (Cev.). Inkilap Kitabevi

Kizilirmak Cekinmez, B. (2024). Kacho-e: Ukiyo-enin doga temali agag
baskilari. Uluslararast Anadolu Sosyal Bilimler Dergisi, 8(3), 622-641.
DOI: https://doi.org/10.47525/ulasbid.1522023

239


https://www.ahdictionary.com/word/search.html?q=collage
https://www.artbuzz.in/blogs/art-term/collage-art
https://www.jstor.org/stable/20166917
https://sdrc.lib.uiowa.edu/exhibits/imaging/remmelin/about.htm
http://dx.doi.org/10.14236/ewic/EVA2019.16
https://www.atlasobscura.com/articles/how-flap-illustrations-helped-reveal-the-bodys-inner-secrets
https://www.atlasobscura.com/articles/how-flap-illustrations-helped-reveal-the-bodys-inner-secrets
https://corpus.nz/jacob-remmulin-story-17th-century-anatomy-flap-book/
https://corpus.nz/jacob-remmulin-story-17th-century-anatomy-flap-book/
https://historiek.net/papierknipkunst-geschiedenis-ontwikkeling/156329/
https://doi.org/10.47525/ulasbid.1522023

Leland, N., Williams, V. L. (1994). Creative Collage Techniques. Diana Martin
(Ed.). Cincinnati, Ohio

Massie, C. (6 July 2019). The Women Who Invented Collage — Long Before
Picasso And Co., Spectator Australia,
https://www.spectator.com.au/2019/07/the-women-who-invented-collage-
long-before-picasso-and-co/

Messie, C. (July 6,2019). The women who invented collage — long before Picasso
and co.
https://www.berggruen.com/attachment/en/5576d828cfaf34dd488b4568/
News/5d1fac1{2fd850f761916863

Newton, L. (2020). The  Silhouettes of Auguste Edouart.
https://thecartoonmuseum.wordpress.com/2022/09/30/the-silhouettes-of-
auguste-eduaort/

Newton, L. (30 Eylil, 2022). The Silhouettes of Auguste Edouart.
https://thecartoonmuseum.wordpress.com/2022/09/30/the-silhouettes-of-
auguste-eduaort/

Seitz, C. W. (1961). The Art Of Assemblage. in collaboration with The Dallas
Museum for Contemporary Arts and the San Francisco Museum of Art
NEW YORK: Plantin Press

Sigur, H. (Ocak 21, 2016). "Ogata Korin, Red and White Plum Blossoms," in
Smarthistory, Erisim: 10.10.2024, https://smarthistory.org/ogata-korin-
red-and-white-plum-blossoms/.

Smith, E., L. (1984). The Thames and Hudson Dictionary of Art Terms. Thames
and Hudson Ltd, London

Soth, A. (27 Mayis, 2021). Joanna Koerten'in Makasla Kesilmis Eserleri
Michelangelo'yla Karsilastirildi. https://daily.jstor.org/joanna-koertens-
scissor-cut-works-were-compared-to-michelangelo/

Spelman, K. (Agustos, 2013). Devils & Demons, an early traveller’s protection.
https://kenspelman.wordpress.com/2013/08/15/devils-demons-an-early-
travellers-protection/

The British Museum. (20 Mart 2019). Late bloomer: the exquisite craft of Mary
Delany. https://www.britishmuseum.org/blog/late-bloomer-exquisite-
craft-mary-delany

The Met  Museum. Two  Pages from  the  Ishiyama-gire.
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/78463

Tiirk Dil Kurumu Giincel Sozliik, “Kolaj” (Erisim: 05.09.2024)

Ulak, J. T. (2024, Ocak 29). Japanese art. Encyclopedia Britannica.
https://www.britannica.com/art/Japanese-art

240


https://www.spectator.com.au/2019/07/the-women-who-invented-collage-long-before-picasso-and-co/
https://www.spectator.com.au/2019/07/the-women-who-invented-collage-long-before-picasso-and-co/
https://www.berggruen.com/attachment/en/5576d828cfaf34dd488b4568/News/5d1fac1f2fd850f761916863
https://www.berggruen.com/attachment/en/5576d828cfaf34dd488b4568/News/5d1fac1f2fd850f761916863
https://thecartoonmuseum.wordpress.com/2022/09/30/the-silhouettes-of-auguste-eduaort/
https://thecartoonmuseum.wordpress.com/2022/09/30/the-silhouettes-of-auguste-eduaort/
https://thecartoonmuseum.wordpress.com/2022/09/30/the-silhouettes-of-auguste-eduaort/
https://thecartoonmuseum.wordpress.com/2022/09/30/the-silhouettes-of-auguste-eduaort/
https://smarthistory.org/ogata-korin-red-and-white-plum-blossoms/
https://smarthistory.org/ogata-korin-red-and-white-plum-blossoms/
https://daily.jstor.org/joanna-koertens-scissor-cut-works-were-compared-to-michelangelo/
https://daily.jstor.org/joanna-koertens-scissor-cut-works-were-compared-to-michelangelo/
https://kenspelman.wordpress.com/2013/08/15/devils-demons-an-early-travellers-protection/
https://kenspelman.wordpress.com/2013/08/15/devils-demons-an-early-travellers-protection/
https://www.britishmuseum.org/blog/late-bloomer-exquisite-craft-mary-delany
https://www.britishmuseum.org/blog/late-bloomer-exquisite-craft-mary-delany
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/78463
https://www.britannica.com/art/Japanese-art

Verhave J., Verhave J. P. (2015). De Nederlands-Italiaanse knipkunstenaar
Joannes van Achelom omstreeks 1700. Oud Holland, Vol. 128, No. 2/3
(2015), pp. 147-162 (16 pages), https://www.jstor.org/stable/24766224

GORSEL KAYNAKCA
URL 1.
https://en.wikipedia.org/wiki/Sanju Rokunin_Kashu#/media/File:36poets Colle
ction_Yoshinobu.JPG
URL 2.
https://pl.khanacademy.org/humanities/ap-art-history/south-east-se-asia/japan-
art/a/ogata-krin-red-and-white-plum-blossoms
URL 3.
https://www.cam.ac.uk/research/news/how-artisans-used-colour-printing-to-

add-another-dimension-to-woodcuts
URL 4.
http://www.enzyklopaedie.ch/dokumente/medizin.html
URL 5.
https://corpus.nz/jacob-remmulin-story-17th-century-anatomy-flap-book/
URL 6.
https://movablebook.mfah.yourcultureconnect.com/e/making-the-movable-
book/catoptrum-microcosmicum-mirror-of-the-microcosm
URL 7.
https://collections.library.vale.edu/catalog/15793500
URL 8.
https://collections.library.vale.edu/catalog/15793500
URL 9.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Joanna_Koesten work.jpg
URL 10.
https://www.britishmuseum.org/blog/late-bloomer-exquisite-craft-mary-delany
URL 11.
https://www.britishmuseum.org/blog/late-bloomer-exquisite-craft-mary-delany
URL 12.
https://gardenmuseum.org.uk/exhibitions/repton-revealed/
URL 13.
https://gardenmuseum.org.uk/exhibitions/repton-revealed/
URL 14.
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/365307
URL 15.

241


https://www.jstor.org/stable/24766224
https://en.wikipedia.org/wiki/Sanju_Rokunin_Kashu#/media/File:36poets_Collection_Yoshinobu.JPG
https://en.wikipedia.org/wiki/Sanju_Rokunin_Kashu#/media/File:36poets_Collection_Yoshinobu.JPG
https://pl.khanacademy.org/humanities/ap-art-history/south-east-se-asia/japan-art/a/ogata-krin-red-and-white-plum-blossoms
https://pl.khanacademy.org/humanities/ap-art-history/south-east-se-asia/japan-art/a/ogata-krin-red-and-white-plum-blossoms
https://www.cam.ac.uk/research/news/how-artisans-used-colour-printing-to-add-another-dimension-to-woodcuts
https://www.cam.ac.uk/research/news/how-artisans-used-colour-printing-to-add-another-dimension-to-woodcuts
http://www.enzyklopaedie.ch/dokumente/medizin.html
https://corpus.nz/jacob-remmulin-story-17th-century-anatomy-flap-book/
https://movablebook.mfah.yourcultureconnect.com/e/making-the-movable-book/catoptrum-microcosmicum-mirror-of-the-microcosm
https://movablebook.mfah.yourcultureconnect.com/e/making-the-movable-book/catoptrum-microcosmicum-mirror-of-the-microcosm
https://collections.library.yale.edu/catalog/15793500
https://collections.library.yale.edu/catalog/15793500
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Joanna_Koesten_work.jpg
https://www.britishmuseum.org/blog/late-bloomer-exquisite-craft-mary-delany
https://www.britishmuseum.org/blog/late-bloomer-exquisite-craft-mary-delany
https://gardenmuseum.org.uk/exhibitions/repton-revealed/
https://gardenmuseum.org.uk/exhibitions/repton-revealed/
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/365307

https://www.nationalgalleries.org/art-and-artists/2940

URL 16.

https://arthur.io/art/jean-auguste-dominique-ingres/the-gatteaux-family

URL 17.

https://www.nrscotland.gov.uk/research/learning/features/a-victorian-valentine

URL 18.

https://www.artic.edu/artworks/185495/the-madame-b-album

URL 19.

https://collections.vam.ac.uk/item/O83338/untitled-ducks-photograph-gough-
kate-e/

URL 20.

https://www.slate.com/articles/arts/art/2010/03/the-dark-art-of-cut-and-
paste.html

URL 21.

https://www.pablopicasso.org/still-life-with-chair-caning.jsp

242


https://www.nationalgalleries.org/art-and-artists/2940
https://arthur.io/art/jean-auguste-dominique-ingres/the-gatteaux-family
https://www.nrscotland.gov.uk/research/learning/features/a-victorian-valentine
https://www.artic.edu/artworks/185495/the-madame-b-album
https://collections.vam.ac.uk/item/O83338/untitled-ducks-photograph-gough-kate-e/
https://collections.vam.ac.uk/item/O83338/untitled-ducks-photograph-gough-kate-e/
https://www.slate.com/articles/arts/art/2010/03/the-dark-art-of-cut-and-paste.html
https://www.slate.com/articles/arts/art/2010/03/the-dark-art-of-cut-and-paste.html
https://www.pablopicasso.org/still-life-with-chair-caning.jsp

15. Boliim

CAGDAS SANATTA ALEGORI VE AT IMGELEMIi

Derya Aysun CANCAN!

! Sivas Cumhuriyet Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii, Resim Is Egitimi
Anabilim Dali, Sivas, Tiirkiye
deryacan@cumhuriyet.edu.tr, Orcid no: https://orcid.org/0000-0003-3215-513

243


mailto:deryacan@cumhuriyet.edu.tr
https://orcid.org/0000-0003-3215-513

Giris

Atlar, tarih boyunca savas, tarim ve tagimacilik gibi alanlarda énemli bir rol
oynarken, ayni zamanda sanat ve insan hayal giiciinde de etkin bir yer
edinmistir. Tarih 6ncesi donemdeki magara resimlerinden modern sanata kadar
uzanan siirecte, atin sanattaki temsili, tlirler, donemler ve cografyalar arasinda
evrensel bir deger tasiyarak varlik bulmustur. At hem estetik bir figlir hem de
insan toplumunun gelisiminde islevsel bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
El yazmalan kitaplarindan, fresklere, heykellerden, tablolara, kavramsal sanat
uygulamalarindan enstalasyonlara ve daha farkli sanat anlayiglarina konu olan,
sembol veya simgesel anlamlar yiiklenen at, sanatin alegorik anlatiminda da en
cok bagvurulan imge olmustur.

Yunanca bir kelime olan alegori; Whitman’a (2003) gore goriiniirdeki
anlamin otesine gecerek metinlerin ya da olaylarin daha derin, gizli anlamlarini
ortaya cikarmaya calisan bir yorumlama bi¢imidir. “Alegori bir diisiince,
kavram ya da sanat-disi herhangi bir gercekligin figiiratif bir simge halinde
betimlenisidir” (S6zen ve Tanyeli, 1999: 18). Alegori terimi ¢ogu zaman,
sembol, mecaz ya da metafor terimleriyle karigtirilir, ayn1 anlama gelen
kelimelermis gibi diisliniilir. Alegori, bir anlatim bi¢imi olarak mecazdan
farklidir; mecaz kelimenin bagka bir seyin yerine gegmesiyle olusurken, alegori
metnin tamamiyla ilgilidir ve ¢ift anlam igerir. Mecaz, engelleyici bir karineye
ihtiya¢ duyar, ancak alegoride bu gerekmez. Sembol ise alegoriden daha basit
ve soyut bir isarettir. Metafor, mecazin bir tiirii olarak alegorik anlatilarin iginde
bulunabilmektedir. Alegorik anlatim, dolayli ve sembolik bir dil kullanarak
sanat¢inin eserinin yapisini diigiinsel ve kavramsal unsurlarla bastan olusturarak
anlami derinlestirmesine olanak tanir. Bu baglamda alegori, dilin sifrelenmesi
veya bozulmasi olarak tanimlanmasinin yaninda (Giderer, 1993, s. 12)
okuyucunun anlami ¢ézmek i¢in semboller ve imgelerle yorum yapmasinin
oniinii de agmaktadir. Eroglu, resim sanatinda alegoriyi soyle ifade etmistir;
“Resmin temasal ¢esitliligi acisindan, énemli vurguya isaret eden bir anlatim
bigimidir. Diisiincenin, canlandirilmig ve gelistirilmis bir bi¢imde, resimle
anlatilmasidir. Ornegin resimde terazi; adaletin, giivercin; barisin, eli tirpanli
iskelet; 6liimiin alegorisi, yani simgesidir.” (Eroglu, 2004:14). Alegorik anlatim;
gecmisten giinlimiize aktarilan Oykiiler, kiiltiirel birikimler, inanglar ve
diislinceleri sembolizm aracilig1 ile ifade eden bir anlatim big¢imidir. Alegori
toplumun bi¢imlendirdigi sosyokiiltiirel anlamlar1 temsil ederken; semboller,
daha c¢ok sanatcinin bireysel sosyokiiltiirel deneyimlerinin, duygu ve
diisiincelerinin bir Grilinii olarak iglev goriir (Gokkaya ve Kurtman, 2020).

Alegorinin Antik Cag’dan giiniimiize kadar uzanan ge¢misine bakildiginda
edebiyat ve resim sanatina farkli bakis acilar1 kattig1 goriilmektedir. Dolayli bir
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anlatim bicimiyle sekillenen alegorik imgelem, sanat¢inin karmagsik ve g¢ok
katmanli anlatimiyla tasarlanan eserinde, izleyicinin asil alimlamasi gereken
diisiinceye ulagmasini karmasik hale getirmektedir. “Alegorik yorumlama tam
olarak tek bir yorumlama tiirii degildir. Onu ciddiye almak, sadece bir inang
sistemi veya bir dizi kavramsal norm ile degil, bir dizi elestirel miizakere ile
karsilasmak demektir.” (Whitman, 2003:8). Acil’a (2014) gbre zaman ve
mekanin belirsizligi i¢inde, alegorik yapitlarindaki asil kisiler kavramlarla ifade
edilmektedir ve alegorinin en temel niteligi ise soyut kavramlarin
kisisellestirilmesidir. Hodge’ye (2020) gore, “Temsil edilen seyin diiz anlaminin
Otesine gecerek sakli anlamlar1 ya da mesajlar1 aciklayan gorsel metaforlar olan
alegoriler, pek ¢ok sanatgi tarafindan, izleyenlerin ‘okuyacagi’’ mesajlar
olusturmak i¢in kullanilir” (5.167).

Alegori; Aydinlanma Cagin’da sembol ve 6nyargiya karsi bir kavram olarak
goriiliirken, Romantik donemde ise ideolojinin bir formu olarak ele alinmigtir.
Modern Cag’a gelindigi zaman ise alegori, ideolojiye kars1 bir elestiri yontemi
olarak yeniden giindeme getirilmektedir. Alegori modern diinyada hem estetik
hem de ideolojik anlamda merkezi bir rol edinmistir. Hem estetik begenilerin
politik baglamlarla iligkilendirilmesinde hem de insan 6zgiirliigii ve 6zerkligini
ifade etmede Onemli bir arag olarak degerlendirilmektedir (Siebers,2003).
Alegori, yalnizca bir anlatim bi¢imi degil, aym1 zamanda tarihsel ve toplumsal
degisimlerin anlasilmasinda bir ara¢ niteligi tasimaktadir. Alegorik resimler
tarih boyunca iislup ve konu agisindan degisiklik gostermistir. Orta Cag’da dini
Ogretileri yaymak icin kullanilan bu tarz, Ronesans’ta Antik Roma ve Yunan
mitolojisi ile genislemistir. 19. yilizyi1lda Modern sanatla birlikte 6nemini yitiren
alegorik resimler, 1970’lerde Postmodernizmin etkisiyle yeniden deger
kazanmistir. Whitman’a (2003) gore, Modern dénemde 'alegorinin' elestirel
tarihi, diiz bir ilerleme ya da siirekli bir canlanma anlatis1 sunmaz. Alegori, 19.
ylizyllin  sonlarindan itibaren genellikle Romantik sembol anlayisinin
golgesinde kalmistir. Ancak bazi diisliniirler, alegoriyi insan deneyimindeki
derin doniistimlerle iligkilendirmistir. Heidegger ve Proust’un alegoriye olan
yaklagimlar1 ise sdyledir; Proust sanatin var olus yasasim1 alegoriye
dayandirirken, Heidegger ise sanat eserinin tarihsel varolus kosullarini gizleyen
ve aciga cikaran 'catlaklar' aracilifiyla alegoriyi yeniden degerlendirmistir.
Walter Benjamin, alegoriyi en kapsamli ele alan diisiiniirlerden biri olarak,
insan tarihini kesintili ve pargali bir siire¢ olarak gormiistiir; Alman Trajik
Dramasimin Kokeni adli eserinde, diiz bir ilerleme anlayisini reddetmis ve
zamansal degisimin pargali dogasin1 vurgulamaistir.

Cagdas sanat anlayisinda alegori, sanat yapitlarinda daha soyut ve genis
kavramlarm temsiline olanak tanirken sanatgilarin alegorik imgelemlerle felsefi,
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toplumsal ve politik bir mesaji ¢esitli semboller araciligi ile aktarmasini
saglamaktadir. Ayrica alegori, izleyicinin sanat eserine karst daha derin
diisiinmesini ve yorumlamasmin Oniinii agarak, alimlayiciyr eserin Otesine
gecirir. Bu durum izleyiciye eserin altinda yatan anlamlar1 kesfetme olanagi
sunma alanlar1 agmaktadir.

Chipp’e (1968) gore modern sanatta alegori, sadece estetik unsur olarak
degil, ayn1 zamanda sanatin anlamini sorgulayan bir aractir. Cagdas sanat
akimlari, klasik alegorik yaklasimlardan daha soyut ve Ozgiin bigimleri
tasarlamiglardir. Ayrica bazi sanatgilar alegoriyi, sosyal ve toplumsal
elestirilerini, politik duruglarini ifade etmek igin eserlerinde kullanmislardir.
Modern sanatta alegori, kisisel ve toplumsal mevzulari sorgulamasi ve
izleyiciye sunmasi noktasinda oldukga giiglii bir aractir.

Sanat tarihi siirecinde eserlerin alegorik anlatimlarinda bazi imgeler hemen
hemen her kiiltiirde etkin bir bigimde kullanilmustir. Ozellikle hayvan figiirleri,
derinlemesine anlamlarin yiiklendigi imgeler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Aslan, kartal, kurt, yilan ve at gibi daha bircok hayvan imgesi, sanatsal
aktarimlarda alegorik bir anlatim yoluyla tasvir edilmislerdir. Aslan,
hiikiimdarlarin ya da tanriin giiciiniin bir simgesi olarak tasvir edilirken,
Hristiyan sanatinda da Mesih’in bir sembolii olarak kendine yer edinmistir.
Hristiyan sanatinda yilan, glinah ve seytanin temsiliyken Dogu kiiltiirlerinde
yenilenme, sifa ve bilgeligin semboliiydii. Kuzgun, kotii olaylarin habercisi ya
da bilge olarak diigtiniiliirken genellikle bilgelik ile anilan baykus ise bazi
kiiltiirlerde olimle iligkilendirilmektedir. Bu arastirmada, alegorik anlatim
dogrultusunda ele alina at imgesi, sanat tarihi boyunca sanatin ¢esitli alanlarinda
disiincenin temsili olarak kullanilmistir. Bir¢ok kiiltiirde sanatsal anlatilarda
bulunan at imgelemi savas, sadakat ve ozgiirliikk temalariyla iligskilendirilmistir.
At, cogu zaman insan ruhunun ya da savagin giiciinii temsil etmektedir. Yunan
sanatinda atin bu sembolleri, ayn1 zamanda sanat¢inin estetik degerlerini ve
kiiltiirel ideallerini yansitan bir aragtir. Atin tasvirleri, sadece savas ve av
sahnelerinde degil, ayn1 zamanda dini ve ritiiel amaglarla yapilan sanatsal
yapitlarda da goriliir. Atin varligi, genellikle zafer, dlimsiizliik ve tanrisal bir
nitelik kazanma ile bagdastirilir.

Atin bagka bir sembolik anlam1 ise hareket ve zamanin siirekli akigini temsil
etmesidir. Bu nitelik 6zellikle mitolojik anlatilarda atin zamanin ve kaderin
sembolii olarak betimlenmesiyle iliskilidir. Ayrica, Yunan sanatinda at, doganin
giiclinii ve insanin dogaya kars1 gosterdigi hakimiyeti temsil eden bir imgedir.
Atin zarafeti, sirati ve glcii, sanat eserlerinde genellikle Tanrilarin ve
kahramanlarm iistiin niteliklerini yansitir (Markman, 1969). Ayrica dizginlenmis
ve egilmig at, insamin iradesini ve disiplini simgelemek i¢in kullanilir (Hall,

246



1917). 1llk kez Antik Yunan’da anatomik gergeklik ve sanatsal bir imgelem
olarak betimlenen atlar, bir olayin parcast olma niteliginin disinda, estetik ve
plastik yapiya katki saglayan bir unsur olarak ele alimmistir (Kara, 2019). At,
mitoloji ve dini sanat yapitlarinda farkli anlamlarda sembolize edilmistir.
Ornegin, Yunan mitolojisinde Pegasus (kanath atlar) ilahi giicleri ve ilhami
simgelemektedir. Hristiyan ikonografisinde ise, “Kiyamet” tablosunda oldugu
gibi, “Mahserin Dort Atlis1” tabloda betimlenen dort ath, yikim ve kiyametin
dort yoniinii temsil etmektedir (Gorsel 1). Bu resimde bulunan dort at ve
binicileri, baz1 elestirmenler gore sdyle yorumlanmustir; beyaz at ve binicisi Isa,
kizil at ve binicisi savas ve kan, siyah at ve binicisini kitlik, soluk renkli at ve
binicisi ise salgin hastaliklar1 ve 6liimii sembolize etmektedir.

Gorsel 1. Matthias Gerung Ottheinrich Incili, 1530, Mahserin Dért Atlist

At imgesi Ronesans sanatiyla yeniden dnem kazanarak dinsel, mitolojik ve
tarihsel betimlemelerde estetik ve plastik bakimdan gelistirilmis olarak tasvir
edilmistir. At imgesi sanat¢ilar tarafindan ¢esitli anlam ve amaglarla
kullanilmistir. Equestrian portre ve anitlar, at figiiriinii siyasi ve askeri giiclin
simgesi olarak ele alirken, Leonardo da Vinci eserlerinde, at figiiriine duygusal
ifade ve hareket katmustir (Kara,2019). Ronesans’tan baslayarak Barok dénemi
ve sonrasinda da etkisini siirdiiren at imgesi, sanat tarihinde insandan sonra en
¢ok betimlenen 6gelerden biri olmustur.

At, Tiirk sanatinda mitolojik, kiiltiirel ve estetik bir simge olarak 6nemli bir
yere sahiptir. Renk ve desenleriyle farkli anlamlar kazanmis olan at; savas,
avcilik ve hikiimdarlik gibi temalarla iligkilendirilmis, sanatta ise hiikiimdar
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giicliniin, kaderin ve zamanin sembolii olarak betimlenmistir. Atin renkleri ve
desenleri de belirli anlamlar yiiklenmistir; beyaz, siyah ve alaca atlar, mitolojik
ve dini baglamlarda farkli sembolik roller iistlenmistir. Bu kiiltiire] mirasin,
ozellikle Goktiirk, Selguklu ve Osmanli donemlerinde sanatsal tiretimlere
yansidigr goriilmektedir (Esin, 1965).

At tarihi stirec icinde tasidigi cesitli anlamlar, simgeler, sembollerle kiiltiirel,
mitolojik ve sanatsal baglamda defalarca ele alimmistir ve giinlimiizde de
alinmaktadir. Orta Cag Avrupa sanatinda, s6valyelerin yanlarinda resmedilen
atlar onur ve cesaretin temsili olarak vurgulanirdi (Olderr, 2012). At sembolik
anlamda cok daha bagka anlamlar da iistlenmistir; sehvet, dogurganlik, kibir,
sadakat, bencillik, ruhanilik, masumiyet, erkeklik, yanan yeleli beyaz at giinesi,
Beyaz at dogurganligy, siyah at kitligi, gri at seytan, kirmizi at savas gibi (Hall,
1917).

At ilk betimlendigi andan itibaren farkli ifadelerin temsili goérevini
iistlenmistir. Kosan vahsi at figiirii 0zgiirligiin ve bireysel bagimsizligin
sembolii olarak goriilmiistiir. Mitolojide de farkli anlamlar iistlenen at imgesi,
ornegin Iskandinav mitolojisinde, Sleipnir (Odin'in sekiz bacakli atr), &liiler
diyar1 ile yasayanlarin diinyas: arasinda bir bag olmaktadir. Caliskanligin ve
uretkenligin ifadesi olan atlar &zellikle Freudcu sembolizmde, cinsellik ve
insanin iggiidiisel dogasiyla iligkilendirildigi gorilmektedir. Bu baglamda,
modern sanatta da metaforik bir bigcimde resimlerde ele alinmustir (Olderr,
2012).

Orta Cag, Ronesans ve Barok Donem Sanatinda At Figiirii ve Temsilleri

Orta Cag eserlerinde at imgesi donemin sosyal, askeri ve dini konularmi
yansitarak hem gergekgi hem de sembolik ifadelerle betimlenmistir. Genellikle
at temast, iist sinifin ve sovalyeligin idealize edilmesiyle iliskilendirilmistir. Bu
donemin sanat¢ilarindan Hans Burgkmair ve Lucas Cranach, graviir ve agag
baskilarinda turnuva ve siivari sahnelerini betimlemislerdir. Ayrica alegorik
tasvirlerde Oliim, zaman ve seytan temali eserlerde atlar, zayif, bitkin bir
goriintiide betimlenmiglerdir.

248



Gorsel 2. Simone Martini, 1344, Pelerinin Boliinmesi,
Gorsel 3. Aziz Martin Oykiileri Déngiisii, Limbourg kardesler

Orta Cag’da at imgeleri hem dinsel hem de diinyevi anlamlar yiiklenmisti ve
yapilan eserlerde donemin sosyal hiyerarsisi ve sOvalyelik kiiltiirii siklikla
islenmekteydi. Antik Yunan, Roma ve Orta Cagda ’da ¢esitli bi¢imlerde
tasvirlerini goérdiigiimiiz at imgesi, ROnesans’in sanata yonelik yenilikleri;
perspektif, denge, kompozisyon, insan ve hayvan anatomisindeki kusursuzluk
arayisi igerisinde betimlenmeye basladi. Paolo Uccello’nun
kompozisyonlarindaki at figilirleri oldukca dikkat c¢ekicidir (Gorsel 4).
Uccello’nun eserlerindeki at imgeleri, klasik anlatimin diginda, Fransa’nin
zaferini ve askeri giiciinii sembolize eden 6nemli bir propaganda araci olarak
gorlilmektedir. "Aziz George ve Ejderha" adli eserde beyaz at saflik ve iyilik
sembolil olarak kullanilmistir (Gorsel 4). Aziz George’un beyaz ati {izerinde
ejderhay1 oldiirmesi, kotiiliige karsi iyiligin zaferini temsil etmektedir. Benzer
igerikli dini eserlerde beyaz at, genellikle iyiligin ve temizligin giiclini
sembolize etmek i¢in kullanilmistir (Kara, 2019).

= : o 2 . Z et
= -

_Gﬁr_sel 4. Paolo Uccello, 1458-1460, Aziz George ve Ejderha
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Albrecht Diirer "Mahserin Dort Atlis1" (1513) adli graviirde at, s6valyenin
giiclinii ve iradesini temsili niteligindedir (Gorsel 5). Kutsalligi ve temizligi
simgeleyen beyaz at, savasta akitilan kani temsil eden kizil at, kitlik ve aclik
simgesi siyah at, hastalik ve Oliimiin ifadesi soluk renkli at eserde alegorik
anlam yiiklenerek tasvir edilmistir. Diirer ’in graviiriinde en altta beliren at zayif
ve Ofkeli olarak betimlenmistir. Sanat¢inin graviiriindeki bu at tasviri hastaligin
ve Oliimiin temsilidir. Leonardo da Vinci’nin “Anghiari Savasi” ¢izimlerinde ise
at ve atlilarin bir sarmal olusturarak miicadelenin icerinde olmasi ve her ikisinin
de giiglii gosterilmesi, insanin dogaya karsi azim ve hirsini yansitmaktadir
(Bulut, 2020).

Gorsel 5. Albrecht Diirer, 1497-1498, Mahserin bért Atlisi

Leonardo’nun sadece eskizlerine ulagabildigimiz "Anghiari Savas” adlh
eseri, savasin kaotik dogasini ve insanin vahsi giidiilerinin temsili niteligindedir
(Gorsel 6). Atlar, savagin hareketliligini ve kontrol edilemeyen giiciini
simgelerken Leonardo atlarin vahsi dogasiyla insanin gilic arayigim
birlestirmistir.
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Gorsel 6. Leonardo da vinci, 1503, Anghiari Savasi (Muht
tamamlanmamis eserden yapilmis bir kopya)

Gorsel 7. Raphael, 1504, Aziz George ve Ejderha

Raphael’in “Aziz George ve Ejderha” adli eserinde at figiri Aziz
Georges’un cesaret ve azminin bir simgesidir (Gorsel 7). Ayrica ejderhayi
6ldiirmek icin girdigi bu miicadelede onu giiglii kilan at, zaferin ve ilahi
destegin bir sembolii olarak goriilebilmektedir. Barok Donemin 6nemli
temsilcilerinden olan Peter Paul Rubens, at figiirlerine resimlerinde oldukga ¢ok
yer vermistir. Onun resimlerinde atlar dinamik hareketleriyle giicli ve enerjiyi
alegorik bir bigcimde gostermektedir.  Tiziano Vecelli'nin "V. Charles’in
Miihlberg Savasi’ndaki Portresi" eserinde at, hiikiimdarin otoritesini ve zaferini
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temsil etmektedir. Atin biiylik ve heybetli tasviri ise liderlik ve gii¢ idealarinin
gostergesidir (Lucie-Smith, 1998).

Ronesans ve Barok donemlerinde dini ya da mitolojik igerikli eserlerde
bir¢ok sanatci tarafindan betimlenen atlar; savas sahnelerinde giiciin, cesaretin
ve hareketin sembolii olmuslar, savasci ya da hiikiimdar portrelerinde otorite ve
liderligin gostergesi, din, mitoloji temalarinda ise atlar genellikle, zaman, 6lim,
kaos gibi daha derin kavramlarin temsilinde alegorik bir arag olarak
betimlenmislerdir.

20. Yiizy1l ve Sonrasi1 Cagdas Sanat Anlayisinda At ve Alegorik Anlatim

Sanatgilar, modern sanatta alegoriyi, sanatin anlamini genisleten bir arag
olarak kullanmis ve bu yoOntemi, 20. yiizyill ve sonrasinda 6zglin sosyal
elestiriler sunan toplumsal bakis agilarmi ifade etmek igin tercih etmislerdir
(Chipp, 1968). Modern sanatta atin temsil ettigi diigiince, daha soyut ve
duygusal bicime doniigsmiistiir. Kiibist sanat¢c1 Pablo Picasso’nun “Guernica”
tablosu, Ispanya i¢ savasini tim dramatikligiyle ve alegorik bir anlatim
bigimiyle gozler oniine sermektedir. Eserde bulunan at imgesinin, onun sadece
fiziksel ve estetik bir varlik degil ayni zamanda giiclii bir metafor olarak
betimlenecegini gostermektedir.

Guernica resminin kompozisyon diizeninde eserin ortasina yerlestirilmis at
figlirli, savagin trajedisini sembolize etmektedir. At figiirii eserde aci iginde
haykiran bir kurbani, Ispanyol halkinin bombardiman esnasinda yasadig1 ac1 ve
korkunun sembolii olarak goériilebilmektedir. Atin basinin, insan kafatasina
benzer oOzelliklerde betimlenmesi, onun savagla ve Oliimle iliskisini
giiclendirmektedir (Harrison, 2003). Ayrica Picasso eserinde bulunan
sembollerin yorumunu izleyiciye birakmistir. Bu baglamda eserde tasvir edilen
at, yalnizca savasin pasif bir kurbani degil, insanlik tarihinde yasanan aci ve
direncin gii¢lii bir temsilidir.
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Gorsel 8. Salvador Dali, 1938, Debris of an Automobile Giving Birth to a Blind Horse
Biting a Telephone

Rilya ve gergegi birlestirmeyi amaglayan siirrealist sanatgilardan Salvador
Dali, Freud’un doktrini estetik anlayigsina entegre etmistir. Bilingaltin1 agiga
cikarma noktasinda Freud’un psikanalizinden beslenen siirrealist sanatcilar,
imgelerden olusan yeni bir diinya tasarlarlar. Simgesel bir dil kullanan siirrealist
ressamlar, bilingdis1 bir diinya kurgulamay1 amaglamiglardir. Passeron (1982),
stirrealistlerin, sembolist sanatgilarin, resmin ruhsal bir etkinlik oldugu
anlayisin1 benimsediklerini belirtmektedir.

1938 yilinda Salvador Dali’nin yapmis oldugu "Debris of an Automobile
Giving Birth to a Blind Horse Biting a Telephone" adli eseri, siirrealizmin
karmagik sembollerini ve garpici gorsellerini barindirarak, modern teknolojinin
etkileri, savasin yikici giicii ve mitolojik imgeleri bir araya getirmektedir
(Gorsel 8). Resimde alisilmadik imgeler bir arada betimlenmistir. Kor bir at
telefonu 1sirirken, atin 6n ayaginin araba tekerlegi bigiminde olduguyla
karsilagilir. Teknolojik unsurlarin  vurgulandigr eserde modernlesmeye
gonderme yapildigr sOylenebilir. Gegmis donemlerde ulasim aracit olarak
kullanilan at arabalarinin yerini alan otomobilleri simgeleyen bu eserde, arka
planindaki ciftlik ve mitolojik figiirler, modernlesmenin kirsal yagsam iizerindeki
etkisini alegorik bir anlatimla gostermektedir. Dali eserinde, savasin ve modern
hayatin kaosuna yonelik elestirel bir bakis gostermistir diyebiliriz. Sanat¢inin
alegorik  anlatimiyla, modernitenin, teknolojik ilerlemenin  getirdigi
olumsuzluklar1 ve buna karsi insanin bilingsizligini diigsel bir sahnede
gormekteyiz. Eserde bulunan ve insanlig1 temsil eden at figiirii, telefonu 1sirarak
modern ¢agin iletisimsel kopukluklarma dair bir anlatim sunmaktadir. Dali’nin
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eserindeki kor at, insanliin modernite ve teknoloji igerisinde bilingsizce
yasadiginin alegorik bir ifadesi olarak yorumlanabilir.

Alman Ekspresyonist sanat¢ci Franz Marc, resimlerinde betimledigi at
figtirlerini doga, saflik ve ruhani uyumun bir simgesi olarak kullanmigtir. Marc,
resimlerinde renkleri, sembolik anlamlar yiikleyerek 6rnegin; mavi- ruhsallik,
sar1- nese, kirmizi- enerji gibi duygularla ele almistir. Atlar1 soyut ve duygusal
bir bigimde resmeden sanatgi, onlari sanat anlayiginin merkezine yerlestirmistir.
Birinci Diinya Savasi Oncesi eserlerinde atlar, dogayla uyumlu ve idealize
edilmis bir diinyanin pargasi olarak betimlenirken, savasla birlikte bu figiirler
karanlik ve melankolik bir goriiniime biirinmiistiir. Marc’in 6zellikle "Mavi
Atlar" eserleri hem estetik hem de sembolik a¢idan modern sanatin énemli bir
parcasidir. Sanatginin at figiirleri, onun ruhsal ve felsefi goriislerini ifade eden
giclii bir arag olarak 6ne ¢ikmaktadir (Chaudun, 2014).

21. yiizy1l sanatinda at figiiriinii, toplumsal, siyasi, kiiltiirel ve elestirel bir
tutum c¢ercevesinde sanatgilarin, eserlerinde yorumladiklart goriilmektedir.
Resim, heykel ya da enstalasyonlarda ifadenin giiclii sembolii olarak tercih
edilen atlar, kusursuz anatomileri ve estetik goriintiileriyle izleyiciyi kendisine
cekmektedir. Birgok sembolii, simgeyi ya da metaforu kendisinde barindiran at
figiiriiniic Michael Borremans, hem estetik agidan hem de alegorik anlamda
eserlerinde yorumlamustir.

Gorsel 9. Michael Borremans, 2015, At

Michael Borremans’in at figiiriinii geleneksel bir tavirla ele aldigi, devasa
boyutlarda yaptig1 tablosunda atin tiiylerine verdigi 1silti ve anatomik
kusursuzlukla,  klasik ~ donem  ressamlarin  eserlerini  animsattigin
sOyleyebilmekteyiz (Gorsel 9). Sanat¢inin eserlerinde atlar illiizyon ve gergek
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arasindaki simirlart sorgulamaktadir. “The Horse” adli eserinde at figiirii,
ayrintili bir bigimde betimlenmesine karsilik arka iki toynagi ve mekan
tamamlanmamis izlenimiyle tasvir edilmistir. Sanat¢1 bu eserinde izleyiciyi bir
illiizyonla kars1 karsiya birakmak istemistir. Bu resimdeki at figiiriiyle sanatg1
gercegi tiim ayrintistyla izleyiciye sunma amaci glitmemis, at figiiriini bir
temsil olarak kullanmistir. Gergek ve algi yanilsamasi iizerine kurguladig
resmini sanat¢i, Plato’nun idea teorisiyle bagdastirmistir. Atin gélgesinin duvara
yansimasi izleyiciye gdlgenin anlamini sorgulamaya itmektedir. “The Horse”
eseri gegmisle giiniimiiz arasinda adeta bir koprii gibi algilanmaktadir.

Deborah Butterfield’in gergek boyutlu at heykelleri, iggiidiilerin bilingdist
imgeleri olan arketipler olarak goriilmektedir. Sanatc1 atlari, i¢giidiisel ve kisisel
bir ifade aracina doniistiirerek, onlar1 hem dogal hallerinde hem de kendisiyle
kurdugu derin bir bag araciligiyla kullanmaktadir. Butterfield’in ilk at heykelleri
onun beden Olgiilerini yansitacak bigcimde tasarlandigi igin bir gesit otoportre
niteligi tasimaktadir. Ilerleyen siirecte ¢amur, agac¢ dali gibi dogal ve kaba
malzemeler kullanarak ilkel bir yapi teknigi gelistirmistir. Boylece sanatginin
heykelleri dogal bir enerji ve canliliga kavusmus, adeta heykeller kisilik
kazanmistir. Basini riizgara karsi direnmek icin 6ne egen at, miicadele ve
hayatta kalma diisiincelerini c¢agristirmaktadir. Sanatginin amaci dogallig
yakalamak ya da eseriyle bir hikdye anlatmak degildir. Tam tersi sanatgi, atlar
derin ve ifade edilemeyen duygularin sekil bulmus hali olarak tanimlamaktadir.
Ayrica eserlerinde, bastirilmig iggiidiileri ve insanin dogayla bagini yeniden
hatirlatan bir arketip yaratma ¢abasini sunmaktadir (Lorsen, 1983).

Gorsel 10. Deborah Butterfield, 1986, Metal Heykel
Jannis Kounellis’in “Isimsiz” adli enstalasyonunda, on iki canli at ii¢ giin

boyunca galeri i¢inde konumlandirmig, atlar profesyonel bakicilar tarafindan
her aksam ahirlara gdtiiriilse de giin i¢cinde galerinin duvarlarina doniik sekilde
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durmalart saglanmigtir (GoOrsel 11). Galerinin ortasinda bosluk birakilarak
hazirlanan bu diizenleme, Marcel Duchamp’in "hazir nesne" anlayigina yeni ve
radikal bir anlayis katmaktadir. Seri iiretim nesneleri yerine canli atlarn
kullanilmasi, sanat¢inin galerilere karsi elestirel bir anlayisi sergiledigi alegorik
bir anlatimidir. Tuval gibi kullandig1 galeriyi kurgularken atlari belli bir ritim
icinde yerlestirmistir.

Cagdas heykeltirag ve enstalasyon sanatcist Berlinde De Bruyckere, gercekgi
insan ve hayvan formlarmi deforme ederek calismalarinda kullanmaktadir.
Sanat¢inin 2015 yilinda yapmis oldugu “To Zurbaran” adli eseri, Barok Dénemi
ressami1 Francisco de Zurbaran’nin “Agnus Dei” tablosuna bir gonderme
niteligindedir. De Bruyckere ayaklar1 baglanmis masa tistiindeki tay heykelinde
aciy1 ve hayatin kirllganligin1 gostermektedir. Sanatgi, at formuyla eserlerinde
acinin yogunlugunu artirmaktadir. Geng taym caresizligi, insanin acimasiz ve
kotii yoniinii vurgulamak adina alegorik bir ifade bigimi sunmaktadir.

Gorsel 12. Francisco de Zurbaran, 1635-40, Agnus Dei
Gorsel 13. Berlinde De Bruyckere, 2015, To Zurbaran
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Géorsel 14. Maurizio Cattelan, 1996, The Ballad of Trotsky

Maurizio Cattelan, 1990'lardan itibaren, hayvanlarin  doldurularak
bedenlerinin korundugu tahnitgilik ile eserlerini olusturmustur. Cartellan
insanlarin korkularin1 veya fantezilerine duydugu ilgiyi, hayvanlarm temsili
olarak kullanilmasi baglaminda gostermistir. Sanat¢1 “The Ballad of Trotsky”
adli eserinde ele aldig1 Trocki, 1920’lerde Stalin’e kars1 ¢ikan giiclii bir kisilikti
(Gorsel 14). Onun itopik ve daha iyi bir diinyayr olusturma cabasi ve
ulasamamasindaki basarisizlik, at figiiriinde temsili olarak goriilebilir. Siyasi ve
politik bir anlattim sunan tavandan sarkan at figilirliniin caresiz durumu,
Trogki’nin c¢abalarin1 ve ideallerini sembolize etmektedir. Sanat¢inin
eserlerinde atlar insanlarm yerine kullanilan temsilleridir.

Gorsel 15. Nic Fiddian-Green, 2010, Still Water
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At heykelleriyle taninan heykeltrag Nic Fiddian-Green’nin, en taninmis eseri
olan “Still Water” da (Durgun Su), su igen bir atin bagini tasvir ederek, zarafeti,
gicii ve dinginligi bir arada yansitmaktadir (Gorsel 15). Sanat¢inin
eserlerindeki denge, oran ve wuyum gibi nitelikler klasik heykelleri
hatirlatmaktadir. Fiddian -Green’nin heykelleri hem klasik hem de cagdas
estetik anlayisii  birlestiren zamansiz ve derin  bir duygusal bag
olugturmaktadir. Sanatginin farkli materyallerde sekillenen at heykelleri,
izleyiciye sadece fiziksel bir goriintii degil ayn1 zamanda ruhsal ve sembolik bir
anlatim sunmaktadir.

Atin, insan kaderini etkileyecek giice sahip olduguna inanan Fiddian-Green,
biistlerinde insan ve at arasindaki bagi temsil etmektedir. Sudaki At biistiinde
sanatgi, ata derin bir dinginlik yiiklemistir. Clinkii atlar tam anlamiyla su igerken
sakindir ve bu 6zelliginden dolay1 heykel, izleyiciye yenilmezlik duygusunu
hissettirir. Fiddian Green eserini su sozlerle aciklamistir; “Bu eser, karsilasan
herkes igin ge¢misin kirtlganligini hatirlatan, bugiine ilham veren ve gelecege
dair umut dolu bir inanc1 temsil eden kalic1 bir simge olarak burada duracak ki
bu at, hayvanlarin en asilidir...” (Klee, 2015).

F— B

Gorsel 16. Mark Wallinger, The White Horse at Ebbsfleet

Mark Wallinger'in sanatinda at, tarih, kiiltiir, doga ve modernite arasinda bir
koprii gorevi goriir gibidir. “Ebbsfleet'teki Beyaz At” heykeli, abartili bir giiciin
degil, dogalligin ve yalin bir giizelligin temsilcisi olarak ifade edilebilir (Gorsel
16). Bu eser birden fazla anlam katmanini barindiran bir sembol olarak
degerlendirilebilirken alegori, bu eserin hem tarihi hem de kiiltiirel baglaminda
kendini gdstermektedir. At, Ingiliz kirsal yasaminda giiciin ve dogayla olan
bagin gii¢lii bir simgesidir. Ayrica Ingiliz tarihinde ekonomik kalkinmanin ve
askeri zaferlerin sembolilydii. Bu baglamda bu devasa tasarimdaki at figiirii,
tarihe bir géonderme niteligindedir. Insan 6lgegini asan dev at tasarimi, insanin
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doga ve teknoloji karsisindaki kiiciikliigiine de bir gonderme yapmaktadir.
Eserin kamusal bir alan igin tasarlanmasi ise toplumu ortak bir noktada
birlestirebilecegi sembolii yaratma amaci da tasiyor olabilir. Bu baglamda
bakildiginda heykel, bireysel hayal giicii ve kolektif hafizanin bir araya geldigi
bir alegoriyi temsil edebilir. Ayrica eser, antik-modern, kirsal-kentsel, savas-
baris gibi sembolleri iislenerek sanat¢inin diisiincesinin aktaricisi olmustur.

Sonuc¢

Alegorik anlatimin, edebiyattan plastik sanatlara kadar uzanan katmanl
yapisi, sanat eserinin derinlemesine incelenmesine imkan tanimaktadir. Diiz
anlatimi tercih etmeyen sanatcilarin, eserlerine daha karmasik anlamlar
yiikleyerek, izleyiciye eseri analiz etme sansi tanimalari, eserleri daha dikkat
cekici hale getirmektedir. Semboller, simgeler ve metaforlar sanat tarihinin her
siirecinde sanatgilarin eserlerini kurgulamalarinda arag olmuslardir.

Antik Yunan’da mitolojik anlatim bi¢imlerinde, felsefede bulunan alegori,
Orta Cag’da, dini konular1 aktarmak, Ronesans ve Barok Donemde dini ve
mitolojik igerikleri gorsellestirilmek i¢in en etkileyici yol olarak kullanilmigtir.
Sembol ve onyarginin Stesinde kavramlagtirilan alegori, sembol ve simgelerin
temellendirdigi Romantizmde, ideolojinin bir bigimi olarak irdelenmistir. 20.
yiizyil ve sonrasi sanatina gelindiginde ise, alegori ¢agin getirdigi yenilikler,
sanayi, bilimsel ve teknolojik gelismeler dogrultusunda sanatgi i¢in en iyi
anlatim araci olarak tercih edilmistir. Metafor, sembol ve simgelerin bir araya
gelerek olusturdugu ve eklemli bir yapiya sahip olan alegori, 21. yiizyil
sanatinda sanat¢inin politik bakis agisi, diinya goriisii, toplumsal yargilar1 gibi
durumlarinin ifade araci olmustur. Cagdas sanatgilar bu ve benzeri
diistincelerini aktarmada c¢esitli araglar kullanmiglardir. Hayvan ya da insan
figlirlerinin etkin bir sekilde kullanildig1 alegorik resimlerde, at siklikla tercih
edilen, gii¢lii anlamlar yiiklenen bir figiir olmustur. At imgesi gecmiste oldugu
gibi giiniimiizde de sanat¢ilarin diisiincelerini, bicime doniistiirdiikleri en giiclii
ve estetik figlirdiir.
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Gorsel 12. Francisco de Zurbaran, 1635-40, Agnus Dei
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https://tr.wikipedia.org/wiki/Mah%C5%9Ferin_D%C3%B6rt_Atl%C4%B1s%C4%B1#/media/Dosya:Ottheinrich_Folio288r_Rev6A.jpg
https://pl.m.wikipedia.org/wiki/Plik:Simone_Martini_033.jpg
https://fashionhistory.fitnyc.edu/1410-1419/

https://www.artefields.net/berlinde-de-bruyckere-sculpture
Gorsel 13. Berlinde De Bruyckere, 2015, To Zurbaran
https://www.artefields.net/berlinde-de-bruyckere-sculpture
Gorsel 14. Maurizio Cattelan, 1996, The Ballad of Trotsky,
https://www.contemporaryartissue.com/horses-in-contemporary-art-from-
borremans-to-cattelan/
Gorsel 15. Nic Fiddian-Green, 2010, Still Water,
https://en.wikipedia.org/wiki/Nic_Fiddian-
Green#/media/File:Still_Water_sculpture,_Marble_Arch,_London.jpg
Gorsel 16. Mark Wallinger, The White Horse at Ebbsfleet
https://en.wikipedia.org/wiki/White_Horse_at_Ebbsfleet#/media/File: The_Whit
e_Horse_at_Ebbsfleet.jpg
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16. Boliim
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Giris

Yonetmenligini Wes Anderson’mn istlendigi 2021 yapimi The French
Dispatch (The French Dispatch of the Liberty, Kansas Evening Sun) filminin olay
orgiisii Platon’un gergeklik ve sani yaklagimiyla oldugu kadar Kierkegaard’in
ya/ya da teorisiyle de karsitliklarin birbirini tamamlamasi1 ve bu kurgusal
gerceklik icinde varolusun etik ve estetik temsiliyetini izleyiciye sunmasi
bakimindan iligkiseldir. Film “kurgusal bir yirminci yiizy1l sehrinde” bir Fransiz
koyli olan Ennui-sur-Blase’de, filme adim1i veren bir Fransiz gazetesinin
editoriiniin kalp krizi sonucu aniden 6liimii ve ardindan editoriin vasiyetinde
yazan Onceki baskilardan iic makalenin yeniden yayinlandig1 bir veda sayisiyla
gazetenin kapatilmasini konu alir. Bu ii¢ makale filmin farkli sekanslarda islenen
tic ayr1 hikayesini olusturur ve her bir hikaye gerceklik ve sani, fenomen ve 6z,
temsil ve sOylem iizerine 6nemli mesajlar icerir. Bu karsit diyalektigin farkli
boyutlart film boyunca “biiyiik giizelliklerin hepsi en derin sorulari saklar”
(09'40"), “basarili olmasina yardimci olmak igin basarisiz olma ihtiyaci, en giiclii
arzularimizdan daha giigliidiir” (39'04"), “ait oldugu kaba saba neslin kesinlikle
en carpici sanatsal temsilcisi” (13'09") ya da “diinyay1 bir daha géremeden
kendimi zehirleyerek oOldiirecegim, bu da beni g¢ok iiziiyor” (20'14") gibi
anlatimlarla  vurgulanirken O6lim ve yasam iligskisi iizerinden insan
varolusunun/mevcudiyetinin etik ve estetik boyutlarina iliskin 6nemli anekdotlar
paylasilir.

Ote yandan gazetecilik iizerine de gii¢lii mesajlarm iletildigi filmde
yayincilifin gec¢misi, ticarilesmesi, degisen degerler sistemi ve farkli kusaklar
arasindaki catisma gibi konulara da gondermede bulunulmustur. Ancak arastirma
kapsaminda tizerinde durulan asil nokta filmin insan varolusunun temsiliyetine
iligkin ironik dili ve 6liim-yasam diyalektiginin sinematik anlatiya yansimalaridir.
Bu dogrultuda ironi kavramindan yola ¢ikilan arastirmanin ilk basamaginda filme
konu olan ii¢ hikaye iizerinden 6znenin varolusu ve 6liimiiniin etik-estetik temsili
iizerine gostergebilimsel ve yorumsamaci bir ¢oziimleme yapilmakta, ardindan
Kierkegaard’in 6znenin edimselliginden kurtulusu olarak ifade ettigi ironik
sOylem temelinde The French Dispatch filminin betimsel analizi
gergeklestirilmektedir.

Varolusun Etik-Estetik Temsili Uzerinden The French Dispatch Filmi

Epizodik ve fantazmagorik bir yapim olan ve bir tiir analoji filmi olarak
adlandirilabilecek The French Dispatch filmi birbirinden bagimsiz ii¢ boliimden
olusurken The New Yorker’dan esinlenerek yaratilmis derginin 6nceki sayilarinda
yayilanan {i¢ makalenin (bu 6nemli occasion’da yeniden yaymlanmak iizere
secilen) aktarildig1 bu boliimlerin postmodern kiiltiiriin pastis dili ve “son sayinin
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bir araya getirildigi The French Dispatch’ i ofislerinde gegen bir cerceveleme
mekanizmasiyla” birbirine baglandig1 goriiliir. Hikaye i¢indeki birbiriyle iliskili
ancak birbirinden bagimsiz hikayelerin her birinde ilgili yazarin anlatici olarak
yer aldig1 (eserini yliksek sesle okudugu) ve Nathan’in da ifade ettigi gibi “tasvir
ettigi olaylari ele almak icin geri ddonmeden 6nce bir New Yorker manseti iizerine
kendi pastisini yaptig1” goriliir (2020: 168). Dolayisiyla her bir detayin,
karakterin ve mekanin -ve elbette boliimiin- birbirleriyle iliskisiz gibi goriinse de
yonetmenin kendine ozgii diliyle anlamli bir sekilde bir araya geldigi
tanimlanabilir.

Oliim ilani ile baslayan ve bir giris hikayesi ile devam eden filmin derginin
yer aldig1 sehri tanimlayan giris anlatisinda seyahat muhabiri olarak Herbsaint
Sazerac’in? Ennui-sur-Blase’de bir bisiklet turu ile zamanin degisimi, mekanin
degisimi ve gecmisin yerini alan yeni sosyolojik, kiiltiirel ve tarihi yapiy1
izleyiciye tanittig1 goriiliir. Bu seyahat gegmisi ve simdiyi bir araya getirirken
degisimi ve varolusun kirilgan dogasini temsil eder ve degisimin siirekliligi yine
duragan olmayan sahneler yoluyla izleyiciye aktarilir. Birinci boliim olan
Concreate Masterpiece (Beton Basyapit)® -derginin sanat elestirmeni J.K.L.
Berensen (Tilda Swinton) tarafindan anlatilan ve bir konferansin konusu olan-
Omriinii hapiste geciren ressam Moses Rosenthaler (Benicio del Toro), onun
ilham perisi gardiyan Simone (Lea Seydoux) ve ressamin tablolarindan olusan
bir koleksiyona sahip bir sanat simsar1 Julian Cadazio (Adrien Brody) ile
sanat¢inin bu karmagik iliski icindeki {iiretim siirecine odaklanir. Hikaye
sanat¢inin sonradan iligki yasayacagi gardiyani resmettigi eserin, kendisi de vergi
kacake¢iligindan hapiste olan sanat simsarinin dikkatini ¢ekmesi ve sanat¢inin
itirazlarina ragmen tabloyu satin almasi ile baslar. Serbest birakildiginda satin
aldig1 eseri galericilerine temkinli ancak ustaca tanitan sanat simsart onu
galerilerinde sergilemeye ikna eder ve ardindan sanatginin sanat piyasasinda
merak duyulan biri haline gelmesini saglar. Ote yandan hikdyenin déniim
noktalarindan biri sanat¢inin baglangicta resim yapmaya isteksiz olmasina kargin
eserinin satilmasinin ardindan yeniden resim yapmaya baslamasidir ki bunun
tetikleyici bir unsur olarak roliine iligskin ipucu, heniiz resmin sanat simsari

2 Herbsaint Sazerac karakteri, “yaratic1 kurgu dis1 yazi1” iislubuyla tanman The New Yorker yazari Amerikali
Joseph Quincy Mitchell’den uyarlanmistir. Mitchell’in yazilarinda diinyanin farkl bolgelerindeki, 6zellikle
New York sehrindeki siradan olaylar1 betimlemek i¢in, insanlar ve olaylarin ayrintili portrelerini ¢ikardig:
karakter analizleri dikkat ¢gekmektedir (New Yorker, 2020).

8 Concreate Masterpiece boliimii Behrman tarafindan yazilan ve sanat taciri Lord Duveen hakkinda alti
boliimliik biyografi filmi olan 1951 yapimi The Days of Duveen’den esinlenmistir. Upshur “Maw” Clampette
(Lois Smith) karakteri Fransiz-Amerikal1 bir sanat koleksiyoncusu Dominique de Maneil’e dayanirken, J.K.L.
Berensen karakteri, Paris merkezli L’oeil dergisini kuran ve Metropolitan Museum of Art’ta ¢ogunlugu Fransiz
Izlenimciligi iizerine olmak iizere gerceklestirdigi sanat tarihi sunumlariyla tannan gazeteci ve gretim iiyesi
Rosamund Bernier’den ilham almistir (Ryzik, 2021).
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tarafindan alinmasi1 asamasinda karakterler arasindaki diyalog araciligiyla
izleyiciye aktarilmigtir. ikinci 6nemli vurgu; oliim ve yasamimn kesisim
noktasindan dogan yaratici siire¢ ve zihinsel sagaltimin bir gostergesi olarak
“intihara yakin bir noktada” ilham gelmesi ve gardiyanin “meydan okumasi” ile
sonradan sanatinin doruk noktasini olusturacak projeye baslamasidir. S6z konusu
proje Rosenthaler’1in hapishane salonunun beton duvarina yaptig1 ve ii¢ yil siiren
bir c¢alismanin ardindan tamamlanan fresklerdir ve bdliimiin sonunda
koleksiyoner fresklerin yer aldigi duvarin tamaminin ugakla Kansas’ta yer alan
0zel bir miizeye tasinmasina aracilik eder. Son sahnede ise Berensen’in hikayeyi
anlattig1 sanat galerisinde oldugu goriiliir. Anlatict hik&yenin hem i¢indedir hem
disinda, olaylara hem sahitlik etmistir hem kurgusal bir hik&ye yaratmistir.
Filmin Revisions to a Manifesto (Bir Manifestonun Revizyonlari) isimli* -
ogrenci-devrimcilerin profilini ¢ikaran gazeteci Lucinde Krementz (Frances
McDormand) tarafindan anlatilan- ikinci boliimiinde kurgusal Ennui-Sur-
Blase’deki 6grenci protestolar1 ve ayaklanmalarin bagindaki geng lider Zeffirelli
(Timothee Chalamet), devrimci arkadasi Juliette (Lyna Khoudri) ve anlatici
Krementz arasindaki karsilikli iliski ekseninde yasanan olaylar konu alinr.
Devrim ile agikca dalga gegen boliimde, Amerikali gazetecinin devrimci genglere
“hayata kars1 bir protestocu olmalari i¢in” bir manifesto yazdigi, kisa siirede
protestonun bir “satran¢ tahtasi devrimi’ne doniistiigii ve Ogrencilerin polisle
iletisim kurmak i¢in satrang oyununu kullandigr goriiliir. Zeffirelli’nin
Krementz’in yardimiyla tamamlanan manifestosu Juliette tarafindan kabul
edilmez ve hikayenin i¢inde ancak disinda durmaya calisan anlatici kendini
tutamayarak hikayeye dahil olur ve devrimci Juliette’e devrimin karsit cephesine
kars1 bu iste birlikte olduklarini dile getirir. Devaminda ¢atismalarin arasinda iki
geng devrimcinin bir motosiklet ilizerinde sahneden ¢iktig1 goriiliirken sonraki
sahnede Krementz geng liderin giinliigiinii okurken canlandirilmistir. Bu sahnede
de filmin giris bdliimiinde oldugu gibi Krementz ve Juliette figiirleri yan yana
gosterilir ve fikirlerin, ideolojilerin, fiziksel zamanin, deneyimin ve nesiller
arasindaki catigsmanin karsit degerlerin koku, imaj ve diger basit fiziksel varolusa
0zgii unsurlarla iliskilendirilerek aktarildigi goriiliir. Boliimiin son sahnesi fikirler
ugruna Olmenin yiiceligine vurgu yaparak kapanir ve Zeffirelli “devrim
niteligindeki bir korsan radyo istasyonunun” bozulan kulesini onarmaya
calisirken oliir, ardindan fotografinin devrimin sembolil haline geldigi goriiliir.
Boliimiin konu aldig1 s6z konusu hikaye ayni zamanda gazetecilik tarafsizligina
da gerek anlaticinin ifadesi gerek diger hikdye kahramanlarmin sozleri ile

4 The French Dispatch’m {igiincii boliimiiniin, Mavis Gallant tarafindan yazilan 1968 Paris ayaklanmasina
iligkin iki boliimlikk The Events in May: A Paris Notebook (Mayis Olaylari: Paris Giincesi) isimli makaleye
dayandig1 bilinmektedir (New Yorker, 2020).
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dogrudan vurgu yapar -ilerleyen paragraflarda gazetecilik tarafsizligina iligkin
ayrintili agiklama yer almaktadir.

The Private Dining Room of the Police Commissioner (Polis Komiserinin
Ozel Yemek Odast) baghkli iigiincii boliim (hikaye) ise Roebuck Wright (Jeffrey
Wright)® isimli 6diillii yemek yazarinin bir televizyon roportaji sirasinda -galisan
polislerin yemesi i¢in 6zel olarak tasarlanmis bir haute cuisine konusunda {inli
bir uzman olan- polis memuru/sef Nescaffier (Stephen Park) tarafindan
hazirlanan 6zel bir aksam yemegine katilmasini ve sonrasinda yasanan olaylarin
canlandiriligini konu alir. Hikdye anlaticisi kendi basindan gegen bir yemek
sirasinda yasananlar1 disaridan bir goézlemci gibi anlatirken yine yazar olarak
Wright’in hikayesinin i¢inde yer aldigi goriiliir. S6z konusu aksam yemegi
komiserin (Mathieu Amalric) oglunun basarisiz bir miizisyenin liderligindeki -
Ennui-sur-Blase’in sug¢ oOrgiitlerini temsil eden- kisiler tarafindan kagirilmasiyla
yarida kalir. Kagiranlar ayni zamanda polis merkezinde -tavuk kiimesi adi
verilen- tek kisilik hiicrede tutulan Abacus lakapli muhasebecinin de serbest
birakilmasi ya da infaz edilmesini isterler -anlatici burada kendi hikayesine geger
ve izleyici escinselligi nedeniyle yazar Wright’in da aym hiicrede hapis yattigini,
Howitzer tarafindan kefaletle serbest birakilarak The French Dispatch’te
calismak icin is teklifi aldigimi 6grenir. Hikdyenin devaminda komiserin oglu
Gigi mors alfabesiyle as¢inin gonderilmesini hakkindaki gizli bir mesaji iletmeyi
basarir ve hem Gigi’ye hem de digerlerine yemek yapmak i¢in gérevlendirilen
Nescaffier hazirladigi yemeklere gizlice zehir katarak suglularin 6lmelerini
saglamaya calisir, Gigi’nin turp yemediginden emindir. Ancak soforiin de yapilan
yemegi yememesi iizerine tekrar bir kovalamaca baglar. Kagmay1 basaran oglun
babasiyla yeniden bir araya geldigi ilerleyen sahnelerde Nescaffier’in giiglii
midesi sayesinde hayatta kaldigi ve kargasada tamamen unutulan mahk(m
Abacus’e hazirladigr yemekle onun agliktan 6lmesini engelledigi goriiliir. Son
sahnede hikayenin The French Dispatch ofisinde noktalandigi, Howitzer ve
Wright arasinda gegen makalenin sonunun degistirilmesi yoniindeki konusmaya
odaklandig1 goriiliir.

Elbette Anderson’in karmasik ve dipnotlarla dolu senaryosunun kisaca
tanimlanmaya calisilmasi kacgirilacak ¢ok fazla noktanin oldugunu da en bastan
kabul etmeyi gerektirir. Sahneler arasindaki diyaloglar, goriintiiler ve anlatilar
esas hikayenin hem bir tamamlayicist hem de bagh basina birer hikdye
formatindadir. Sesler, renkler, goriintiiler, konusmalar ve s6zsiiz gostergelerin her
biri kendi basina bir hikaye anlatir izleyiciye ve biitiinii olusturan dinamizmin bir

5 Jeffrey Wright karakterinin Amerikali yazar ve sivil haklar aktivisti James Arthur Baldwin ile The New
Yorker’in basin 6zgiirliigiinii savunan elestirmeni ve biyografi yazar1 Abbott Joseph Liebling’in birlesimine
dayandig1 bilinmektedir (New Yorker, 2020).
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parcasi haline gelir. Bu yoniiyle palimsest bir estetige de sahip olan filmde -farkli
zamanlarda yayinlanan- bu ii¢ hikaye aymi kronolojik zamanda yeniden ele
alinmas1 bakimindan kurgusal bir gerceklikte iist iiste sabitlenmistir. Ote yandan
filmin fantazmagorik dili Walter Benjamin’in “modern insanin i¢inde bulundugu
ortam” seklinde tanimladigi yabancilasma (kendine ve digerlerine karsi)
olgusunun da karsilig1 olarak goriiniirliik kazanir; aldatict bir yasam, 6lii benligin
yasamsal varolusunu temsil ederken, bu temsil varolusun etik sorgusuna neden
olur. Bu sorgulanmanin estetik bir deger kazaniminin yansimasi olarak
tanimlanabilen Wes Anderson’un filmi, farkli sekanslardaki karsitliklar ve
kurgusal gercekligin ciddiyet boyutunda yeniden temsili bakimindan ironik bir
anlat1 diline sahip olmasinin yaninda filmin kendisinin de aldatic1 ve ge¢mise
duyulan 6zlemi de aktaran bir estetigi vardir -Amerikali olan yonetmenin filmi
Fransa’da c¢ekmis olmast ve Fransiz estetigini vurgulamast da bunun
gostergelerinden biridir. Ancak daha giiclii gonderme Inasal’m da (2021)
vurguladigi gibi “gliniimiiz diinyasinda Anderson’in i¢ine sinmeyen bir seylerin”
olmasidir ve bunu -bir gazetenin son saymin yaymlanmasinin ardindan
kapanmasi gibi- modern zamanlarin biten iligkilerinde ya da gegmisin
hikayelerinde arar. Modern diinyaya uyum saglayamama ya da “eski
hassasiyetlere” duyulan 6zlem hem Anderson’in kendi gergekligidir hem de
filmin farkl sekanslarinin gercekligine doniismiistiir; “sanki yer yer abartmanin,
hikayeleri silislemenin, kafamizda bir simetri yaratmanin yabanci olmaya,
yalmzliga, varolussal kaygilara da deginmeye bir engel olmadigim” ifade
etmektedir (Inasal, 2021).

Gorsel 1. The French Dispatch filminde kurgusal Kansas gazetesinin Fransiz yabanci
biirosunun arka cepheden goriiniimii (01'09")

Bununla birlikte Anderson filmlerinin hemen hepsinde sanat¢i ve sanat
eserlerine yonelik onemli gondermeler yer alsa da The French Dispatch filminin
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konu aldig1 hikayelerden ilkinin dogrudan bir sanat¢inin garpici iiretimine
odaklanmig olmasi da dikkat c¢ekicidir. Nathan’in da aktardig1 gibi; “Fantastic
MY Fox’tan Moonrise Kingdom’a, ressamlar ve tablolar tekrarlayan motiflerdir;
The Grand Budapest Hotel’de tartismali bas yapit Boy with Apple® bir
MacGuffin’ olarak hizmet eder” (2020: 168). Ornekleme alman filmde ise konu
alman ii¢ Oykii arasindan ilk boliimde hikayenin Avrupa’dan New York’a
tagindig1, bir sanat simsariin mahkiim-sanatginin eserlerini elde etme takintisina
odaklanirken kurgu-gerceklikte cok fazla ironiye yer verilen béliimiin “Ingiliz
simsar Lord Duveen’in 1951 yilinda yazilan alt1 boliimliik profiline” dayandigi,
ancak elbette oldukca fazla kurgunun da hikayeye dahil edilerek aktarildig:
anlagilmaktadir (Nathan, 2020: 164-168). Anderson’un hikéyeye konu olan ve
“Rosenthaler’in radikal soyutlamalara yol acan daha geleneksel figiiratif tarzdaki
ilk tablolarini igeren” koleksiyonunu yaratmak i¢in Sian Smith, Edith Baudraud
ve Sandro Kopp olmak iizere ii¢ sanatci ile calistigi®, bu sanatcilarin referans
olarak Willem de Kooning, Francis Bacon ve Frank Auerbach’tan esinlendikleri,
Kopp ve ekibinin hikdyeye uygun resimler yaratmakla kalmayip ayni zamanda
yonetmenin kendine 0zgii film yapim tarzi ile bakis agisindaki titizligi de
tamamlayan eserler iirettigi bilinmektedir (Cascone, 2021). Ote yandan soz
konusu bolimde -filmin diger bolimlerinde oldugu gibi- edimselligin
kisitlamalari ile insan varolugunun etik-estetik temsili arasinda gii¢lii bir ironi s6z
konusudur. Varlik olarak 6zne konumunda temsil edilen sanat¢1 bir koleksiyoner
tarafindan fark edildiginde yeniden eser iiretmeye baslar ve ironik olarak bu
kimliginden ozgiirlestiginde sanatinin doruk noktasini temsil eden hapishane
duvarlarindaki freskler ortaya ¢ikar.

Filmin farkli boliimlerinde gizli iletilerden bir digeri de sanatg¢1 kimliginin ve
sanatin ‘ne’liginin sorgulanmasidir. Ornegin hikayelerden ilkinde mahkim-
sanat¢1 Rosenthaler ile koleksiyoner Cadazio arasindaki diyalog bunun énemli
gostergelerindendir; sanatcinin eserlerinin satilik olmadigini ifade etmesi {izerine

® Hasburg yiiksek Ronesansi, Budapeste neo-hiimanist tarzinda The Grand Budapest Hotel filmi igin yapilmig
bir yirmi birinci yiizyil eseridir. Film i¢in Michael Taylor tarafindan yapilan eser Jonathan Jones’a gore “eski
Avrupa’nin sanat tarihine incelikli bir saygi1 durusunda bulunan kurgu i¢inde bir kurgudur” (Jones, 2014).

’ Siradan ya da énemsiz gibi gériinse de filmin akigini ya da karakterin motivasyonunu belirleyen obje ya da
olay.

8 Smith hikdyenin bas kahramam Rosenthaler’n ilk dénemlerindeki daha kiigiik eserlerini yaratmakla
gorevlendirilmig, Baudraud ve Kopp ise sanat¢inin son dénemdeki bag yapit1 ve hikayenin doruk noktasi olan
12 metrelik fresklerin yapimini istlenmistir. Anderson hikdyenin temel taslak gorsellerini sunarken tim
eserlerin tamamlanmas1 ii¢ aydan fazla siirmiis, kimi eserlerin gercek nesneler iizerinden resmedilmesi
konusundaki hassasiyet nedeniyle ve yonetmenin tam spesifikasyonlarmin karsilanmasi adina sanatgilarin her
kompozisyon iizerinde tekrar ve tekrar ¢alismasi gerekmistir (Cascone, 2021). Ote yandan prodiiksiyon i¢in
iiretilen eserler, kullanilan kostiimler ve aksesuarlar 2021 yilinin ekim ayinda Londra’da The French Dispatch
Exhibition sergisinde dogrudan izleyiciyle bulusurken, yapim siirecinde basarisiz olan resimler Kopp’un
Berlin’deki galerisi Ebensperger’de Desperately Seeking Simon (Umutsuzca Simon'u Ariyor) baslikli sergide
yer almustir.
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aldig1 cevap “her sanatcinin eserlerini sattigi” ve “onlar1 asil sanatg1 yapanin bu
oldugu”dur. Son hikayede ise Howitzer ve Roebuck arasindaki hikayenin
degistirilmesine iliskin gerceklesen konusmada yazara “aslinda giizel bir tablo
cizmektense bir soylemde bulunmasi gerektigi” soylenir ve Roebuck’un bu
sOylemin “yazinin i¢inde gizli olduguna karsisindakini inandiramadig1” goriiliir
(Inansal, 2021).

Gorsel 2. Howitzer, Joseph Mitchell'inkini yansitan bir yazar olan Herbsaint Sazerac'in
(Wilson) bir taslagmi okurken, tek bir makaleyi bile tamamlamamuis bir yazar (Wally Wolodarsky)
neseyle aylaklik ediyor (09'49")

Ote yandan -yénetmenin kendisi tarafindan da- “gazetecilige yazilmis bir ask
mektubu” olarak tanmimlanan filmin gazetecilikle ilgili aktardigi anekdotlara
bakildiginda; meslegin ticarilesmesinden farkli kusaklarin  gercekligin
aktarihigina iligkin  bakis acisindaki degisime, gazetecilerin  bireysel
varoluglarindan toplum igindeki konumlarina kadar farkli noktalarda elestirel bir
dilin benimsendigi ve bunun filmde pek ¢ok sahnede ironik bir bakis acisiyla
aktarildigi goriiliir. Bunun yani sira filmin kendisinin de bir gazete ya da dergi
seklinde kurgulandigi, sahnelenen hikayelerin gazete sayfalarinda yer alan ve
birbirini izleyen makalelerin canlandirilmasi seklinde okundugu ve izlendigi
tanimlanabilir. Tim karakterler, sahneler, kompozisyon simetrisi, renk paletinin
smurlili@l, gorsellerdeki tipografik aymilik, optik yakinlagma gibi unsurlar
bakimindan bir gazetenin goriintii gergekligini yansitir. Ayn1 zamanda agiligta
filmin kag¢ bolimden olusacagi, hangi hikayelere yer verilecegi ve bir 6lim ilan1
ile sonlanacagi belirtilirken bu girisin de basili yaym olarak bir gazetenin ilk
sayfasinin fragmantal yapisini animsattig1 goriiliir. Dahasit Anderson’in “kendi
gazete ve dergi okuma deneyimini seyirciye sundugu ve bu diinyanin pastel
tonlarla bezeli, simetrik ve nev-i sahsina miinhasir bir masal diinyas1 gibi isledigi”
ve “nostaljiyle bezeli, eskinin insanlarina bolca 6zlem duyan bir diinya yaratip bu

-

kez basil1 yayinin benzersizligini vurguladigi” tanimlanabilir (Inansal, 2021). Bu
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vurgunun salt bir derginin hikayelerinin canlandirilmasi ile degil, senaryonun
tamaminin bir dergi stiidyosunda baslayip sonlanmasi ile de saglandig1 goriiliir.
Dolayisiyla diger iceriklere yonelik elestirel anlatima, varligin canlandirilisina
kars1 ironik soyleme, tarihsel gondermelere sahip bir epizodik pastis olmasinin
yaninda gazetecilik meslegi, yayincilik alani, hikaye anlaticiligl ve yazi yazma
stirecinin kendisine de bir saygi durusu oldugu goriiliir.

Filmde gazetecilik mesleginin tarafsizligina da derin bir génderme vardir. Bu
gondermenin de ele alinan diger tiim konular gibi ironik anlatimla, sdylemin
karsitim1 dogurtmasiyla canlandirildigi ve tarafsizliga iliskin vurgunun hikaye
anlaticilariin hikaye kahramanlariyla kurduklar1 bag ve makalelerin iceriklerinin
degistirilmesi  seklinde yansitildig1 goriiliir. Yazarlarin tamami hikéye
kahramanlariyla kisisel iligskiler kurmustur ve gerceklik bu iligkilerin sonucu
vel/ya yaym siirecindeki editor incelemesi sonucu degistirilmektedir. Ve dahasi
karakterlerin hikayelere kendilerini de dahil ettikleri ve yazar olarak (ya da
hikdye anlaticis1) olarak rollerini unutup hikaye icindeki birer kahramana
doniistiikleri izlenir -6zellikle filmin Revisions to a Manifesto baslikli ikinci
boliimiinde Lucinda Krementz’in hareketin manifestosunu diizenlemeden
yeniden yazmaya ve hatta kahramanlardan biriyle kacamak yapmaya kadar
hikayenin igine girdigi (her ne kadar bdlimiin basinda yasanan olaylarla
tarafsizligi koruma konusuna 1srarct bir gondermede bulunmus olsa da) ve kimi
zaman var olan hikayeyi yeniden yorumlayarak sekillendirdigi goriilmektedir.
Krementz heniiz hikdyenin basinda Zeffirelli ile gecen diyalogda “ben yalan
sOyleyemem” diyerek gerceklerin oldugu gibi aktarilacagina iliskin ipucu
verirken, sonradan hikdyeye dahil olmasiyla bu tarafsizlig1 yine de koruyamadigi
goriiliir. Buna tepki olarak Juliette’in “gazetecilik tarafsizligini korumasi gerek”
(61'21"), askere aliman devrimci Ogrenci Mitch-Mitch’in ise “gazetecilik
tarafsizlignt gozden diismiis bir kavram” (61'24") ifadesini kullandigi ve
Krementz’in en sonunda kendisine yeniden “gazetecilik tarafsizligini
korumaliyim, varsa eger” (63'45") hatirlatmasim1 yaptig1 izlenir. Concreate
Masterpiece baglikli ilk boliimde hikaye anlaticisi olarak Berensen’in sanat¢inin
eserlerini gérmek i¢in hapishaneye girenler arasinda olmasi da benzer bicimde
anlatiin degistirildiginin ve tarafsizifin ortadan kalktiginin kamitidir. The
Private Dining Room of the Police Commissioner baglikli tiglincli boliimiin
sonunda ise yemek yazar1 Roebuck Wright ile genel yayin yonetmeni Arthur
Howitzer arasinda gecen konusma -iyilesen Nescaffier’in Wright’a Fransa’da
yabanci olma durumu ve toplumun azinligr olma durumuna deginmeden 6nce
zehrin tadinin daha 6nce yedigi hicbir seye benzemedigini soyledigi- silinmig bir
boliimiin hikayeye yeniden eklenmesi iizerinde sekillenirken bunun yazar
tarafindan -kisisel hikayesine de deginmesi nedeniyle- gerekli goriilmedigi

271



anlasilir. Nescaffier ve yazar Wright arasinda gecen s6z konusu diyalog her ne
kadar zehirli bir yemegin icerigi hakkinda basit bir konusma seklinde gelisse de
farkli bir iilkede yabanci olma durumu, kendi benligine yabancilasma,
yalmzlasma, yalmz ruhlarm birlikteligi ve eksik olanin ne oldugu hakkinda
Oonemli mesajlar igerir. Nescaffier yemegin igindeki zehirli tuzlardan bahsederken
bu tadin ona tamamen yabanci olmasina karsin “bir tadi oldugunu”, bu zehirli
tadin hos olmasa da daha 6nce deneyimlemedigi nadir bir sey oldugunu ifade
eder. Konugmanin aslinda yemek hakkinda olmadigi, yasamin i¢inde siiregiden
siradanliktan bahsedildigini okur izleyici. Konugmanin devaminda Wright’in
cesaretine hayran oldugunu belirtmesi iizerine Nescaffier aslinda cesur
olmadigini, yabanci oldugunu belirtir. Yabanci olma ile toplumsal yap1 iginde
azinlikk durumunda olmanin sonuglari ve bunun psikolojik yansimalaridir
aktarilmak istenen. Bu sehrin kendileri gibi insanlarla dolu oldugunu belirten
kendisi de bir Afro-Amerikali ve escinsel roliinde olan Wright’in cevabi
Nescaffier’in yalmzhigini paylastigini gosterir. Ote yandan Nescaffier “eksik
olanin ne oldugunu ariyorum, geride kalanin ne oldugunu” soézlerini dile
getirirken Anderson’in mevcut diizene karsi derin bir elestirisi dikkati ¢ceker. Son
olarak ikili arasindaki diyalogun Wright’in “sansimiz yaver giderse, bir zamanlar
evimiz dedigimiz yerlerde elimizden kaganlari buluruz” ifadesiyle tamamlandigi
goriliir. Hiiziinli bir hikayedir aktarilan, her ne kadar komedi-dram seklinde ele
alimmig ve 6liim hikayenin asil kahramanlari tarafindan deneyimlenmemis olsa
da. Sanki “yer yer abartmanin, hikayeleri siislemenin, kafamizda bir simetri
yaratmanin yabanci olmaya, yalnizliga, varolussal kaygilara deginmeye bir engel
olmadigini” sdylemeye ¢aligir yonetmen (Inansal, 2021). Hikdyenin sonunda 7The
French Dispatch ofisinde noktalanan sahnede Howitzer ve Wright arasinda gecen
konusma ayni1 zamanda filmin, yayinciligin ticarilesmesi ve gazeteciligin ticari
niteligine de vurgu yapar; yazar hikayeyi kesmisse de genel yayin yonetmeni
gercegin oldugu gibi aktarilmasi konusunda 1srarcidir. Paradzik’in de vurguladig:
gibi yonetmenin filmin farkli sahnelerinde sik sik metnin kesilmemesi
konusundaki uyarilar1 ticarilesmeye karsi bir elestiri niteligi de tasimaktadir
(2022: 223).

Anderson’in The French Dispatch araciligiyla aym zamanda sinema ve
gazetecilik (hem anlati hem gorsel dil bakimindan) arasindaki bag: giiclendirdigi
goriiliir. Cogunlukla birbirinden ayr olarak kabul edilse de filmin kurgusundan
yazim bi¢imine, karakter analizlerinden goriintiilerin simetrisine kadar pek ¢ok
unsur -belirtildigi gibi- yaymciligin fiziksel ilkelerine uygun dagilim
gostermektedir. Ote yandan temsil ve asil gerceklik arasindaki bulanik smirlar
bakimindan da filmin her iki disiince formu arasinda koprii islevi gordigi
tanmimlanabilir. Bir haber yayim gazetecilik tarafsizlig1 adi altinda temsil ettigi
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gergekligi dogrudan aktarirken, sinematik anlati kurgu temelinde gelisir -
Anderson bu ikisi arasinda sinirlart  bulaniklagtirarak hakikatin araci
konumundaki anlaticinin gercekligi olmasimi saglamistir ki gercekligin temsili
acisindan metinsel yapimnin ¢oziimlenmesi kisisel farkliliklar1 da kabul etmeyi
gerektirir. Fotografcilik ve foto-muhabirlik agisindan da yogun géndermelerin
oldugu filmde kameralarin farkli sahnelerde dekor olarak kullanilmasinin yani
sira Ozellikle derginin seyahat yazar1 olarak Herbsaint Sazerac (Owen Wilson)
stirekli olarak boynuna asili bir kamera ile gosterilmektedir. Mata-Nunez
tarafindan gergeklestirilen bir analizin sonuglart Anderson filmlerinde
fotografciligin kullaniminin “temsilin mizanseni ve 6zbilincin bir parcasi olarak
siklikla kullanilan bir anlati kaynagi oldugunu ve ayni zamanda hafiza ve
zamanla ilgili gostergebilimsel ¢ikarimlar sundugunu” ortaya koymustur (2023:
199). Bununla birlikte hafiza nesneleri yalnizca fotograf makinesi/kamera ile
sinirh degildir; filmin dekorunun da Paris’in gegmisinden ilhamla® yaratildi§1 goz
oniine alindiginda editér masasindaki bakalit telefonlar, yazar daktilolari, elle
yapilmis metin diizeltmeleri, say1 tamamlanma panosu, yol haritalari, bisikletli
muhabir, basili medya gibi pek ¢ok nesne ve/ya imgenin hafiza nesnesi islevi
gordiigii ve zamanin goreliligine iliskin iletiler tasidig1 tammlanabilir. Ornegin
Howitzer’in Sezerac’in taslagini okudugu ve kitaplarla eski sayilarin duvarlarda
siralanmig oldugu sahnede birden fazla kamera 6n planda dekor iglevi goriirken
(Gorsel 2), Howitzer’in ofisinde masada yan yana yerlestirilmis {ic bakalit
telefona ii¢ taslak metin eslik etmektedir (Gorsel 4). Biitiin bu imgeler ve
gostergeler arasinda ve “eski usul yayincilik iginin cazip karmasasinin ortasinda
(bir diizenleme odasindaki “tamamlanma diizeyi” baslig1 altinda bir mantar
panoya tutturulmus say1 notlari, ¢ekimlerin listesi gibi), editdr Arthur Howitzer
(Bill Murray) mahkemeyi yonetmektedir” (Nathan, 2020: 168).

Bununla birlikte film boyunca -ancak 6zellikle Giglincii boliimde- yer alan
animasyonlu sahnelerle “Amerikan ¢izgi roman tiirliniin tartismasiz en biiyiik
mirasgis1” (de la Prida, 2023) olarak kabul edilen Anderson’in 6zellikle Fransiz
¢izgi roman Kkiiltiriine de saygi durusunda bulundugu, “tamamen yerel
illiistratorler tarafindan hazirlanan sahnelerle” gerceklik ve kurgu kadar mevcut
olan ile yeniden temsil arasinda iliski kurarak farkli sinematik anlatilar1 bir araya
getirmesiyle postmodernizmin pastis kiiltiiriine de filmde yer verdigi goriiliir
(Wallace, 2021). Giinliik gazetelerde baslayip dergilerde devam eden ¢izgi roman
kiiltiirii, sinemaya animasyon tekniginin gelisimi ile yeni bir boyut katar. Cogu

® Filmin set dekoratdrii Rena DeAngelo ve Anderson’m The Red Balon, The 400 Blows, Vivre sa vie, Bande a
Part gibi eski Fransiz yeni dalga filmleri ve Jean-Luc Godard sinemasinin yani sira 1850°lerden 1960°1ara kadar
olan Fransa’nin (6zellikle Paris’in) fotograf arsivinden de yararlandiklari bilinmektedir (Wallace, 2021).

273



sahnenin anamorfik formatta ¢ekildigi Anderson’in ¢ogu filminde de bu ikilinin
bir arada kullanildig1 goriiliir.

Oliim-Yasam Diyalektigine Sinematik Anlati Uzerinden Yeniden Bakis

Tarihsel siiregte farkli acilardan insan zihnini mesgul eden temel olgulardan
biri olan 6liim, tiim canlilar i¢in belirli bir zaman c¢izgisinde kaginilmaz olarak
deneyimlenecek olan bir gergekliktir. Diinya {izerindeki tiim canlilar i¢in “var
olmanin kacinilmaz sonunda yer alan” 6liim, Thomas’a goére (1991); “yasamsal
faaliyetlerin ortadan kalkmasi1” durumu olarak ifade edilmistir. Ancak yasamin
sonlanmasi hayatin siirdiiriilmesi olgusuyla da i¢ i¢edir ve farkl kiiltiirler, dinler
ya da Ogretiler agisindan fiziksel varolusun yeniden dogusu temsil ettigi goriiliir
(editor Howitzer’in 6liimiiniin aslinda onun dogum giinii olmas1 da bu anlamda
varlik ve yokluk kavramlarina iligkin bir sorgulamadir). Ayn1 zamanda farkl
bilim alanlar1 agisindan da 6liimiin farkli anlamlar tasidigi goriilmekle birlikte
Yalom’a gore; “biyolojik hayatla 6lim arasinda neredeyse kesin bir sinir
olmasina karsin, psikolojik olarak o6lim ve hayat i¢ icedir” (2001: 52).
Dolayisiyla Bilis’in de ifade ettigi gibi 6liim olgusu; “fizyolojik bir kavram
oldugu kadar bireyin 6liim karsisinda gelistirdigi duygusal tepkiler ve davraniglar
itibariyle psikolojik, toplumun 6liim hakkinda sahip oldugu geleneksel ve dinsel
inanglar sebebiyle de sosyolojik bir yone sahiptir” (2017: 296).

Anderson’in The French Dispatch filminde ise 6liimiin -editdriin 6liimii ile
daha ilk sahnelerde karsimiza ¢ikan ve devam eden hikayelerde 6len karakterlerin
varligr ile gondermede bulunulan- somut anlammin yaninda mekanin
Oliimii/varliginin degisimi, insanin ruhsal degisimi, derginin -sahneler boyunca
siiregiden eski sayilariin kapak goriintiileriyle vurgulanan- dliimii/kapanmasi,
eski usul hikaye anlaticiliginin 6liimii (editériin Sliimiiniin ardindan dergi
basiminin sonlanmasi), farkli nesillerin catismalar1 ile betimlenen fikirlerin
6liimii ve diisiincenin yon degistirmesi gibi farkli anlamlariyla aktarildig: goriiliir.
Ote yandan &liim olgusuna iliskin mevcut géndermeler filmin tamaminda
karsithgiyla bir arada gosterilmis, degisimin giicii ve zit kutuplarin
dinamizminden beslenen ironik sOylem iizerinde o6zellikle durulmustur.
Kierkegaard bakis agisiyla ise oliim The French Dispatch’in neredeyse tiim
sahnelerinde  karsitint ~ doguran  bir  isleve  sahiptir ve  insan
varolusu/mevcudiyetinin yok olus iizerinden temsil edildigi goriiliir. Ote yandan
Anderson’in diger tiim yazarlar ve edebiyatcilar gibi “yasarken 6liimii yaratmayz,
yasamdan Oliime ve oOlimden yasama koprii kurmayi, 6limiin sunabilecegi
varolus bigimlerini yasama gecirmeyi” ustalikla basardigina da sahit olunur film
boyunca (Bozkurt, 1993: 52).
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Filmin Declines and Deaths (Diisler ve Oliimler) isimli kapanis bdliimiinde
kameranin yeniden The French Dispatch ofisine ¢evrildigi goriiliir; derginin tiim
yazar kadrosu hikaye anlatimlarini tamamlamig ve genel yayin yonetmeninin
odasinda toplanmistir. Arthur Howitzer beyaz bir Ortiiniin altinda editor
masasinin iizerinde yatmakta, -karakteri temsil eden- ayak ucunda daktilosu,
basucunda ise ucu sivriltilmis sart kursun kalemlerinin oldugu bardak
durmaktadir. O sirada igeri giren garsonun elindeki pastadan editoriin Sliim
giiniiniin ayn1 zamanda dogum giinii oldugu anlagilir; ancak bir 6liiniin karsisinda
da olsalar yeni nesil bir gazeteci olarak Herbsaint Sazerac’in pastadan bir dilim
almasina engel degildir bu durum. Degisimin ve 6limiin karsisinda yasamin
devam ettiginin en giiclii anlatilarindan birini temsil eder bu sahne. Roebuck
Wright -etrafinda diger tiim yazar kadrosuyla birlikte- editoriin 6lii bedeninin
arkasinda daktiloyla bir 6liim ilan1 yazmaya baslar ve herhangi bir makaleymis
gibi yazarlar arasindaki hararetli tartigmayla sonlanir film. Bu son boliim bir
karakterin Oliimiine (Howitzer yoluyla yasamimi yitiren tim New Yorker
yazarlarina) iliskin bir saygi durusu niteligi tasisa da ayn1 zamanda film boyunca
dile getirilen ve farkli sahnelerde tekrarlanan gazetecilik mesleginin tiim
degerlerine de bir gondermedir. Ayn1 zamanda s6z konusu sahnenin eski usul
hikaye anlaticilig1, gazetecilik, foto-muhabirlik, meslek etigi gibi noktalarin da
modern kiiltiir i¢inde yitip gitmesine iliskin bir elestiriyi barindirdig goriiliir. Bir
Fransiz gazetesi gibi gegmise ait degerler modern yagamin karmasasinda ve ¢agin
enformasyon yogunlugunda yerini ticarilesmeye birakmaktadir. Tarafsizlik yitip
giderken, yaraticilik kavrami yeni anlamlar ytiklenmekte, kendine degisimi hakli
cikaracak yiizeysel gerekgeler bulmaktadir.

Gorsel 3. The French Dispatch editorii Arthur Howitzer derginin say1 panosunun oniinde
gelecek saynin igerigi hakkinda bir garsona danistyor (05'52")
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Filmin farkli sahnelerinde tekrarlanan bir diger tema nesiller arasi ¢atismadir;
bu yolla yasamin ve kiiltiiriin degisimine vurgu yapilir ki bu vurgunun dayanak
noktasinin da oliimle iliskili oldugu goriiliir. Hikdye kahramanlar1 hemen her
hikayede karsit formuyla birlikte yer alirken, sdylem hepsinde karsit sdylemini
dogurmustur. Howitzer’in derginin yeni sayisina iliskin notlarin yer aldigi
panonun Oniinde icerikle ilgili garsona damigmasi ve karakterin editdriin
seciminden farkli bir se¢imi dile getirmesi bunun bir 6rnegidir (Gorsel 3). Ayni
sekilde ikinci boliimde yazar Krementz ile 6grenciler arasinda gecen diyaloglar
nesiller aras1 gatigsmay1 dolayli olarak izleyiciye aktaran bir nitelige sahiptir.
Karakterler, esyalar, mekanlar ve diger tiim unsurlar arasindaki bu karsitlik filmin
yasamin ve zamanin degisen yapisina olan bagliligini da yansitmaktadir. Degisim
kaginmlmazdir ve dolayistyla insanin fiziksel varolusu kadar temsilinin de buna
ayak uydurmasi zorunludur. Bunun bilincinde olarak Anderson’in yasanan
degisimi sembolik nesneler ve gostergesel anlamlarla dile getirdigi, gegmise
duydugu 6zlemi simdinin (ge¢misi anlatan simdinin) karmasik ve bir o kadar
diizenli gercekliginde yeniden bir araya getirdigi goriiliir. Zaman katmanlarinin
bu yolla bir araya getirilmesi (ya da yan yana yerlestirilmesi), ‘“Anderson
sinemasinin belirleyici 6zelliklerinden” biri olan ve Gooch’un da (2007: 33) altint
cizdigi “gdriintliniin 6tesinde anlati fazlaligina” yol agmaktadir (de la Prida,
2023a) ve bu, anamorfik yapisina ragmen filmin siirekliligini ve dinamikligini
saglayan unsurlardan biridir.

Ote yandan gergegin kendisinin de 6ldiigii ve yerini Anderson’in kendi
gercekligine biraktigi goriiliir. Kurgu, hakikatle yer degistirmistir ve kendi
gercekligini  diger her seyin iistinde konumlandirmistir. Haberciligin
tarafsizligina, hakikatin doniistiiriilmesine, kameranin islevine iligkin s6z konusu
gonderme, hikayelerin yazarlar tarafindan doniistiiriilmesinden, editoriin yazar
metnine miidahalesine kadar hemen hemen tiim sahnelerde dikkat ¢ekmektedir.
Gergek yerine gergegin yeniden yazimi bir dergi makalesinde okuyucuya
sunulurken, izleyici de sahneler boyunca gergcegin yeniden diizenlenmis
goriintlisiine sahit olur. Anderson’in gergeklige iliskin s6z konusu yaklasimi,
Burton’in haber olgusuna “yaratilan bir sey” olarak bakisi ile 6zdeslestirilebilir;
ona gore ‘“tasidiklari gergeklik ne olursa olsun haberler, gergeklik sunum
siirecinden gegtiginden dramatik bir gosterime doniisiir” (Damlapinar, 2000: 91).
Bu gosterimin sinematik anlatiya donistiigii/sinema formunda izleyiciye
aktarildigi The French Dispatch filmi hakikat ile temsil arasindaki sinirlarla
oynar ve tiim kurgusal yapisma karsin gergekligin yeniden insasinin
kagimilmazhigini vurgular. Ister gazetecilik ister sinematik anlati agisindan olsun
gerceklik olayin kendisidir ancak bir haber yazini ya da senaryo iiretim siireci -
gercek olaylara dayansa da- bu gercekligin -Lacanci bakis agisiyla- “sembolize
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edilerek kurulmasi ve bir sembolik mekanizmayla bicimlendirilmesi”
kaginilmazdir ve bunun sonucunda gerceklik, yeniden tasarlanan gergeklikten
ayrilamaz bir forma déniisiir (Esendemir, 2002). Ote yandan The French
Dispatch yazarlariin bakis agisindan izleyiciye aktarilan hikayelerin yaratim
stirecindeki degisimler, ekleme ve c¢ikarmalar da filmin Onemli sahneleri
arasindadir. Bu sahnelerde yasanan olaylarin anlattiminda “olgularin
stralaniginin” degistirildigi, yazarin bakis agisina gore ya da editoriin miidahalesi
ile yeniden insa edildigi, yazarin “zamanlilik, yakinlik, oénemlilik ve sonug
0zelliklerinden birine dncelik vermesiyle, olayin olusumunda en sonda gelen bir
olguyu en basta verebildigi” goriiliir (Kahraman, 1996: 1112; Cengiz, 2002: 39).
Bu ayn1 zamanda Anderson’in senaryosunda gercekligin yeniden tasvirine iligkin
vurguyu giiclendirmek adina bagvurdugu bir yontem olarak izlenir.

Bununla birlikte gercekligin yeniden yaratilmasi, salt olaylarin yeniden
kurgulanmasi ile ilgili degildir; benzer bir sorgulama insan varolusunun da
gergeklik icinde yeniden konumlandirilmasiyla ortaya ¢ikar. Temsil ile ger¢eklik
arasindaki sinirlar etik-estetik ikileminde bulaniklasir ve varligin “var olma
durumu” ile “verili olma durumu” tasarlanmis bir gerceklik icinde yeniden
kurgulanir. Bu, asil gergeklik olarak 6znenin metafizik diizlemde o6liimiinii
beraberinde getirirken, yeniden yaratilan 6zne, kurgu-gerceklikte asil gergeklige
doniisiir ve -yukarida tanimlandigi gibi- “dramatik bir gosterim” yasamin
varolussal gergekliginin yerini alir. Varolus; “var olma durumu, yasanan
gergeklik ve insanin asli dogasindan dolay1, olmasi gereken seyi ifade eden 6ze
karsit olarak, o seyin her ne ise, her nasilsa 0yle olma durumu” olarak ifade
edilebilir (Cevizci, 2000: 974) ancak sinematik anlati agisindan bu tanimlama salt
“var olma durumu” noktasinda okuyucuyu ilgilendirir. Karakterlerin ve hikaye
kahramanlarinin temsili varolusu, onlarin 6zsel gercekliklerinin yerini alirken,
Anderson’in yeniden tasarlanan diinyasinin birer figiiranlar1 haline gelirler.

Kierkegaard’da Ironi ve Anderson’da Edimselligin Kisitlamalar

[ronik sdylem genel tanimiyla bir diisiince, eylem ya da davramisin kendi
mantiksal gecerliligi cergevesinde karsit sdylemini elestirel bir formda aktarmasi
olarak tanmimlanabilir. Dolayistyla ironinin “dilin karsitin1 doguracak sekilde
kullanim1” oldugu goriiliir. Ozellikle felsefe alaninda ironik sdylemin giiclii
orneklerine rastlanir ki bunun en belirgin Ornekleri Platon ve Sokrates
diyaloglandir; diyalektik yontemin ilk uygulayicilarindan biri olan Sokrates
“cevabi1 kendinde olan” ya da “cevabini dogurtan” sorularla felsefi dil agisindan
ironik anlatinin ilk &rneklerini ortaya koymustur. Sokratik ironinin temelinde
yatan, diisiincenin dogrudan aktarilmasi yerine tiimevarimsal bir yaklasim
benimsenerek gercegin st uste bindirilmesi, sdylemin kendi kendini
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belirlemesidir (Kierkegaard, 2009; Bircan, 2016). Wes Anderson’un 6rnekleme
alian filminde de felsefi dilde ironik séylem taniminda oldugu gibi, boliimlerin
(anlaticinin zamani ile hikayenin zamaninin) iist {iste katmanlar halinde verildigi
palimsest bir estetik dikkati ¢eker. Anlatilarin bir araya getirilmesi, hikayelerin
siraya dizilmesi ve en sonunda birbirleriyle iliskilendirilmesi ile biitiinciil bir
anlam kazanir. Sinematik anlati acisindan da sahnelerin ve bdliimlerin
birlikteliginin kendi anlamimi dogurdugu ve estetik baglammni yarattig:
tammlanabilir. Ote yandan ironinin kendi i¢inde karsit dinamikleri bir araya
getirmesi ve bilgi kurami agisindan “kendi kendini yok etmesi” ve olumlamadan
olumsuzlamaya diyalektik bir siirecin ortaya ¢ikmasi The French Dispatch
filminin de gii¢lii aktarimlarindan biridir. Belirtildigi gibi sahnelerin bazilarinin
geemis ve simdiyi bir araya getirmesi, nesiller arasi ¢atigmaya géonderme yapan
gorilintiilere yer verilmesi, gazetecilik ve diger meslek gruplart arasindaki
karsitliga gonderme yapilmasi, 6liim ve yagsama iliskin anekdotlar, etik ve estetik
dil arasindaki sorgulamalar gibi pek ¢ok unsur diyalektik yontemin sinematik
anlatidaki karsiligi olarak tamimlanabilir. Karsitliklar yoluyla izleyicinin
gergeklige ulagsmasi saglanir ve karsit anlatilar iginden se¢im yaparak kendi
yargisi ve estetik begenisini gelistirir -elbette bu bir anlamda Anderson’in kendi
gergekligidir ve onun gergekligini temsil eden goriintiiler arasindan izleyicinin
secim yapmasi beklenir. Bununla birlikte diyalektigin “diisiinme ve 6nceden
kabul edilmis yanilsamalar {izerine bir sorgulama ve akil yiiriitme siireci” oldugu
kabul edildiginde, sinematik anlatinin da aslinda bir “yeniden diisiinme” siireci
oldugu, -6nceki bolimde tanimladigi gibi- gergegin doniistiiriilmesi ve bu
yeniden tasarlanmis gerceklik igerisinde izleyicinin tamidik parcalar
birlestirmesi, dolayisiyla bir kez daha Sokratik ironide oldugu gibi “dogurtma
(maiotik)” siirecinin deneyimlenmesi olarak tanimlanabilir.

Ote yandan Platon’un da benzer bir diyalektige bagvurdugu, “diisiincenin geri
cagrilmast ya da amimsama (anamnesis)” olarak adlandirilan bir sistem
gelistirdigi ancak Platon’un diisiince sisteminde ironinin Sokratik ironiden farkli
olarak metafizik bir boyuta tagindigi goriiliir. Platon, hakikatin ve dogru bilginin
“duyulardan ¢ikarilamayacak idelerde oldugu” goriisiinii savunurken idelerin
animsama yoluyla elde edilebilecegini, duyularin gercekligi algilamada yetersiz
kaldigin1 belirtir. Dogan’in aktardigi gibi Platon’a gore; “ruhumuz ideleri
animsar, ¢linkii o daha 6nceki varolusunda ideleri goriilemistir” (2003: 39). Bu
anlamda ne nesnel varlik ne de sinematik imaj ironik olarak asil gerceklik degildir
ve dilsel ve/ya dislinsel olarak gercegin yeniden ve yeniden ortaya
¢ikarilmasi/sahnelenmesidir. Dolayisiyla Anderson gergekligi yeniden insa
ederken idealarin birden fazla taklidini iiretmistir ve duyularla deneyimlenmesi
imkansiz olan bir kurgu olmasi bakimindan gerceklikten tamamen uzak, ancak
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senaryonun yonetmenin hayal ettigi bir Fransiz kasabasinda kendi tasarladigi
karakterlerden olusmasi bakimindan ise hakikatin kendisidir.

Bununla birlikte Sokrates ve Platon’un diisiince sistemlerindeki anlamina
benzer Aristoteles’te de ironinin karsit anlamlariyla birlikte ele alindigi ve “hem
hitabet sanatinda konusmacinin karsitlarina kars1 kullandig1 séze dayali bir silah
hem de komedyada toplumsal ¢eligkilerden faydalanarak toplumun i¢ c¢eliskisini
sanatta dile getirme yolu olarak” ifade edildigi goriiliir (Bircan, 2016: 82).
Aristoteles, ironik anlatinin zihni bosaltma amacina hizmet etmedigini, aksine
bosalan zihne yiiklenen yeni kavram ve anlatilarin bir biling doniigiimiine aracilik
ettigini savunmaktadir. Ote yandan Aristoteles’in ironi kavramina yaklagimida
Yunan tragedyalarindaki gerceklik yaklagiminin 6rneklendirildigi, komedyanin
“olumsal dilin arkasindaki gizli elestirel bilinci” ortaya cikardigi ve bu yolla
ironik sdylemin yaratildig1 gerceginin savunuldugu goriiliir (Giigbilmez, 2003:
110). Yunan tragedyalarinda ironi, oyunsal dil olarak tanimlanan sonraki
sahnenin izleyici tarafindan kestirilemedigi bir iislupla kendini gosterir; dolayli
aktarim s6z konusudur ve genel olarak alayci bir tutum vardir. Sahneler
ongoriilemeyen yeni gergeklikler yaratirken bu gerceklikler yoruma agiktir ve
dolayisiyla izleyicinin algis1 dogrultusunda sekillenirler. Anderson’in komedi-
dram tiiriindeki filminde de benzer bir anlatinin var oldugu, hikaye anlaticilarinin
ve kahramanlarin eylem ve sdylemlerinin ardinda yatan sakli gercekligin
izleyiciye dogrudan verilmek yerine istii Ortiilii olarak sunuldugu, izleyici
elestirel anlati1 ve ironik bakis agisiyla tasarlanmis sahneleri disaridan bir
gbzlemci olarak deneyimlerken, anlaticinin birer hikaye kahramanina doniiserek
biiyiik resmin sekillenmesine aracilik ettigi goriiliir. Gergeklik kendi kendisini
sahneler boyunca siirekli olarak yeniden yaratirken, izleyici olaylar ve
gorilintiilerin tahmin edilemez gercekligi ile kars1 karsiya kalir. Bu bilinmezlik
devaminda izleyicinin zihnindeki kaliplagmis diisiincelerin yikimim getirir ki bu
bir anlamda ironik diislince agisindan bir “yeniden dogurtma/¢agirmanin” 6n
kosuludur.

Ironi kavraminin tarihsel siirecteki degisimi Alman romantizmindeki anlami
bakimindan incelendiginde ise konugma yoOntemi olmaktan ¢ikip, sozsel
yontemin yazinsal yonteme doniistiigii ve edebi bir kavram haline geldigi
anlagilir. Romantik ironinin temeli Bircan’a gore (2016: 85); “sanatin kendi
bilincinde ve hayatin karsitliklarinin kabullenilmesi ile insanin diinyaya ironik bir
tutum sergilemesidir. (...) sanatc1 biitiin bir hayati oyun olarak algilar ve kendi
sanatina da yukaridan bakarak sanat1 tarafsiz olarak degerlendirmeye ¢alisir”. Bu
anlamda The French Dispatch’in tim yazar kadrosunun da hikayelerin igine
kendilerini de dahil etmeleri bakimindan gazetecilik meslegini bir oyun olarak
algiladiklari, 6te yandan Anderson’in da filmin bagindan sonuna kadar tiim olay
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Orgiisiinii bir oyun gibi tasarladigi (Shakespeare’in oyun iginde oyunlarindaki
ironik anlati gibi) goriiliir. Romantik ironinin temelinde yazarin degisen ger¢eklik
karsisinda kendi varolusunun farkina varmasi, bunun yasamin karmasasi i¢cinde
stirekli yenilenen bir siireklilik izlemesi yatar ve Cebeci'ye gore burada iki tiir
ironi ortaya ¢ikmaktadir; ilki “diinyanin insana karsi ironik tutumu” ikincisi ise
“insanin diinyaya yonelik ironik tutumu”dur (2008: 90) ve “ilkinde dongiisel bir
stireklilik izleyen ve karmasa igerisinde yasayan bireyin bunu kabul etme
zorunlulugundan dogan bir zorla yonelim durumu, ikincisinde ise bu gercekligin
farkinda olan bireyin, bu sikismiglik hali ile alay etme ve bununla birlikte
varolussal diizen karsisinda kayitsiz bir tutum takinmasi s6z konusudur” (Cebeci,
2008: 90).

Gorsel 4. Bill Murray, derginin “sadik editorii ve filmin ¢ok pargali yapisinin dayanak
noktas1” Arthur Howitzer roliinde (04'41")

Bu her iki ironi formunun giiclii bir sekilde hissedildigi Anderson’in
senaryosunda karsitliklardan beslenen farkli karakterler hem sikigmighik
duygusunu hem de bu sikigmislik karsisinda yeniden dogum/kendi gergekligini
yeniden yaratma siirecini deneyimlemektedir. Ornegin filmin birinci béliimiinde
ressam Moses Rosenthaler’in ona dayatilan bir iiretim siirecini siirdiirmeye
isteksiz olusu ancak yine de bunu bir sekilde devam ettirmesi diinyanin insana
kars1 ironik tutumundan dogan “zorla yonelim halini” temsil ederken, giris
boliimiinde seyahat yazari Herbsaint Sazerac’in bisikletiyle ¢iktigi sehir turu
boyunca degisen/degismeyen sosyo-kiiltiirel, tarihi ve mimari yapiyr gozler
Oniline sermesi, varolussal diizen ve degisim karsisinda kayitsiz kalmasi
bakimindan insanin diinyanin gergekligine iliskin takindigi ironik tavrin bir
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yansimasi olarak goriilebilir. Ote yandan Rosenthaler’in intiharin esiginde
yeniden liretmeye baslamasi da siirliliklarinin farkinda olan bireyin ironik
olarak bu smirin disina tagsma g¢abasi olarak yorumlanabilir. Yagam ve 6liim
arasindaki karsitliktan beslenen benzer bir yaklagim filmin {igiincii boélimiindeki
yemegin zehirli oldugunu bilmesine ragmen bunu deneyimlemenin hayatinda hig
yapmadig bir sey, bu tadin daha 6nce hi¢ tatmadigi bir tat oldugunu dile getiren
sef Nescaffier ile yazar Wright arasindaki diyalogda karsimiza ¢ikar. Yine hikaye
icindeki bu anlatinin “insanin diinyaya kars1 ironik tutumunu” yansitan en giiclii
sahnelerden biri oldugu goriiliir. ikinci béliimiin yazar Krementz’in devrimci
ogrenci Zefirelli’nin defterini okudugu sahnede ise diinyanin insana ironik
tutumu oldugu kadar insanin diinyaya ironik bakis agisinin da 6nemli bir
izdiisiimiine sahit olur izleyici; degisimin kacinilmazligi ve bu degisim iginde
maddi olanin, duyusal olanin mutlakligi. Yine bireyin yasamin siirekliligi
icindeki siirliliklari, bu hem 6zne hem nesne olabilen mevcudiyeti ile yasamin
ona dayatilan gercekliginde insanin kendi varolugsunu yeniden tasarlamasi sz
konusudur.

Ote yandan insanin diinyaya yénelik ironik bakis acis1 yasamdaki sikismiglik
duygusuna kars1 gelistirilen bir kayitsizligin ardindan geldiginden bu kayitsizlik
halinin ayn1 zamanda filmin konusu agisindan gazetecilik tarafsizlig: ile iligkili
olarak ele alinabilecegi goriiliir. Burada gazetecinin tarafsiz olma durumu bir
zorla kabul etme durumu olarak tanimlanabilir ki bu 6ziinde diizenin insan
varolusu ile alay etmesi, diinyanin insana yonelik ironik tavridir; ¢iinkii insan 6zii
geregi yasamuin icinde digerlerinden farkli secimler yapar. Sinematik anlati
acgisindan bu sikismishgin disina tasmak -Anderson’in filminde oldugu gibi-
nispeten daha kolay olmasina karsin gazetecilik meslegi a¢isindan etik ilkeler
dogrultusunda hikayenin (dolayisiyla gercekligin) yeniden yazimi, yazari belirli
noktalarda smirlar ve bu bir kayitsizligin ortaya ¢ikmasina neden olur. Oysa
filmde The French Dispatch yazarlarinin hemen hepsi hikayeleri kendi bakis
acilarindan aktarirken (hakikati kendi gerceklikleri olarak sunarken), “zorla
yonelim halinin” yalnizca editér Howitzer’in ekleme ve ¢ikarma taleplerinde
gorlildiigli ve dahasi yazarlarin anlatinin iginde bir kahramana doniigerek
diinyanin gergekligine iliskin ironik bir tavir sergiledikleri, her birinin verili
diizene bagkaldirdiklar1 goriiliir.

Ote yandan modern dénem diisiiniirler acisindan ironi kavraminin ele aliisina
bakildiginda da karsitlik temelinde sekillenen tanimlamalarin yapildigi goriliir.
Ornegin Nietzsche sanati, Apollo’nun Dionyzos iizerindeki zaferi ve ikisi
arasindaki dinamik g¢atigmanin sonucu olarak tanimlamistir. Apollo diizenin,
bicimin ve kendini kisitlamanin simgesiyken, Dionyzos tutkunun ve yasamin
simgesi olarak aktarilmistir (Osborne, 1996: 127). Bu iki zit karakterin
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catismasindan yaratimin ortaya c¢ikmasi ironi kavraminin da ilksel anlamina
gonderme yaparken, romantik ironi yaklagimlarinda oldugu gibi maddenin ruha
kars1 ironik tavrini ya da tam aksi ruhun maddeye yonelik ironik tutumunu yaratir.
Yine Goethe’nin de “yasami karsitliklardan olusan bir biitlin” olarak gordiigii ve
bu anlamda romantik ironinin énemli temsilcilerinden biri oldugu tanimlanabilir
(Bircan, 2016: 86). Benzer bicimde Anderson’in da bu karsitligi filmin hemen
hemen tiim sahnelerinde kullandig1 ve gerek goriintiisel gerek metinsel olarak
diyalektik karsitliklara bolca yer verdigi goriiliir. Ote yandan -dnceki boliimde
incelendigi gibi- bu karsitliklarin biiyiik cogunlugu 6lim-yasam diyalektiginin
farkli anlamlar iizerine yogunlagmustir ve fiziksel yok olustan zamanin gecisine,
mekanm  yenilenmesinden  degerlerin  degisimine, dogumun o&liimle
birlikteliginden zamanin karakterler lizerindeki etkisine ve dogal olmayan 6lim
ile dogal oliime kadar farkli anlatimlarla dile getirilmistir.

Gorsel 5. The French Dispatch’m editoriin vasiyeti lizerine yazar kadrosu tarafindan segilen
ii¢ makale ile yaymlandig1 son sayisinimn satis biifesine yansiyan goriintiisii (04'30")%0

Kierkegaard’in ironi kavramina yaklasimma bakildiginda ve bu yolla The
French Dispatch filmi {izerine betimsel bir analiz gerceklestirildiginde, Sokratik
ironiyle benzer bigimde Kierkegaard’da da ironinin “sdylev sanatinda kullanilan
bir s6z oyununun adi” oldugu ve o&zelliginin “sdylenen soziin aksinin ima
edilmesi” seklinde tanimlandig goriiliir (2009: 271). Dolayisiyla Kierkegaard
“fenomenin 6z degil, 6ziin karsiti” oldugunu ifade eder ve diyalog sirasinda

0 By sahnede diger gazete ve dergilerin birden fazla kopyalarinin olmasina karsin The French Dispatch’in tek
kopya olarak yer almas1 onun son say1 olduguna iliskin yonetmen tarafindan yapilan géndermelerden biridir ve
ironik anlatimin bu sahnede de varligna sahit olunur.
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“diislince ya da onun ifadesinin” 6zii, “sozciiklerin” ise fenomenleri belirledigi
ve bu ikili iligkinin Platon’un yaklasiminda oldugu gibi gerceklik ve sam
karsithgini dogurdugu goriiliir. Oyleyse sdylemin altinda yatan gerceklik
Platon’un ideleri ile iliskili olarak tanimlanabilirken, sdylemi dile getiren
sozciiklerin gercekligin bir yansimasi oldugu ve salt asil gergekliklerin goriiniir
versiyonlar1 olarak var olduklari anlasilir. Kierkegaard’in ironi yaklagiminda
fenomenlerin kendi baslarma gercek bilgiyi temsil etmedikleri, onun yerine
fenomenlerin 6ziinii goriilemenin asil gerceklige ulasmada ve onu ortaya
¢ikarmada gerekli oldugu sonucuna ulagilir. Bu yoniiyle her ne kadar Platon’un
animsama, Sokrates’in dogurtma yaklasimlariyla benzer bir ¢izgide ilerlese de
Kierkegaard’in gerceklik yaklasiminin bazi temel olgiitler bakimindan Yunan
disiiniirlerinden ayrildig1 goriiliir; onun gergeklik yaklagimi “6zii goriilleme
bakimindan fenomenolojik bir bakis icermekte ve tek tek fenomenlerin gercek
bilgiyi temsil ettigi soylemi onu tiimdengelimsel bir yone” ¢cekmektedir (Giiltekin
ve Tokdil, 2017: 146).

Gorsel 6. The French Dispatch’te bir personel toplantisi. Soldan saga: Elisabeth Moss,
Herbsaint Sazerac, Swintons Berensen, hukuk danmismani Fisher Stevens ve hikaye editorii Gritfin
Dunne (101'30")

Kierkegaard’a gore ironinin; “gercekligin antitezi ve ‘olasi’nin ideal
sonsuzlugu yoniine” odaklandig (Bircan, 2016: 93), bu anlamda Kierkegaard’in
diistinsel ger¢ekliginin -Platon’da oldugu gibi- gergeklik ile ideal olan arasinda
uzlasmaz bir karsitliga yol agtig1 ve ironik sdylemin karsit soylem ile kurdugu
paradoksal ¢atisma noktasinda var oldugu géz oOniine alindiginda The French
Dispatch filminin goriintii gercekliginin Otesinde ideal olan ile temsili olan
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arasinda ironik bir anlatim benimsedigi ve karakterlerin eylemlerinin sahnenin
genel atmosferinin disinda (karsit formda) gerceklestigi goriiliir. Elbette
sinematik anlatinin Kierkegaard felsefesiyle dogrudan iliskili oldugunu
tanimlamak ya da s6z konusu filmin diisiiniiriin felsefi analizleriyle iligkisini
kesin bir yargi olarak sunmak -iki disiplinin gerceklige bakis acisindaki
farkliliklar nedeniyle- eksik ve hatali bir yaklasim olacaktir ancak ironi
kavraminin Kierkegaardci analizinin Anderson’in bakis agisiyla kimi sahneler
acisindan ortak bir elestirel sdylemi barindirdigina iliskin temkinli bir analiz
gerceklestirilebilir. Elbette bu yaklagim filmin geneli i¢in degil -Onceki
degerlendirmelerde oldugu gibi- belirli sahneler icin gecerlidir ve kisisel
yorumlamalara dayanan 6znel bir degerlendirmedir. Bu kapsamda genel olarak
Anderson’un kendi gercekligini yeniden yaratirken kullandigi sozciiklerden
olugan filmin senaryosu bir “fenomen” olarak kabul edilirse, tasvir edilen
gergekligin yonetmenin zihnindeki genel ger¢evesinin “6zii” temsil ettigi, benzer
bir bakis agisiyla filmin boliimlerini olusturan hikayelerin de yazarlarin zihninde
tasarlanan bir gercekligin yansimasi olmast bakimindan hem bir gerceklik hem
bir yanilsama oldugu tanimlanabilir. Filmin kurgusal bir yapim olmasi da bunu
destekler niteliktedir ve gerceklik ve kurgunun hikaye icinde hikaye anlatimi
seklinde yeniden tasarlanmasi da giderek derinlesen katmanli bir ironik
yanilsama yaratir. Bunun da Kierkegaardci bakisla filmin genel olay orgiisii kadar
hikayelerin kendi i¢indeki yer yer tutarsiz siirekliligi agisindan da bir karsitliga
yol actig1 ve bu karsithigin filmin ironik anlatimimi giiglendirdigi tanimlanabilir.
Kierkegaard’in ironi kavramina iligkin tanimlamalarina geri doniildiigiinde
ironik sOylemin onun terminolojisinde “6znelligin bir nitelemesi” oldugu
anlagilir. Ona gore; “ironide 6zne olumsuz olarak 6zgiirdiir ¢linkii 6zneye igerik
vermesi gereken edimsellik orada degildir. O verilmis edimselligin 6zneyi
bagladigi kisitlamalardan bagimsizdir” (Kierkeegard, 2009; Godelek, 2010: 318).
Ancak Kierkegaard’a gore bu oOzgiirliik olumsuz anlamdadir, bunun nedeni
6znenin (ironist) arada kalmis olmasidir. Ote yandan bunu daha da ileri gétiiriir
ve bu muallakligin ironiste belirli bir heyecan yiikledigini, sonu olmayan bir
olanaklar birikimi sagladigin1 belirtir. Hikaye yazarlarmin sec¢imlerinde
edimselligin olmayist da bu anlamda The French Dispatch’in ironik séylemini
ortaya ¢ikaran etkenlerden biridir. Hikaye kahramanlar1 yazar tarafindan onlara
verilen igerikten bagimsiz olarak var olamazlar ve bir adim geriden aslinda filmin
senaryosu da Anderson’mn ona icerik vermesi ile edimsel bir varlik kazanir. Ote
yandan dergi yazarlarimin (6znenin) her birinin sonsuz olasiliklara sahip olunan
s6z konusu arada kalmishk icinde bir se¢im yaparak hikayelerine bir son
yazmalar1 ya da karakterlerinin hikayelerine kendilerini dahil edip etmeme
secimleri (film boyunca gazetecilik tarafsizlig ile iligkili sorgulanan) tasarlanan
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“seyin” edimsel bir varlik haline gelme siireci olarak tanmimlanabilir. Ornegin
filmin 6grenci protestolarii konu alan ikinci boliimiinde yazar Krementz’in
Ogrenciler arasindaki diyaloga dahil olup olmama konusundaki kararsizligi ve
ardindan yapmis oldugu se¢im, ironik sOylemin karsit sOylem ile kurdugu
paradoksal catisma noktasmnin ve iki karsit se¢im arasinda karar verme
durumunda kalan 6znenin vermis oldugu kararla edimsel bir varlik olarak
kendisini/varolugsal benligini yeniden yapilandirmasini sembolize eder.

Ote yandan Kierkegaard’da ironinin, 6znellik kendini 6ne siirdiikge ortaya
¢iktigi, 6znelligin ilk ve en soyut nitelemesi oldugu ve en sonunda Kierkegaard’in
yine Sokratik ironi yaklagimina geri dondiigt goriiliir (Kierkegaard, 2004: 318).
Diisiiniiriin bu yaklasimdan hareketle sonsuzluk kavramini ve kavramin ortaya
cikardig1 ironik gergekligi ya/ya da tamimlamasi ile betimledigi, ‘karsit
sOylemlerin ¢arpismalarindan dogan sonsuzluk evreninde birbirinin devami bir
diyalektigin tanimlamas1” olarak ifade edildigi goriilen ya/va da kavraminin
ironistin edimselligin kisitlamalarindan kurtuldugu anda ortaya ¢iktig1 ve sonsuza
kadar devam ettigi tanimlanir; “(...) ilkeme dayanarak hareket edersem, durmay1
imkansiz bulmaliyim; ¢ilinkii eger durursam, pisman olmaliyim, ve eger
durmazsam, ondan da pismanlik duymaliyim (...) Ama hi¢ baglamadigim i¢in hig
duramam” (Kierkegaard, 2009; Godelek, 2010: 384). Dolayistyla Kierkegaard
felsefesinde, 6zne siirekli bir segimsel varolus siirecini deneyimler, kendi 6znel
varolusu dahilinde siirekli olarak se¢imlere katilir ve bu se¢imler onun nesnel
gerceklik karsisinda bir konum almasina neden olur -yine filmdeki yazarlarin
hikayeyi anlatirken durduklar1 yer konusunda se¢im yapmalar1t ya da
karakterlerin yasamin reel gercekligi icinde kendi edimselliklerini eylemleri
yoluyla kazanmalar1 benzer bir ¢agrisim yaratir. Se¢im yapan 6zne “varolus
asamalarinin iki basamagi olan estetik ve etik asamalarindan birinin tarafinda yer
alir” ve bu asamalarin herhangi birinin digerine gore bir lstiinliik derecesi
olmadig1 gibi bireyin bu iki secim arasinda ayrim yapmasi adina herhangi bir
kriter de bulunmamaktadir; burada mutlak olan ironik sdylemin 6znenin
edimsellikten kurtuldugu yerde goriilmesidir (Giiltekin ve Tokdil, 2017: 147). Ote
yandan etik ve estetik asamanin her birinin The French Dispatch’in -konusu
geregi- basindan sonuna kadar tizerinde durdugu temalardan biridir ki editor
Howitzer tarafindan da yazarlarla olan ara diyaloglarda 6zellikle vurgulanmistr.
Bu secimsel edimsellik durumu ve varolusun etik-estetik temsili Kierkegaard’in
ya/ya da terimi ile somutlastirdigi ironik yaklasimi dogurur ve filmde
Anderson’un se¢iminden baglayarak dergi kurulunun yayinlanmak {izere se¢mis
oldugu li¢ makale, makale yazarlarmin igerige iliskin yaklagimlari, hikaye
kahramanlarinin baglarindan gecen olaylar karsisinda takindiklart tutum,
davranis bigimleri, gergeklik yaklasimlari ve 6liimiin yasamla bir arada sembolize
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edilmesi (6liimiin Sokratik anlamda yasami dogurmasi) gibi farkli noktalar
agisindan ironik soylemin karsitliklardan beslenen dinamik alt yapisini olusturur.
Bununla birlikte Kierkegaard’in ironi kavramina iliskin yaklasiminda felsefi
dilden farkli ancak oyunsal dilde oldugu gibi “ciddi olmayan gergekligi ciddiyet
boyutuna tasiyarak” kavramin ilksel anlamini da vurguladigi goriiliir. Burada
mizah kavrami da 6ne ¢ikar ki Kierkegaard’a gore; “ironi yalnizca hicbir seyi
begenmeme” durumuyken, mizah ise “ironisti bile i¢ine alacak derinlikte” bir
kavramdir (Bircan, 2016: 107) ve sinematik anlati agisindan Anderson’in konu
aldig1 ironik sdylemin de bu yoniiyle belirginlestigi, ironik anlatinin mizah
formunda izleyiciye aktarildigi goriilmektedir.

SONUC

Wes Anderson’in 2021 yapimi The French Dispatch filmi {izerine
gerceklestirilen betimsel ve yorumsamaci analiz sonucunda elde edilen veriler
genel olarak degerlendirildiginde, filme konu olan her bir hikayenin (filmin tim
boliimlerinin) 6lim-yasam diyalektigi {izerine temellenen karsitliklarla
kurgulandigi, bu karsitliklarin Platon’un gerceklik ve sanati yaklagimindan,
Kierkegaard’in fenomen ve 6z paradoksuna, temsil ve sdylem arasindaki etik ve
estetik ilkelerden, karakter sOylemleri ve yazar eylemlerine kadar karsit
gergekligi ile bir arada tasarlandig1 analiz edilmistir. Yazarlarin makale se¢imleri,
editorlin yazina miidahaleleri, hikaye kahramanlarmin yasam-6liim sinirindaki
muglaklikta varoluslari ve bunun gergekligi yeniden tasarlama seklinde bir isleve
aracilik etmesi, 6liim olgusunun karsiti olan dogumla bir arada yer almasi, farkl
kusaklarin gergeklige bakis acilarindaki farklilik, zamanin birey ve mekan
tizerindeki yikici etkisi, ideal ugruna Oliimiin gbéze alinmasi gibi ¢ok fazla
varolussal gerceklige deginen filmde ayn1 zamanda gazetecilik meslegine iligkin
de yogun géndermelerin oldugu, etik olgusundan, yazar tarafsizligina, yayincilik
gecmisinden ticarilesen yayin siirecine kadar degisimin (eskinin 6liimiiniin ve
dolayisiyla yeni olanin dogumunun) sonuglarina iligkin 6nemli noktalara
degindigi goriiliir. Ote yandan The French Dispatch’in genel olay orgiisii ve
goriintii gercekligi analiz edildiginde yonetmenin ge¢mise duydugu 6zlemi de
film yoluyla dile getirdigi tanimlanabilir; gecmis hassasiyetler, ikili iliskiler,
yenilenen binalar (mekanlar), enformasyon yogunlugunda yitip giden diizen ve
disiplin gibi temalar ironik bir anlati diliyle izleyiciye aktarilirken modern
diinyanin karmagikligina kargin Anderson sinemasinin perspektife dayali
anamorfik goriintiilerinin ve popliler kiiltiiriin canli renklerinin yerini alan pastel
tonlarinin yonetmenin ge¢mis hayalinin pesinden siiriiklenen bir senaryoya
doniistigii goriiliir. Kierkegaarder bakis acisiyla bu yaklasgimin “6znelligin
nitelemesi” oldugu tanimlanabilir ki tiim karakterler gibi Anderson’m da
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karsitlig ile birlikte var olan nesnel gergeklik i¢inden bir se¢im yaparak filmin
olay orgiisiinii olusturdugu, dolayisiyla 6liim ve yasam diyalektigi ile ortaya
konulan ironik sdylem baglaminda insan varolusunun etik ve estetik temsiline
iligkin kurgusal bir gergeklik, bir yeniden diisiinme ve derinlemesine bir bakis
sundugu ve bunun tek bir kurgusal igerik baglaminda birden fazla anlatinin
izleyiciye aktarilmasina aracilik ettigi analiz edilir.
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Ozet

Gliniimiizde degisen sehircilik kavrami, 90’Ii yillardan itibaren baglayan
teknolojik gelismelerin iletisim diinyasina katkilari, bilinen belediyecilik
anlayigini degistirmis, bununla birlikte yapilan hizmetler yoluyla siyasi partilerin
toplum tarafindan iyi bir bicimde taninmasina, boylelikle devlet yonetiminde soz
sahibi olmasina neden olmustur. Belediyelerin 2000’1i yillardan bu yana fen
islerinde oldugu gibi sosyal ¢aligmalarda yaptiklari atilimlar da Tiirkiye’de sehir
yasaminin olumlu y6nde degisimine, biiyiik sehirlerin niifusun artmasina sebep
olmustur. Belediyeler tarafindan hizmete sokulan sosyal tesisler, egitim ve sanat
merkezleri, meslek edindirme kurslar1 sehir halklar1 tarafindan oldukca ragbet
gormektedir. Belediyelerin sanat ve sanatciya verdigi destek sehirler arasi destek
ve iletisime yardimci oldugu gibi iilkeler arasi iletisimde de etkin bir rol
oynamaktadir. Ulkemizde son yillarda hizla artan kardes sehir (Sister City)
calisgmalarina hiz verilmektedir. Bununla birlikte, Tirk hakli tarafindan
haklarinda fazla bilgi sahibi olunmayan kutup halklari Inuit toplumu son yillarda
iilkemizdeki akademisyenlerinde katkilariyla taninmaya baglamistir. Orta Asya
gelencksel Tiirk sembol ve sanatlar1 agisindan oldukg¢a fazla benzerlik gdsteren
iki toplum bugiine kadar uzak yasamis sadece isim olarak birbirlerini
tanimiglardir. Kutuplar ile gelecek zamanda yapilabilecek sanayi ve ticari iletisim
caligmalarinin her iki halk iginde olumlu olabilecegi yapilan akademik iliskilerde
giindeme getirilmistir. Bu baglamda Kanada’nin kuzeyinde bulunan Nunavik
Belediyesi ile Gronland Nuuk belediyeleri arasinda yapilabilecek kardes sehirler
projesinin iki toplum arasinda bir kopri kuracaktir. Egitim, bilim, tasarim ve
ozellikle sanat baglaminda giindeme getirilmesi g¢alismalarinin uluslararasi
diizeyde yerel yonetimler isbirligini gelistirmede 6nemli bir rol oynayacagi
diistiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tasarim, Sanat, Sosyal Belediyecilik, Bilim, Kardes
Sehir
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THE ROLE OF ARTISTIC ACTIVITIES IN IMPROVING
COOPERATION ON CLIMATE AND ENVIRONMENTAL ISSUES IN
LOCAL GOVERNMENTS AT AN INTERNATIONAL LEVEL (THE
EXAMPLE OF NUNAVIK AND NUUK MUNICIPALITIES)

Abstract

Today, the changing concept of urbanism and the contributions of
technological developments that started in the 90s to the world of communication
have changed the known understanding of municipality, and have caused political
parties to be well known by the society through the services provided, thus having
a say in the state administration. The breakthroughs made by municipalities in
social studies as well as science since the 2000s have led to a positive change in
urban life in Turkey and an increase in the population of big cities. Social
facilities, education and art centers, and vocational training courses put into
service by municipalities are highly sought after by the people of the city. The
support provided by municipalities to art and artists not only helps support and
communication between cities, but also plays an active role in communication
between countries. Sister City studies, which have increased rapidly in recent
years in our country, are being accelerated. However, the Inuit community, a
polar people about whom not much is known by the Turkish public, has begun to
be recognized with the contributions of academics in our country in recent years.
The two societies, which are very similar in terms of Central Asian traditional
Turkish symbols and arts, have lived far away until today and have known each
other only by name. It has been brought to the agenda in academic relations that
industrial and commercial communication studies that can be carried out with the
poles in the future may be positive for both peoples. In this context, the sister
cities project that can be built between the Nunavik Municipality in the north of
Canada and the Greenland Nuuk municipalities will build a bridge between the
two communities. It is thought that the studies that should be brought to the
agenda in the context of education, science, design and especially art will play an
important role in improving the cooperation of local governments at the
international level.

Key Words: Design, Art, Social Municipality, Science, Sister City
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Calismanin Amaci

Calisma, ¢evre ve iklim iizerindeki meydana gelmekte olan ve giin gectikge
diinyamizi daha ¢ok etkileyen olumsuz yondeki degisimlere sanatsal calismalarin
konu iizerine dikkat ¢ekmedeki roliiniin O6nemini anlatmaktir. Kuzey kutup
bolgesinin yerel yonetimleri ile yapilacak isbirliginin sanatsal etkinler yardimi ile
konu iizerindeki 6nemini arastirmaktir.

Hipotezler

1- Sanatsal etkinlikler iklim ve gevre olaylarin1 anlatmakta etkin rol
oynayabilirler

2- Halka yonelik sanatsal ¢alismalar ¢cevre ve iklim iizerindeki olumsuzlugu
gidermede toplumlar aras: iletisim gorevi gormektedirler

3-  Yerel yonetimlerin bu konudaki destegi toplumlar arasi iletisime de katk1
saglayacaktir.

4-  Yerel yonetimlerin destegi ile yapilacak olan ¢esitli sanat etkinlikleri
cevreye duyarli daha ¢ok bireyin artmasina neden olacaktir.

Yontem

Calismada Oncelikle literatiir taramasi yapilmistir. Aragtirmada, kiitiiphaneler,
internet ve kuzey kutup bolgesinden gonderilen kaynaklar da kullanilmistir.
Bunula birlikte kuzey kutbundan bolge halkindan iletisime gecilenler ile gevre ve
iklim ile ilgili calismalar yapan kisilerle iletisim kurulmus, sorularla bilgi
almmustir. Kuzey kutup bodlgesinden diinyanin en kuzeyine yakin olarak yasayan
Nunavik, Nunavut ve Nunatsiavut bolgelerinden kisilerle baglantiya gecilmistir.

Giris

Yerel yoénetimler medeniyetlerin tarihi kadar eskidir. insanlar topluluklar
halinde yasamaya baslamalarindan bu yana i¢inde yasadiklar1 alan1 daha iyi ve
kullanigh bir yer haline getirmeye calismiglardir. Yasam alanlarini dis etkenlere
kars1 korumaya calistiklar1 gibi, giizel ve kendileri i¢in kullanigh bir hale de
getirmeye galismislardir. insanoglu, diinya hayatinda var oldugu siirece sosyal bir
varlik olarak yasamina devam etmis ve sosyalleserek hem g¢ogalmis, hem de
teknolojik olarak gelisimini siirdiirmiigtiir. Sonunda kentleri olusturdugunda
kiiciik sehir devletlerinden biiyiik imparatorluklara ulasmistir ve Bu medeniyet
yasami igerisinde uygarliklarin olugsmasi sosyal siniflarinda ortaya ¢ikmasma
neden olmustur. Ayni zamanda cevresinde bulunan farkli medeniyetlerle de
iletisim i¢ine giren toplumlar, kimi zaman bu toplumlarla savasirken, kimi
zamanda farkli alanlarda ittifaklar kurmustur. Teknolojinin ilerlemesiyle kurdugu
biiyiik sehirlerde rahat ve liiks bir yasama kavusan insanlar, diger toplumlarla da
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ticari, egitim, sanat ve kiiltiirel alanlarda iletisime gegmis, boylece ilerlemesi
daha da artmistir. Farkli toplumlarla yapilan bu anlagsmalar giiniimiizde yerel
yonetimlerde kardes sehirler olarak bilinen biiyiiksehirlerin anlagmalar
cercevesinde pek cok alanda ortak c¢alismalar yapmasma bununla birlikte
kiiltiirlerin kaynagmasina neden olmustur. Yillarca farkli cografyalarda yasayan
Inuk ve Tiirk toplumlarinin benzer kiiltiirler ve geleneklere sahip oldugu
diistiniilmektedir. Orta Asya kavimlerinden oldugu tahmin edilen ve biiyiik gogler
zamani1 Gronland ile Kanada ve Labrador bolgesine yerlestikleri tahmin edilen
Inuk kavminin kardes sehirler projesi ile Tiirk halk1 ile kaynasmast, sanat, egitim
ve kiiltiirel alanlarda yapacaklari ortak caligmalarla gelecekte hem ticari hem de
turizm sektoriinde iki toplumunda ilerlemesine neden olabilecektir.

Kuzey Kutup Tarihi

Tarihleri bes bin yil 6ncesine dayanan Inuk halki, énce Alaska'da ortaya
¢ikmaya bagladi ve batt Arktik, Nunavik, Nunavut ve Groénland ve Labrador
kiyilarinda hizla yayild: Inuit toplumu, Kuzey Kutup topraklarinda senenin biiyiik
bir kismini kar ve buzla kapli, verimsiz bir arazide yasamiglardir. Uzun yillar i¢
bolgelerde ve gevrelerindeki verimli topraklarda yerlesik hayata ge¢mis olan
Inuklar, diger topluluklardan habersiz olarak avci toplayict yasayislarini idame
ederek hayatlarin1 devam ettirmislerdir. Eskimo ismi 1771 yilinda bu bdlgeye
gelen Ingiliz misyonerler tarafindan verilmistir. Wiyaskimovok kokiinden gelen
ve anlami ¢ig et yiyen yani, yabani anlamina gelmektedir. Bununla birlikte farkli
dil konusan kisi anlamimma gelen Angolkina kokiinden de {iretildigi
soylenmektedir. Inuk toplulugu kendilerine Inuk (kisi) ya da Inuit (kisiler)
demektedirler. 1771 yilinda Labrador’da kurulan misyoner kilisesi ile baslayan
kiiltiir emperyalizmi, kutuplarda etkili bir dini c¢alisma yiirlitmek isteyen
Moravyalilar, sonrasinda bdlgeye gelen Katolik misyonerler ve daha da sonra
gelen Anglikan misyonerleri ile birlikte bolge topluluklarinin kiiltiirlerini yok
etmeye ve zorla kendi inanglarin1 inanmaya zorlamiglardir. Bu konudaki hedefleri
ashinda kutuplar ile kuzeyde etkili olan Rusya’y1 gozetlemek, bilgi almak, ayni
zamanda Amerika’ya yerlesen Avrupa topluluklarinin kutup bdlgesine daha rahat
yerlesmesini ve yasamasini saglamakti Kendilerine 6zgii inanglar1 dogaya
tapmak olan (Animizm) Inuklar, Hiristiyan inanci ile catisti. Bolgeye gelen
misyonerler, Inuit degerlerini putperest, ve paganik ilan etti. Ozel giinlerde
yapilan danslar ve benzeri bazi ritiieller (Davul dansi) Hiristiyan diinya goriisiine
uymadig1 igin zorla engellendi. Inuit toplumu inang ve kiiltiir olarak asimilasyona
ugratildi. Misyonerlerin Inuit’lere bir diger getirisi ise kizamik, sugicegi,
kabakulak ve verem gibi hastaliklar oldu. Bu tiir hastaliklar ile tanismamis olan
Inuit halki, misyonerler sayesinde bagisiklik sistemlerinin tanimadig: viriisler ile
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tanist1. Birgok Inuk bu dénemde hastaliklar yiiziinden hayatim1 kaybetti. (Ayce &
Giin, 2022)

Arctic Region

Arctic
Ocean

North

Pole

Resim 1: Gronland’lilara Gore Diinya Atlasi ve Hinterlendindaki Komsular
(www.infoplease.com/atlas/arctic)

Yerel Yonetimler ve Kiiltiir iliskisi

Kiiltiir, bir toplumun ge¢misten bugiinlerine biriktirmis oldugu biitiin
uygarhigidir. Bir toplumun edindigi sosyal siireglerin bir araya gelmesi olarak
tanimlanmustir. Kiiltlir insanin ¢evreye uyum saglama gabasinda ortaya ¢ikardigi
ve onceden doganin vermedigi olgulara denir. Kiiltiir, kusaktan kusaga aktarilan
toplumsal bilgidir, yasam tarzidir. Giiniimiizde kiiltiir kelimesi insanlar sehir
hayatina gectiginden bu yana kent kiiltiirii kelimesi de insan yasaminin i¢ine dahil
olmustur. Diinya tarihi kronolojisinde kent ve kiiltiirel faaliyetler iki medeniyet
unsuru olarak genellikle ayni ¢ergeve igerisinde yer almistir. 1760-1830 yillari
arasinda olan sanayi devrimi sonrasi hizla gelisen kentlesme ve kente 6zgii yasam
tarz1 beraberinde kentli olmak adi altinda yeni bir yagsam tiiriinii de getirmistir.
18. Yiizyildan bu yana sanayilesme seviyesi, iilkelerde sehirlesmenin belirleyici
etkeni olarak kabul gérmiistiir. 21. Yiizy1l kent kiiltiiriinii yagatacak bir dsnemim
basi oldugu gibi bu olguyu saglayacak en onemli etken siiphesiz ki; kent
yonetimleri tarafindan sunulan kiiltiir hizmetleri olmustur. Kent kiiltiiriinii
yasatan Onemli kurumlardan olan belediyecilik ve belediye yonetimleri,
kanunlarin kendilerine verdigi gorev ve yetkiler kapsaminda, toplumun saglik,
egitim, alt yapi, ulagim ve kiiltiir ihtiyaglarim1 karsilamaya yonelik ¢esitli
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hizmetler sunmaktadir. S6z konusu hizmetleri; halk egitimi hizmetleri, kiiltiir ve
sanat hizmetleri ve oOrgiin egitim ve Ogretime destek hizmetleri olarak
gruplandirmak miimkiindiir. Hatta bu etkinlikler yurtdisindaki belediyeler ile
baglant1 kurmaktadir. Kiiltiirel etkinlikler ve sanatsal ¢aligmalar yapilma nedeni
toplumlar arasi isbirligini saglamak oldugu toplumsal veya giincel global
sorunlar1 dile getirmek veya bu konuda farkindalik olusturmak i¢in de
diizenlenmektedir. Diinyamizin son yirmi y1ildir en biiyiik sorunlari artan sicaklik,
cevre kirliligi, kitlesel gocler, aglik ve iklimlerdeki olumsuz degisimler olmustur.
Bu degisimlere karsi toplumlar kimi zaman kiiltlirler arasi etkilesim adi alti
¢oziimler aramaya girismislerdir. (Oztas & Zengin , 2008) Kiiltiirel faaliyetler
kapsaminda iletisim kurmaya calistigt gibi toplumlar, ayni zamanda diinya
sorunlarma da ¢oziim bulmaya caligmiglardir. Bu baglamda insanlar ortak
kiltiirel galigmalara da baglamislardir. Kiiltiirii insan iiretmektedir ve iiretilen bu
iiriin zamanla bagimsiz bir birikim haline gelir. Kiiltiiriin ortaya ¢ikis nedenleri
kalksa da bu birikim varliginmi siirdiirmeye devam etmektedir ve durum biitiin
milli yerel yonetimlerde de varligin1 gdstermektedir. Kiiltiir terimi toplumsal
hayatin bireyler arasindaki fiili iligkilerinden ve iliski bicimlerinden ayr1 olarak
diigtinsel yanin1 da ifade etmektedir. (Bottomore, 2015) Kiiltiiriin kendisi bir
toplumun biitiin hiicrelerini etkileyecek duruma gelmektedir ve o toplumun
sembollerinin bile olusmasina katki saglamaktadir. Kiiltiir gegmisten gelen ve
gecmisle baglant1 kuran bir olgu olsa da bir milletin geleceginin ihtiyaglarini da
karsilamaktadir.

Toplumbilim, Kiiltiir ve Sanat iliskisi

Toplum bilim adamlarina goére; kiiltiiriin ilki genetik, ikincisi kiiltiir (veya
medeniyet) olmak tizere iki tabani vardir. Dolayisiyla bir toplumun politik mirasi
sadece kiiltiir miras1 degil ayn1 zamanda gegmis atalariyla bagi olarak kabul
edilmektedir. (Oztiirk, 2011)

-

Resim 2: Geleneksel Takilartyla Bir Tiirkmen Kadini(https://upload.wikimedia.org)
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Bazi kiiltiirlerin maddi ve manevi alanlarda gesitli kiiltiir ara¢ ve davranislari
ortaya koyabildikleri halde, bazi sosyal guruplar bunu gostermekte zorluk
¢ekmislerdir. Tarih boyunca insanlar kiiltiirel miraslarini olusturabilmek ve
medeniyet kurmak igin ¢ok ¢abalamislardir. Medeniyetlerin ortaya ¢ikmasi ve
gelismesi i¢in: (Kafesoglu, 2018)

- Cografi ve Cevre Sartlarina

- Toplulukta bir egemen gurubun olmasina

- Cevre ve insan arasinda bulunan bir meydan okumanin devam etmesi
gerekmektedir.

Ayrica kiiltiirlerin dogusu ve gelismesinde cografi ve iklim sartlarimin da
etkisi bulunmaktadir. (Kafesoglu, 2018) Tarihte yer alan biiyiik kavimler gogliyle
birlikte ana topraklarindan diinyanin pek ¢ok yerine dagilan toplumlar,
yerlestikleri cografya ve iklime gore maddi ve manevi degisime ugramislardir.
Ancak dikkatli incelendiginde ayrildiklar topraklarin ve kadim akrabalarinin da
geleneklerini yasatmaya devam etmislerdir. Cografya ve iklim olusumlarinin
cesitliligi ve etkisi nedeniyle tarihin baslangicindan en azindan teknolojinin
gelistigi donemlere kadar sosyal, beseri hayat ve faaliyetler iizerinde oldukca
belirleyici etkisi olmustur. Bununla birlikte teknoloji ve iletisim diinyasindaki
gelismeler ile ulasim teknolojilerinin gelismesi de cografi olusumlari etkilemistir.
Bu olusumlara gore yeniden sekillenen insan hayati degismis olsa da yine de
biinyelerinde eski geleneklerini barindirmaktadirlar. (Karnibiiyik, 2019)
Karnibiiytik’e gore;

Siyaset bilimi literatiirii agisindan bir¢ok onemli ismin de katkida
bulundugu ¢alismalarda insanlarin  karakterlerinden davranis
bigimlerine, toplumsal iliskilerinden, insa ettigi kurum ve kurallara
kadar bir¢ok 6nemli unsur insanlarin icerisinde yasadigr cografya ile
yakindan iliskilendirilmistir. Bugiin eskisi kadar belirleyici etkiSi
kalmadigr kabul edilmekle birlikte cografi kosullar, insan ve
toplumlar iizerinde farkli sekil ve boyutlarda etkili olurlar ve
gecmisteki etkilerini dogrudan oldugu gibi dolayli yollardan da
kiiltiir, gelenek ve gorenekler araciligiyla giiniimiizde bir sekilde
yansitmaktadirliar. (Karmbiiyiik, 2019)
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Resim 3: Kutup
Isiklari(https://tr.pinterest.com)

Orta Asya ve ¢oller stepleri nasil oradaki kavimlerin tizerinde sosyal ve fiziki
bir etki biraktiysa, kutup bolgelerinde yasayan toplumlarda bulunduklar: sartlara
gore degisim gecirmis ve gliniimiize kadar bunu getirmislerdir. Yasamlar1 iklim
sartlarindan gokga etkilenen kuzey kutup bolgesi i¢in ilki ve cografi sartlardaki
degisim diinyanin diger yerlerine gore daha biiyiikk olumsuzluklara neden
olmaktadir. Kutup bdlgesinde gorevde olan yerel yonetimler konuyla ilgili olarak
devlet destegi almis ve her yil degisen iklim ve cografi sartlar1 bilimsel olarak
tartismak tizere kongrelere diizenlemistir. Ayni1 zamanda kiiltiirel etkinlikler ile
de konuyu vurgulamaya calisan belde belediyeleri yabanci iilkelerden de
katilime1 almaktadir. Tklim degisikligi hakkinda 2024 yilinda Istanbul’da yapilan
uluslararas1 kongreye katilan inuit Konsey Baskani Lisa Qiluqqi Koperqualuk
iiniversite ve TUBITAK ’a verdigi demecte bilimsel yerel yonetimler araciligi ve
destegiyle kongre ve sanatsal etkinliklerin diizenlenmesi, sorunun bu sekilde
duyurulmasi yoniinde caligmalar yapilmasi gerektigini
vurgulamistir.(https://arel.edu.tr/kutup-arastirmalari)
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/vi‘ﬂ

Resim 4: Lisa Qiluqqi Koperqulauk ile Goriisme (https://arel.edu.tr/kutup-arastirmalari)

Kiiltiir kelimesi 20. Yiizyilin baglarinda giinliik yasamin igine dahil olmus bir
kelime olsa da, dilbilimciler, kiiltiir sozciigiiniin Latince’de daha ¢ok toprak
kiiltiirli anlaminda kullanilan Edere — Cultura sdzciigiinden geldigini ileri
sirmektedirler. Kultiir kelimesinin kokeninin Latince’de ikamet etmek,
yetistirmek, korumak gibi anlamlar1 da oldugundan “Colere”, kok sézciiglinden
tiiremis olan “Cultura” oldugu belirtilmektedir. (Oguz, 2011) Bu konuda Ayge
ve Giin su sekilde yazmislardir:

Kiiltiir her toplumun kendisine ozel kodlarini o toplumun yasamindaki
her alana yaydigr bir simiflama olarak hayatimizi etkilemektedir. Bu
kodlar konusulan dilden, gastronomiye, geleneklere, ahlaki degerlere,
toplumsal veya kisisel sanata lisana etki etmektedir. Oyle ki, egreltileme
(Gergek bir anlami, ona benzerligi olan baska bir anlamla anlatma,
ornek olarak: Katwr gibi inat¢i, Arslan gibi heybetli, Boga gibi giiclii)
araciligi ile ifade edilen dildeki bu kiiltiir kodlar: toplumlar arasindaki
farka biiyiik 6l¢iide gostermektedir. Her toplumun lisaninda bulunan bu
kodlar ~ bazen toplumlar arasinda anlasmazliklara da  yol
acabilmektedirler. (Ayge & Giin, 2022)

Diinya niifusunun artmasi, teknolojik gelismeler sonucunda hareket
kabiliyetinin ve iletisimin kolaylagsmasi bilgiye erisimin hizin1 da arttirmistir.
Kiiltiirleraras iletisimin diger iletisim sekillerinden tek farki iki ya da daha fazla
toplum ve gelenegin arasinda olmasidir. Kiiltiirlerarasi iletisimde farkli toplumsal
siiflarin dil yeteneklerinin farkli olusu, farkli siniftan iletisim bi¢imlerindeki
farklihk da distinmede farkliliklar meydana getirmistir. Kiiltiirlerarasi
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goriismelerde iletisim problemlerinin yalniz ne soylendigi ile degil, sdyleyenin
nasil yorumladiginin da énemi vardir. Bu tiir problemlerde kiiltiirel korliikler
kendi kiiltliriinii iyi tanimama ve varsayillan benzerlik sorunlarindan
kaynaklandig1  diisiiniilmektedir. Iletisimdeki korliik kavrami, kisilerin
kendilerini baskalarina olduklarindan daha benzer oldugunu sanmalaridir. Ayrica
bireylerin kiiltiirlerarasi iletisimde karsisindaki kisiyi ve kiiltiiriinii yargilayici ve
etnosentrik (Etnik Merkezcilik) tutumlar gelistirme olasiliklari bulunmaktadir.
Farkl kiiltiirlerle iletisim kurarken herhangi bir yorum yapmaksizin tanimaya
calismak ve oOncelikle konusurken kullandigimiz kelimelere ve viicut diline
dikkat edilmesi iletisim agisindan onemlidir. Ge¢mis zamanlarda Avrupali
misyonerlerin iletisim kurmak yerine zorla din degistirmeye zorlamalar1 Inuit
toplumunu halen i¢e kapali ve dig toplumlara kars1 giivensiz bir hale getirmistir.
Kiiltiirel iletisimde karsilikli anlayis ve saygi toplumlarin ve kentlerin
kaynagmasinda 6nemli rol oynayacaktir. (Uzuncgarsili Soydas, 2010) Icinde
bulundugumuz ¢ag iletisim cag1 olarak adlandirilmistir. Haber iireten ve bu
haberlerin hizla diinyanin bir ucundan, diger ucuna gittigi bir donemde
yasamaktayiz. Ancak bu iletigim hizli oldugu gibi bazi manipiilatif olaylara da
neden olmaktadir. Bu durum bazen iki fakli kiiltlir arasinda anlagsmazliga da
neden olmus veya olmaya devam etmektedir. Kiiltiir hem iceriden hem de
disaridan iiretilebilmektedir. Ulkeler arasi ticaret de buna yardimci olmaktadir.
Bu durum ekonomik, teknoloji veya askeri alandaki giiciinden dolay1 bir kiiltiir
emperyalizmine de yol agmaktadir. Bu baglamda toplumlararasi iligkilerde yerel
yonetimlerin olumlu etkileri kiiltiirleraras: iletisimde olumlu yonde gelismelere
imkan saglayacag diisiiniilmektedir. (Oztiirk, 2011)

P

Resim 5: Kiiltiirleraras: Iletisim (https://hbrturkiye.com)
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Kent Kavram ve insan

Sehircilik, anlam olarak; Insan topluluklarinin yasayacaklar1 yerleri, onlarm
hayat ve ¢alismasina en uygun sekilde kurmak ve diizeltmek i¢in gerekli olan
verileri toplayan yeni bir bilim dali olarak modern c¢agdaki yerini almistir.
Fransizlarin Urbanisme, Almanlarin Staetebau (Setebau) Tiirklerde ise, Ur
kelimesinden tiireyip giiniimiize ulasmustir. (Arseven, 1937) ilk kentlerin ortaya
cikist M.O. 6000 yillarinda belirmeye, M.O. dolaylarinda ise, tam olarak kendini
gdstermeye baslamistir. ilk kent devletinin ortaya ¢ikis1 ise, M.O. 1500 — 1400
yillar1 arasinda basladig diisiiniilmektedir. Imparatorluklar déneminde kentlerin
cevresine koyler kurulmaya baslamis merkezde ise, manastir, yonetim binasi ve
askeri kislalarin binalar1 kurulmustur. Korunma igin kale ve surlar insa edilmistir.
(Ugurlu, 2017) Bu donemde kent olmanin kriterleri sunlardir:

- Kale (Surlar)

- Pazar

- Mahkeme

- Askeri Birlik

- Idare Heyeti

Gilinlimiizde, siirekliligi olan biiyiik kentsel yayilmanin varliginin arkasinda
yatan neden, 20 vyiizyllda yasanan metropolitenlesme siireci olarak
soylenmektedir. Gelisen ve biiyiiyen kentler, c¢evrelerindeki diger kentleri
yutmast da etkisi olan faktorlerdendir. (Al, 2008) Uygarliklarin dogup gelistigi
ve yayildigi merkezler olan kentler, farkli sosyal tabakalardan olusan bir
toplumun, yapay cevreyi dogal ¢evreye hakim kildig1 bir ortam olarak insanlik
tarihi boyunca onemli bir konum edinmistir. Kentsel yasam kendi iginde
olusturdugu kurallara uygun olarak toplumlarin yasamlarini siirdiirdiikleri
yerlesimler olarak tanimlanmustir. (Ugurlu, 2017) Toplum bilim 6lgiitiine gore
ise, kent, toplumsal agidan bir 6rnek olmayan (Heterojen) insanlarin goreli olarak
genis bir alanda, yogun bir bi¢cimde ve siirekli olarak birlikte bir yere yerlesmis
bulunmasi olarak tanimlanabilir.

Sanayideki gelismeler sonrasinda kentler ve sehirler endiistri merkezlerine
donigmiistiir. Giiniimiizde genel merkezler belediyelere donlismeye baslamis,
idari heyeti ise, valiliklere doniismiistir. (Ugurlu, 2017) Diinyadaki genel
yerlesim yerlerinin tersine kuzey kutup bdlgelerinde yerlesim uzun yillar bilinen
sehir anlayiginin diginda kalmis inuk toplumu genellikle atalarindan 6grendikleri
gibi yar1 gogebe bir sekilde yasamaya devam etmislerdir. 18. yilizyilda
Moravyalilar ile birlikte kilisenin de baskisiyla yerlesik hayata gecen Inuit halki
glinimiizde Kanada hiikiimetinin yonetimi altinda kendi belediye baskanlarini
secmis ve bu alanda calismalarina baslamistir. Ozellikle degisime ugrayan gevre
sorunlarma agirlik veren belediye kuruluslart bu kapsamda bdlgede yasayan
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Inuitlerin 6nciiliik ettigi iklim degisikligine bir destek olan Ulusal Inuit Iklim
Degisikligi Stratejisi'ni baglatmistir. Kanada Hiikiimeti'nden bir milyon dolarlik
bir uygulama biitcesi elde eden belediye ilkim degisikligi icin strateji belirlemis,
bu konuda Inuk toplumu icin 6ncelikli alanlari ana hatlariyla belirtmistir.
Inuitlerin yasam kalitesini iyilestiren koordineli iklim politikas1 icin karar alma
politikalar1 uygulamaya baglamistir. (www.wcef2021.com)

Resim 6: Kutuplarda Sehirlesme, Nunavik (www.rcinet.ca)

Diinya Kentleri ve Kiiresellesen Kentler

Diinyamizda he ne kadar hala kiigiik yerlesim yerleri varligini korumaya
caligsa da, en dnemli ekonomik gelismelerinin ve hareketlerinin yogunlastigi
alanlar sehirler olarak tanimlanmstir. Diinya kenti kavrami 1980’lerin bagindan
itibaren kullanilmaya baglanmis ve u baglamda diinya kenti sdylemi, kiiresel
ekonominin kontrol, ydnetim ve organizasyon merkezi olarak literatiire girmistir.
Guniimiizde bolgesel, ulusal ve uluslararasi ekonomiler bu kentlerde olugsmakta
ve ekonomideki yiikselme ve diismelerin seyri de yine buradan
yonlendirilmektedir. Diinya kentleri ayni zamanda biiylik firmalarm genel
merkezlerinin, uluslararasi banka ve stratejik firma servislerinin diger rakipleri
arasindaki varligina bakilarak belirlenmektedir. Ancak bu dénemde kullanilmak
istenen kiiresel kent kavrami bir ¢ok akademisyen tarafindan da elestirilmistir.
Diinya kentleri politik yasamin hayat buldugu 6nemli merkezlerin tagindigi, yerel
yonetimlerin (Belediyeler) var oldugu sehirler olarak gilinlimiizde yerini
korumaktadir. (Oktem, 2017) Diinya sehirlerinin énemli ticari merkezler haline
gelmesi lilkeler arasi ziyaretleri de arttirmistir. Turizmin ilke ve insanlarin
kaynagmasinda onemli bir rol oynamasi sehircilik faaliyetleri ile birlikte
belediyeleri de 6n plana c¢ikarmaya baslamustir. Ulkelerin gelismesinde ve
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zenginlesmesinde basat bir gelir kaynagi olmanin yani sira turizmin insanlarin ve
iilkelerin bir araya gelmesinde ve karsilikli anlagsmaya katkida bulunmasinda bir
Onem arz ettigi goriilmiistiir. (Goymen, 2010)

Belediyecilik Tiirkiye ve Diinya Giindeminde

Arapca “Baladi”, kente ait olan, kentsel sozcitigiinden tiiretilen belediye
kelimesi, sehir veya devlet sdzciigiiniin ilk halidir. Ayn1 zamanda antik Misir’da
belediye belde giizellestirme anlaminda da kullanilmistir Ortak menfaat ve
karsilikli ihtiyaglar sebebiyle bir beldeye yerlesen halkin, beldelerine ve
dolayisiyla kendilerine ait isleri, kendi segtikleri temsilcileri araciligiyla yonetme
ve yerine getirmelerine belediye denir. Belediyelerin kurulusu milattan 6ncesine
dayansa da modern belediyecilik anlayis1 6zellikle 1990’1ardan sonra iilkemizde
ve diinyada degisime ve gelisime ugrayarak devlet yonetiminde 6nemli bir rol
ustlenmigtir. (Yildirim, 2016) Osmanli doneminde bati tiiriinde ilk belediye
idaresi bundan yaklagik 150 yil once kurulmustur. (Géymen, 2010) Yerel
yonetimler kurulus déneminden baslayarak Tanzimat donemine kadar etkin bir
bicimde padisaha ve onun atadigi kadiya bagliydi. Padisah istedigi zaman gorev
verir veya gorevden alirdi, belediye hizmetler simdiki kadar gelismis durumda
degildi. Bir biitge olmayigindan dolay1 bolgede bulunan esnaflar kendi aralarinda
para toplayarak bu tiir hizmetleri kendileri yiiriitmekteydi. Carsilarin giivenlik ve
temizlik gibi hizmetleri esnaf loncalan tarafindan yiiritiiliirdii. Tanzimat ile
birlikte ilk belediye yapilanmasi Istanbul’da olusturulmustu. Bununla birlikte
1855 yilinda ilk kez Sehremaneti olarak adlandirilan belediye teskilati
kurulmustur. Belediye baskanligi, Sehremini, Sehremaneti Meclisi ve Cemiyet-i
Umumiye olmak tlizere ii¢ kistmdan olusmaktaydi. Belediye yapilanmasinin ilk
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Ornegi 1857 yilinda gayrimiislimlerin ve yabancilarin ¢gogunlukta oldugu Galata
ve Beyoglu’nda hayata gegirilmistir. 1868 yilinda Galata’da uygulanan belediye
modelini biitiin Istanbul’a yaymak i¢in Der-saadet idare-i Belediye Nizamnamesi
adini tasiyan bir nizamname ¢ikarilmistir. Ancak bu nizamname bulunan on dort
belediyeden sadece dort tanesi kurulabilmistir. Bu belediyeler de; Adalar,
Yenikdy, Tarabya ve Beykoz’dur. Tiirkiye Cumhuriyetinin kurulusuyla birlikte
kamu yonetimlerine yeni bir yap1 ortaya konmamigtir. Osmanli’daki bir ¢ok yap1
ve kurum varligmmi devam ettirmistir. (Goksu, Aydin, & Giiney, 2009) Tiirk
devletinin modernlesmesi, geleneksel tarim toplumundan modern sanayi
toplumuna gecis yapmasi Tanzimat Déneminde meydana gelmistir. Cumhuriyet
dénemi bir ¢ok yapilanma i¢in yeni bir baglangi¢ olarak goriilse de bu durum
genelde yerel yonetimler, 6zelde belediyeler icin gecerli olmamistir. Yerel
yonetimler, Osmanlinin son doneminde bati 6rnegi dogrultusunda olusturulmus
ve yeni devlete bir miras olarak kalmistir. (Erdem, 2011) Yerel yonetimlerin
yeniden yapilandirilmast ise, Turgut Ozal déneminde olmustur. Bu donemde yeni
ve farkli hizmet yontemleri kullanilmaya baglanmistir. Yeni belediyecilik
agisindan bakildiginda belediyelerin sosyal belediyecilik anlamindaki gorevleri,
vatandasin huzur, giiven ve refah igerisinde hayatlarin1 devam etmelerini temin
etmektir. (Beki, 2021) Belediyeler bu maksatla halkin begenisini kazanmak veya
devamini saglamak amaciyla siirekli yenilikler liretmeye caligmaktadirlar. Bu
yenilesme bir anlamda iilke yonetiminden Once tecriibe ve taraftar kazanmak i¢in
de kullanilmigtir. (Us, 2018) Yerel yonetimlerin siyasi hayattaki varlik nedenleri
sOyledir:

- Siyasal Nedenler (Iktidar)

- Ekonomik Nedenler (Uretim)

- Toplumsal Nedenler (Kalkinma)

- Yonetsel Nedenler (Hizmet) (Us, 2018)

Kent ydnetimlerinin daha kaliteli olabilmesi i¢in sistemli ve siirekli olarak
etkili olabilme, 6rgiitlenmis vatandas araciligi ile daha kolay olmaya baglamistir.
Orgiit liderleri ile belediyelere yapilan sikayet ve teklifler yonetimlerin davranis
ve iglemlerinde biiyiik etkiler yapmigtir. Hatta 6zellestirmenin artmasina ragmen
yerel yonetimlerin 6nemi azalmamustir. (Oziipek, 2013) Bolgesel politikalarin
hedefledigi gibi tim bolgelerde ekonomik ve sosyal uyumun saglanmasinda yerel
kalkinma &nemli rol oynamaktadir. Kentsel mahallelerin canlandirilmasi, kirsal
alanlarda turizmin tesvik edilmesi, sanayi bolgelerinde metruk sahalarin 1slah
edilmesi, bir yorenin kendine 6zgii gida iiriinlerinin tanitilmasi, yerel isletmelere
yardim edilmesi ve yerel istihdam olusturulmasi kent olmanin temelini
olusturmaktadir. Yerel kalkinma, bir bolgede mevcut olan dogal, ekonomik,
kiiltiirel ve teknolojik kaynaklarin kullanilmasi yoluyla olmaktadir. Bu baglamda
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bakildiginda belediyelerin gelismesinde bagka sehir belediyeleri ile kargilikli
anlagmalarin yapilmasinda yerel yonetimler icin gelismeye yonelik eylemlerden
sayllmaktadir. (Ozgiir & Parlak, 2006)

Resim 8: Roma Doneml Beledlyecﬂlk (www.kocaeli. beI tr)

Tiirkiye’de Yerel Yonetimlerin Iklim ve Cevre Duyarhhigina Katkilari

Sanayinin gelisiminden sonra sehirler medeniyet merkezine doniismiistiir.
Sanayi bu donemde merkezlere tasinmis ve idari makam valilerinin
sorumlulugunda olmustur. (Ugurlu, 2017) Diinya kenti kavrami 1980'li yillarda
ortaya ¢ikmaya bagladi. Diinya sehrinin &ykiisii, diinya ekonomisinin ydnetim,
yonetim ve yonetim merkezi olarak kabul edilmektedir. Yerel, ulusal ve kiiresel
ekonomiler bu sehirlerle baglantilidir. Diinya sehirleri de biiyiik sirketlerin,
uluslararast bankalarin ve stratejik sirketlerin genel merkez sayilarina bakilarak
belirlenmektedir. Diinya sehirleri ayn1 zamanda siyasi yapilarin merkezlerinin
tagindig1 sehirler olarak da bilinmektedir. Belediyeler s6z konusu oldugunda
Toplumlar varliklarini siirdiirebilmek icin kendi kiiltlirlerini olusturmuslar,
maddi ve manevi alanda kiiltiir, ara¢ ve davramislar sergileyebilmelerine ragmen
baz1 toplumsal gruplar varliklarmi gostermekte zorlandiklar1 igin tarih
sahnesinden ¢ekilmek zorunda kalmiglardir. Gegmisi milattan Oncesine kadar
uzanan belediyecilik anlayisinin kurulus amaci kentlerin temizligi ve kalkinmasi
olsa da giiniimiizde belediye sadece giizellestiren bir kurum olmaktan ¢ikip sanat,
egitim, sosyal yardim ve kiiltiirel faaliyetler kapsaminda halka hizmet vermeye
baslamistir. Bu baglamda belediye ayn1 zamanda siyasi gosterilerin arenasina da
doniismiistiir. Sosyal hizmet, diinyalarin biiylimesi ve gelismeleri
gosterilmektedir. Medeniyetlerin ortaya ¢ikmasi ise;
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* Cografi cevreye

* Toplumda baskin bir grubun varligina

Ayrica evlerin konumu gibi iklim kosullar1 da kiiltiirlerin ve medeniyetlerin
dogusunda ve gelismelerinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Toynbee, diinyanin
disinda kalanlarin (Kuzey Amerikan Yerlileri, inuklar ve Endonezya halki gibi
uygun bir kiiltlire sahip olanlar hari¢) genel anlamda gdcebe oldugunu
sOylemistir. (Kafesoglu, 2018)

Tarih boyunca halklar i¢in en 6nemli etken 6rf ve adetlere uymak olmustur.
Ayni zamanda ayn1 sehirdeki insanlarin benzer ihtiyaglara sahip olmalar1 ve bu
ihtiyaclara cevap vermeleri gerek sehir, bir sehirdeki kisilerin ihtiyaglar1 ve
arzular1 yagayan insanlarin, bolgelerinin yonetimi altinda sehirlerin kontrol edip
yonettikleri bir kelimedir, yani Oyle yapilir. Eski Misir'da baskentin simgesi olan
kent, bugiin sosyal aktiviteler de dahil olmak tizere pek ¢ok hizmeti biinyesinde
barindirmaktadir.  (Ergin, 2016) Ulkemizde ise belediyelere Osmanli
Imparatorlugu'nun son déneminde batt modeli iizerine insa edilmis ve yeni
hiikiimete miras olarak kalmistir. Belediyeler ge¢miste bakim, onarim, temizlik
isleri ile mesgul olsalar da giiniimiiz belediyecilik anlayisi eski zamana gore
oldukea gelismis ve degismis durumdadir. Cevre hizmetlerinin yan sira pek ¢cok
sosyal aktiviteyi de halkin hizmetine sunan belediyeler egitim, kiiltiirel, bilimsel
ve sanatsal alanda da hizmet vermektedirler. Gelistirdikleri projelerle giiniimiiziin
en biiylik sorunu olan c¢evre sorununa da dikkat ¢ekmeye baglamislardir.
Ulkemizde oldugu gibi farkls iilkelerin belediyeleri de ¢evre ile ilgili sorunlar igin
kongreler diizenlemekte, bilim disinda destekledikleri sanatsal etkinlik ve
projelerle de sorunu giindemde tutmaya ¢alismaktadirlar. (Erdem, 2011)

21. ylizyilin ortalarina gelindiginde, diinya niifusunun biiyiik cogunlugunun
sehirlerde yasayacagi Birlesmis Milletler raporlarinda 6n goriilmektedir. Bu
yogunluk 6nemli bir is giiclinlin yam sira bilyiik bir enerji ve gida ihtiyacim da
giindeme getirmektedir. 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren baglayan sanayi
devrimi siireclerinin dogal ve dolayli sonuglari olarak yogun fosil yakit kullanima,
yasanan gogler sonucunda niifus yogunlugunun dengesiz degisimi, dogal
alanlarin zamanla yok edilmesi, gibi olumsuzluklar ortaya c¢ikmistir. Bu
olumsuzluklar, atmosferdeki sera gazi emisyonlarin1 énemli Glgiide artmasina
neden olmus ve glniimiiziin 6nemli sorunlarindan biri olan kiiresel iklim
degisiminin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Yerel yoOnetimler tarafindan
sehirlerde gevre i¢in hayata gegirilen pek uygulama yapilmistir. Bunlar arasinda
enerji verimliligi saglayan yesil binalara Onciiliik yapilmasi, toplu tasima
araglarinin ¢evreye uyumlu ve zararsiz olmasina gore yenilenmesi, enerji
ihtiyacinin geri doniisiime yonelik uygulanmasi ile atiklardan enerji ihtiyacinin
karsilanmasi ve atiklardan enerji iiretimini saglanmasi uygulanmistir. Belediyeler
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tarafindan yiiriirliige sokulan ve esit ve diizenli niifus dagilimi projeleri de giincel
olarak uygulanmaya baglanmistir. Bu ackidan bakildiginda g¢evre ve iklim
sorunlarina ¢dziim icin olusturulan projelere belediyelerden biiyiik destek
gelmektedir. Bilimsel projelerle birlikte sanatsal etkinlikler, ¢evre konulu sergi
ve yarismalar toplumlar arasinda ilgi ¢cekmekte ve mevcut sorunun ¢oziimiine
sosyal agidan katkida bulunmaktadir. (Parlak & Partigde, 2022)

Bugiin Tiirkiye’de karsilagilan baslica gevre sorunlar1 hava, su ve toprak
kirliligidir. Hizla ¢ogalan niifus, sanayilesme, carpik kentlesme, niikleer
caligmalar, zirai ila¢ kullanimi, tarimda alanlarinda yapay giibre ve kimyasal
maddelerin artan kullanimi gibi faktorler cevresel kirlilige kaynaklik etmekte;
cevresel sorunlari ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir. Ozellikle sanayinin gevre
tizerindeki olumsuz etkisinin diger faktorlere gore ¢ok daha fazla oldugu
soylenebilmektedir. Ulkemizdeki cevre sorununa Sibel Caliskan su sekilde isaret
etmistir. (Caligkan, 2019)

“Tiirkiye'de kirlilik sorunu ilk olarak havada kendisini gostermistir
(Bozyigit ve Karaaslan, 1998: 24-25). Hava kirliliginin etkisi
kiiciimsenmeyecek diizeydedir. Oyle ki 2016 yili Tiirkiye istatistiklerinde
hava kirliliginin iilke genelinde bir¢ok sehirde artis gosterdigi
belirtilmektedir. Hava kirliligine, genellikle tarim alanlarindaki diizensiz
ve fazla ila¢ kullamimindan veya kati atiklardan kaynaklanan toprak
kirliligi de eslik etmektedir. Ozellikle ¢6p depolama alanlarimin ve aritma
tesislerinin yetersizligi toprak kirliligi sorununun etkisini halen
stirdiirmesine neden olmaktadir. Bir diger kirlilik ise giderek azalmakta
olan su kaynaklarinda goriilmektedir. Su kirliliginin baslica kaynagi
sanayi kuruluslarimin sivi atiklaridir ve su kirliligi bugiin ¢ogu sehirde
kroniklesmis bir bigimde varligint korumaktadir.” (Caligkan, 2019)

Devlet ¢evre hakkindaki galigmalarini, baska bir ifadeyle ¢evre yonetimini
merkez ve belediyelerdeki ilgili birimler aracihigiyla icra etmektedir.
Belediyelerin ¢oziime yonelik girisimlerinin belli sebeplerden dolay: kisitliyor
olmasi sorunlarin giderilmesinden ziyade hafifletilmesine neden olmaktadir. Bu
sebeple yerel yonetimler ¢evresel sorunlarla ilgili karar siire¢lerinde daha giiclii
bir konuma getirilmelidirler, bununla birlikte bu konudaki olanaklari da biiyiik
¢Oziimler Uretebilmelerine imkan verecek sekilde iyilestirilmelidir. (Caligkan,
2019)
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Resim 9: iklim Degisikiigi Afet Yonetimi Projesi Kapanig Konferansi(https://ab.csb.gov.tr)

Belediyeler, Cevre Sorunu ve Sanat iliskisi

Ekoloji kelimesi Antik Yunanca’da ev, yakin ¢evre anlamina gelen oikos
sozctigiinden tiiretilmistir TDK tarafindan dogadaki tim canlilarin hem kendi
aralarindaki hem de ¢evreleriyle olan iligkilerini tek tek veya birlikte inceleyen
bilim dal, olarak literatiire girmistir. Cevre bilimi ise; multi disiplinler
baglaminda ¢esitli bilim dallarini igerisinde toplayan, insan doga iligkilerini ve
¢evre sorunlarini inceleyen, uygulamali ve disiplinler arasi bilimler olarak bilim
diinyasindaki yerini almistir. (Yavuz & Yildiz, 2024) Yavuz ve Yildiz bu konuda
su aciklamay1 yapmiglardir.

Andrew Brown’a gére Ansel Adams gibi fotografcilarin ¢ekmis
olduklar fotograflar ¢evre sorunlart hakkinda bilgi sahibi olunmasini
saglamis ve yeni sanatseverlerin ve aktivistlerin de bu konuya
yonelmelerinde tesvik edici olmustur Matilsky 1960 lardan bu yana bu
sanat hareketinin dogayr deneyimleyip onunla iletisim kurarak,
dogayla hayati bagi yeniden kurmak iizere ortaya ¢itkmis oldugunu,
sanat¢inin dogal olaylar ve giiclerin yani sira 6zel ¢evre sorunlarini da
yorumladigim, Sanat Araciligi ile Cevre Sorunlarina Bakista Giincel
Yaklasimlar: Von Wong 129 heykel ve resim ile doga ve insan arasinda
bir denge saglayan daha dnceki sanat¢ilarin  aksine, ¢agdas
sanat¢ilarin  gercekte dogal ekosistemleri yeniden yarattiklarin,
onardiklarint veya diizenlediklerini belirtir. Cevre kirliligi ve g¢evre
kirliliginin neden oldugu sorunlar ve sonuglart sanat dili araciligi ile
ifade edilmektedir. Dogal kaynaklarin tiiketilmesi, kitlik, hayvan ve
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bitki tiirlerinin yok olmasi, ormanlarin, tarim alanlarimin ve sulak

bolgelerin kirlenmesi veya vasiflarim  kaybetmesi gibi konular

sanatcilar tarafindan ele alinmaktadir. (Yavuz & Yildiz, 2024)

Diinyadaki teknolojinin hizla gelisimi ve teknolojiye olan asirt bagimliligin
getirdigi tiiketim siireci ekseninde ¢evre sorunlari olusmaya baglamistir.,
1960’lardan itibaren sanatgilar bu konuya kayitsiz kalmamis, diinyay1
ilgilendiren bir konu olarak sanatsal ¢aligmalarinda gerek konu gerekse malzeme
olarak farkli ifade bicimleri ile g¢evre ve iklim sorununu isaret etmeye
calismiglardir. Cagdas malzeme, grafik tasarim resim ve heykel ile eserler iireten
sanat¢ilarin bu calismalar1 giiniimiizde 6nemli bir kitleye ulasmis durumdadir.
Cevre kirliligi ve ¢evre kirliliginin neden oldugu iklimsel sorunlar ve sonuglari
sanat dili aracilig1 ile ifade edilmektedir. Diinya sanatgilari araciligi ile gindemde
tutulmaya caligilan ¢evre ve iklim sorunu, yerel yonetimlerin ve hiikiimetlerin
destegi ile yaygmlasmaya baslamistir. (Yavuz & Yildiz, 2024) Iklim
degisikligine dikkat ¢cekmek amaciyla diinyada oldugu gibi ilkemizden de
sanat¢ilar bu konuyu dile getirmek amaciyla sergiler diizenlemislerdir. Yerel
yonetimler ve tiniversitelerde gesitli sanat eserlerinin yer aldigi karma sergiler
diizenlenmistir. Birgok bilim insani ve uluslararasi katilimcilar igin 6nemli olan
kiiresel 1sinma ve iklim degisikligi, aragtirma ve bilimsel deneyler sirasinda fosil
yakitlarin, ozon tabakasinin incelmesinin, elektronik cihazlarin ve teknolojik
gelismelerin neden oldugu iklimlerdeki sicaklik degisimlerine sahit olmaktadir.
Konferans ve kongrelerde yapilan arastirmalar ve bilimsel deneyler anlatilirken,
sergilerde ise, gorsel efektler ve fotograflarla iklim degisikligine dikkat
¢ekilmistir. Bu tiir sanatsal ¢aligmalar diinyanin diger tilkelerinde oldugu gibi
iilkemizde de cesitli sanatsal etkinlikler kapsaminda giindeme taginmaktadir.
Belediyelerin yani sira iilkemizde diizenlenen Bienallerde de g¢evre ve iklim
konusu énemli bir yer tutmustur. 16. istanbul Bienali (2019) okyanuslar {izerinde
yiizen devasa plastik adasina referansla Yedinci Kita bashigiyla, Istanbul Miizik
Festivali “Baska bir diinya mimkiin mii?” temas: etrafinda diizenlenmistir.
(Paker, 2021)Yapilan sergiler ve tasarimlar konuya dikkat ¢ekmekle kalmamig
aym zamanda degisik ¢6ziim yollar1 da dnermistir. (Wwww.wwf.org.tr) Ulkemizde
Antarktika'da yriitiilen arastirmalar bilim diinyasinda 6nemli bir yere sahip olsa
da, arktik bolge ile ilgili bilimsel verilerin toplanmasinda sosyolojik aragtirmalara
ve Inuk halkina énemli bir rol diismektedir. . Kanada'da hemen hemen her yil
diizenlenen Inuit Genglik Konseyi'nde ¢evre konular giindeme getirilmekte ve
bu alanda kongreler ve kongre destekli sergiler yapilmaktadir. (Lisa Qiluqqi
Koperqualuk ile réportaj)
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Resim 10 —Resim: 11: Diinyada ve Ulkemizde Cevre Konulu Sergiler
(https://manhattanarts.com), (https://bilecik.csh.gov.tr)

iklim Sanat1 Diinya Giindeminde

Diinyay1 duyularla kesfetmek, insanoglunun c¢evreyle iliski kurma sekli
olmustur. Cok duyulu bir deneyim ve ¢gevremizdeki diinyayla iliski kurmak i¢in
insanlar gériir, koklar, dokunur, duyar ve tadina bakarlar. iklim krizinin verecegi
zararlar1 iletmeye calisirken bu deneyimlerden yararlanmak krizin boyutlarim
ifade etmekte daha faydali olacaktir. Insanlarm dogayla ve iklim kriziyle
iligkilerini kesfetmeleri icin siiriikleyici deneyimler olusturmak, insanlari daha
bliyilk bir ekosisteme baglamak igin hayati 6nem tasimaktadir. Duyusal
deneyimler, doganin bizim i¢in ne yaptigini ve insanlarin ona ne yaptigini
anlamanin énemli bir parcasidir. Ozellikle dogal ¢evrenin bozulmasinin o kadar
siddetli oldugu ve bol miktarda biyolojik ¢esitlilige sahip doganin kalmadigi
yerlerde daha biiyiik 6nem tasimaktadir. Bu konuda diinyanin gesitli tilkelerinde
farkindalig1 olusturmak hem g¢evrimi¢i hem de fiziki mekanlarda, iklim krizini
duyusal deneyimler yoluyla inceleyen ve iklim bilimini hayata gegiren on bir
sanat sergisi acilmistir. Miizik yoluyla yapilan ses deneyimleri yardimiyla, ¢esitli
bitki liflerinden yapilan orgiilerde bir moda séleni olusturarak, yapay zekayi,
sanal gercekligi ve programlamay1 dogayla birlestirerek, yesil bir ¢evre temali
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eserde dogal mekanlar olusturarak, kimi yerde ¢Op daglarindan yapilan
piramitlerle seyircilere seslenerek ya da yapay buz daglariyla kutup sorunlari dile
getirilmeye ¢alisilmaktadir. Bu tiir atdlye calismalariyla bilinen klasik sergilerden
de farkl1 ve etkili ¢aligmalar ile ¢evre ve iklim sorunu dile getirilmektedir. (Baath,
2024)

SONUC

Iklim kosullar1 yillarca gdzlemlenen hava olaylarinin meydana gelme durumu
olarak insan yasamindaki yerini almistir. Cevre ile iklim kosullar1 ve diinyay1
etkilkeme siireci giliniimiizde ¢cok 6nemli konular arasina girse de ilk inceleme
1800’lerin ikinci yarisinda baslamistir. iklim ve gevre sartlarmin giin gegtikce
kotillesmeye dogru evrilmesi, bilimsel gergeveden cikarak devletlerin ve en
kiigiik birim olan bireylerin ilgi alanina girmeye baslamistir. Devletler ve
hiikiimetler kapsaminda baslatilan ¢evre koruma seferberligi pek ¢ok bilimsel
kongreye konu olmus, hatta sanatsal etkinlikler ile toplumlar bilinglendirilmeye
calistimaktadir. Iklim sartlarinin bariz bir sekilde en ¢ok goriiliip dikkat cektigi
yerler ise, kuzey kutup bolgesidir. Her y1l milyonlarca metrekiip buzun eriyip yok
olmasi diinyanin dengesinin bozulmasina ve giin gectikce hava sicakliklarinin
artmasina neden olmaktadir. Hiikiimetlerin yani sira belediyelerde iklim ve gevre
sartlarm1  gozeten ve olumsuzluklart yok etmeye yonelik projeler
gelistirmektedirler. Bu projelerin yani sira bilimsel kongreler ile hiikiimetler
kapsaminda ¢evre bilimnci ve iklim degisikligi giindeme getirilmekte ve ¢esitli
iilkelerden bilim insanlarmin da katilimiyla bu soruna ¢o6ziidm aranmaya
calisilmaktadir. Diinyamizda meydana gelen iklim degisikligi kutup bolgeleridne
daha ¢ok hissedilmektedir. Her yil kutup buzullarindan kopan biiyiik pargalar
diinya iklimini ile birlikte ¢evre kosullarini da olumsuz etkilemektedir. Bununlar
birlikte diinyanin en biiyiik adasi olan Gronland 2024 yili itibariyle devasa
biiyiikliikte 120 kilometre kare buz tabakasinin koptugu bilim adamlarinca tespit
edilmistir. Kutuplardan her sene kopan buz kiitleleri bu gidisat ile birlikte sularin
yiikselmesine ve bazi sehirlerin sular altinda kalmasina sebep olacagindan
korkulmaktadir. Diinyaki yerel yonetimlerinin de biiyilik yer ve 6nem verdigi bu
durum, belediye destekli kongrelerin ve bilimsel ¢alismalarinda yapilamsina 6n
ayak olmustur. Yerel yonetimlerin ayni zamanda bu konu ile ilgili sanatsal
faaliyetlere de destek ve yer vermesi konunun daha fazla ilgi ¢ekmesine neden
olmustur. Kutup bélgelerinin yerel yonetimleri ile tilkemiz belediyeleri iklim ve
cevre ile ilgili caligmalara 6nem verse de heniiz iilkeiki toplunn yeterinde ortak
calismalar yapmamiglardir. Ancak {iniversiteler biinyesinde yapilan ve halen
yapilmakta olan sanatsal etkinlikler ile iklim ve ¢evre konulari giindeme
taginmustir. Kutup bolgeleri ve iilkemiz yerel yonetimlerinin arasinda faaliyete
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gegirilecek olan sanatsal etkinlikler ¢eve bilimnci olusturacagi gibi belediyeler
arasinda da ileriye doniik iliskilerin gelismesine neden olacaktir. Ayrica iki ayri
yerel yonetimin egitim alaninda yapacagi isbirligi calismalarinda da sanatsal
etkinliklerin biiyiik rolii olacaktir. Ulkemizdeki biiyiiksehir belediyelerinin her
yil genglerin egitimi i¢in yaptig1 yardimlar Tiirk toplumunda takdir gormektedir.
Egitim konusunda Kutup boélgeleri (Nunavut, Nunavik, Nunatsiavut ve
Gronland) yerel yonetimleri de benzer egitim yaridmlar yapmaktadirlar. Bu
baglamda c¢evre ve iklim sorununun daha ¢ok duyurulmasi ve buna bagl oalrak
ortak bir biling olusturulmasi i¢in, yapilacak projeler arasinda; sanat ve tasarim
etkinlikleri ortak karma sergiler, geri doniisiim materyalleri ile ¢alisan halka agik
sanat adtlyelerin kurulmasi, yesil sehir projeleri, ¢cevre temal1 film festivalleri,
karsilkli diizenlenen akademik etkinlikler, alan ile ilgili dijital sergiler, kamuya
acik sanat festivalleri, 0Ogrenciler icin karsilikli egitim projeleri, Tiirkiye,
Gronland ile Kutup bolgeleri arasinda yapilacak sanat ve bilim igbirligi, sanat ve
teknoloji bulugmalari, yerel halklarin katildigr ve gevre dostu materyaller ile
iiretilen toplumsal sanat etkinlikleri, uluslararasi sanat¢1 degisim projleri,
yenilik¢i ve doga dostu cam ve seramik atolyelerinin olusturulmasi ve kiiesel
cevre giinii etkinliklerinin diizenlenmesi {ilkeler arasi yerel yoOnetimlerde
gelecege yonelik saglam isbirliginin temellerini atacaktir.
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Giris

Su, Diinya yasaminin en Onemli pargalarindan biridir. Diinya tizerinde
yasamint siirdiiren biitiin canlilarin yasamlar1 suya baglidir. Suyun bu canlilar
i¢in sahip oldugu bu hayati 6nemden dolay1 insanlar ve dogada var olan diger
canlilar suya yakin yerlerde yasamlarini siirdiirmeye ¢alismislardir.

Suyun insan yasamindaki en Onemli gorevi insanlarin hayatlarini
siirdiirebilmesi olmustur. Insanlik igin susuz bir yasam diisiiniilemeyecegi igin
suyun bu 6nemi insanligin var oldugu donemlerden itibaren devam etmistir.
Temiz su kaynaklarina ulagmak insanli tarihinin en 6nemli arayislarindan birisi
olmustur. Baz1 medeniyetler temiz su kaynaklarina yakin yerlere yerlesirlerken
bazi medeniyetler ise yapmis olduklar1 mimari eserler ve cesitli yontemlerle
suyu yasadiklari bolgelere getirmislerdir.

Su, insan yagaminin devam ettirilmesindeki rolii haricinde eski medeniyetler
i¢in dini 6neme sahip olmustur. insanlar dini diisiincelerinde Su’yu 6zellikle de
saf temiz sular1 ve su kaynaklarini kutsallagtirmislardir.

Hitit Dininde Su Diisiincesi ve Kullanim Cesitliligi

Hititler Corum’da bulunan Bogazkale (Hattusa) baskentli yasamis olan ve
Anadolu’nun ilk merkezi kralligi olan bir medeniyettir. Hititlerden giiniimiize
ulasan yazili belgelerde Su’ya biiyiik 6nem verdikleri gdriilmektedir. Ozellikle
saf, temiz sular ve su kaynaklari onlar i¢in biiyilk 6nem arz etmistir. Bu
disiincelerine de uygun bir sekilde onlara kutsallik atfetmislerdir. Onlari
tanrisallastirmiglar ve yazili antlasmalarinda onlar1 tanrisal sahitler arasinda
gostermislerdir.

Hitit belgelerinde su ile iligkili ¢ok sayida kelimenin varlig tespit edilmistir.
Bu kelimelerden bazilar1 olan sehelliias watar, Sehelliias A.A Hj‘A, Suppi watar ve
parkui watar, Segel=ni Siie ve itkalzi Siie kelimelerinin 6zellikle saf, temiz suyla
iligkili kelimeler olduguna deginilmistir (Murat, 2012, 126).

Hititler suyu giindelik hayatlarinda kullandiklar1 kadar neredeyse dini
hayatlarinda da kullanmislardir. Onlarin  dini  hayatlarindaki ~ kullanim
amaglarinin en baginda suyun arindirma o6zelligi gelmistir (Erbil — Mouton,
2012, 53). Bu arindirma genellikle ritiielin baglamasindan once ritiiel sahibi,
ritiel uygulamasimi yapacak kisi / kisiler, ritiielde kullanilacak ritiiel
malzemeleri ve ritlielin gerceklestirilecegi mekanin aridirilmasi olmustur.

Su, Hititler tarafindan arindirma malzemesi olarak kullanilmasinin yani sira
libasyonlarda yani tanrisal varliklara sunuda kullanilmistir. Arinna’nin Gilines
Tanrigasi i¢in gergeklestirilen ritlielde safak soktligli zaman sunagin oniine {ig
kez libasyon yapilmistir (Singer, 2002, 26). Bazi ritiieller de nehir, kutsal havuz
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ve su kaynaklar1 gibi yerlerde gergeklestirilmistir'. Hititlerin baz1 ritiiellerinde
suyu en son kullandiklar1 goriilmektedir. Ritiiel islemlerini gergeklestiren
gorevli ritiielin sonunda banyo yapmis ve sonrasinda ellerini yikamistir. Bunun
yani sira bazi ritiiellerde su serpme uygulamasi da goriilmektedir.

Hitit dini diistincesinde su kaynaklarmin yer alti diinyasiyla baglantili
olduguna da inanilmistir. Ayrica karstik arazi yapisina sahip cografyalarda
akarsularin yer altina girip ortadan kayboldugu daha sonra tekrar ortaya ¢iktigi
yerleri de kutsamuslardir. Hititler bu tiir mekanlar icin “KASKAL.KUR? terimini
kullanmiglardir.

Hitit Su Kiiltii Mekanlari

Hititler kendileri i¢in 6nemli olan bazi su kaynaklarimi kutsallagtirmiglar ve
bunlarin bazilarina su kiiltiiyle iligkili havuz baraj gibi yapilar insa etmislerdir.
Havuz gibi yapay su biriktirme alanlari Hitit yazili belgelerinde TUL,
™Laltanni/a seklinde ifade edilmistir (Unal, 2007, 20). Bazi su kiiltiiyle
iligkilendirilen yerlerde ise herhangi bir mimari islem yapmadan dogal kutsal
mekan olarak kullanmiglardir.

Hititlerin su kiiltiiyle iligkili alanlar1 nasil belirlediklerine dair kesin bir bilgi
bulunmamaktadir. Okse Hititlerin tanrilari sembol eden daglardan ¢ikan su
kaynaklarim1 kutsamis olabileceklerini belirtmistir (Okse, 2011, 20). Ayrica
karstik arazilerden ¢ikan sularin, kuru iklimin goriildiigii bolgelerde bulunan su
kaynaklarinin kutsandigi da ifade edilmistir (Harmansah, 2020, 221).

Hititlerin Konya bdlgesi haricinde c¢ok sayida su kiiltiiyle iliskili
mekanlarinin oldugu goriilmektedir. Hititlerin Supitassu adim verdigi yer
bunlardan birisidir. Bu kutsal mekan Sivas ilindeki Kusaklt Hoyiik yakinlarinda
yaklagik olarak 1900 m ylikseklikte bulunmaktadir. Burada gerceklestirilen
calismalarda 135 m ¢apinda bir havuz ve az da olsa yap1 kalintis1 goriilmiistiir.
Hattusa’da Giineykale’nin yaninda yer alan biiyiikk havuz su kiiltiiyle iligkili
kutsal mekan olarak goriilebilir. Burada 16 m’lik bir setle birbirinden ayrilan iki
havuz yer almaktadir. Havuzun duvarlari egimli bir sekilde yapilmistir. Su
kacirmasini dnlemek i¢inse havuzun tabani kil tabakasiyla kaplanmistir.

Hattusa’daki Giiney havuzlar olarak adlandirilan havuz yapilar1 da su kiiltii
uygulamalarinin  gergeklestirildigi onemli bir mekan olmustur. Giiney

! -Babilili ritiieli nehir kenarinda gerceklestirilmistir: §32 [sonrasinda] rahip giimiisle kaplanmus botu [alr].
Tahta (figiir) tanri heykeli botun iizerinde durur. [Tahta (figiir) tanri heykelinin] basi ve gozleri giimiis
kaplidir: Botun iizerine kaya kristali, [kekik?] bagi ve kutu/sandik konulur.

§33 Sonra rahip botu kaldirir ve (onu) nehre gotiiriir. Onu suya birakir ve bu arada Hitit¢e soyle soyler:
“nasil ki bu diigiim gevsek [degil]se seytanin da boyle gevsetmesine izin ver{me]! Nehrin kutuyu/sandig
[yuttugu] gibi, seytani da benzer sekilde yutsun! Nehir onlart denize tasisin!” Beckman, 2014, 38.

2 Bu terim “yer altina giden kutsal yol” olarak ¢evrilmektedir. Beckman, 2013, 158.
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Havuzlarda toplam bes adet havuz bulunmaktadir. Havuzlarin diplerinden elde
edilen arkeolojik malzemelerden dolayr bu havuzlarin su kiiltilyle iliskili
ritiiellerde kullanildig: diistintilebilir.

Hitit baskenti Hattusa’daki Biiylik Tapmak olarak da adlandirilan Tapinak I
yapisinin giiney tarafinda bir su kaynagi bulunmaktadir. Bu su kaynaginin suyu
bir havuzda toplanmis ve yolun altinda bulunan su borusu araciligiyla disarrya
taginmistir. Bu alanda dini igerikli bir stel de bulunmustur (Seeher, 1999, 25.;
Macqueen, 2001, 135). Su kaynagi i¢in yapilmis olan bu eserlerden dolay:
Hititlerin bu su kaynagini kutsadiklarini sdyleyebiliriz.

Kutsal olan su kaynaklarindan ritiiellerde kullanilacak olan saf / temiz su
temini gerceklestirilmisti. Su alma islemi dogrudan yapilmayarak su,
tanrilardan istenmistir ve su kaynagi ya da nehre c¢esitli sunular
gerceklestirilmisgtir®,

Konya ve Yakinlarinda Bulunan Hitit Donemi Su Kiiltii Mekanlari

Konya, Hititlerin KUR.URU SAPLITI olarak isimlendirdikleri Asag: Ulke
topraklarinda yer almaktadir. Hititlerin imparatorluk déneminden itibaren Asag:
Ulke topraklarmin bir boliimii Tarhuntassa seklinde adlandirilmistir. Konya’ nin
da Tarhuntassa nmin merkezi oldugu diistiniilmektedir.

Tarhuntas§a MO XIII. yiizyilin sonlarma yar1 dzerk bir duruma gelmistir.
Hitit krali III. Hattusili’ye ait oldugu diisiiniilen antlasma metnine gore bdlgenin
yoOnetimini bazi1 6zel haklarla birlikte Kurunta’ya birakmistir. IT1. HattusSili’nin
oglu IV. Tuthalia’da Kurunta ile olan antlasmay1 yenilemis ve kendisine bagh
kalmasi sartiyla bolgenin yonetimini babasi gibi ona birakmustir.

Konya ve gevresinde MO I1. binyil ve &zellikle Hitit dSnemine ait cok sayida
yerlesim yeri bulunmaktadir. Hititler bu bolgede dini inanglarina uygun sekilde
kutsal mekanlarini olusturmuslardir.

Eflatunpinar Su Havuzu

Eflatunpmar kutsal su havuzu, Beysehir il¢esi Sadikhacit mahallesinde yer
almaktadir. Anitin isminin nerden geldigi kesin bir sekilde bilinmemektedir.
Konya Alaaddin tepesinde eskiden var olan Amphilokios klisesinden ya da
anitta bulunan granit tas bloklarina glines vurdugu zaman eflatuna benzer bir
renk ortaya cikmasindan dolayr bu sekilde adlandirilmis olabilecegi ifade
edilmistir (Kinal, 1956, 57).

3 KBo V.2 8y. 146 — 52: “Bunlari rahip alir ve o nehre gider ve 2 ince ekmegi parcalar ve onlart nehrin igine
atar ve 2 KUKUB kabt sarabi alir ve 2 KUKUB kabindan sarabi nehre déker. Ayrica 2 kap ince yag alir,
sonra nehre biraz akitwr. [ ] Yerin Giines Tanrisindan su ister.” Murat, 2012, 130.

319



Anitin iizerinde herhangi bir yazit bulunmamasindan dolay1 amitin yapilis
tarihi veya kim tarafindan yaptirildigi konusunda bilgi bulunmamaktadir. Anitin
tarihlendirilmesi MO XIII. yiizyila yapilmaktadir. Hititlerde su kiiltiiyle iliskili
kutsal alanlarin genellikle Hitit krali IV. Tuthalia doneminde yapildig
bilinmektedir. IV. Tuthalia’nin bu faaliyetlerinden dolay1 bu anit1 yaptiran kisi
oldugu 6n plana ¢ikmaktadir. Ayrica bu déonemde yasanmis olan kuraklik da bu
diisiincenin 6ne ¢ikmasinda etkilidir. Anitin Kades Savasimin baslamasindan
kisa bir siire Once baskenti Konya yakinlarinda oldugu tahmin edilen
Tarhuntassa’ya  tasidigt  bilinen II.  Muwattalli'nin  yaptirdigt  da
diisiiniilmektedir. Bahar ise bu anitin Tarhuntassa’nin yerel krali Kurunta
tarafindan yaptirildigini belirtmistir (Bahar vd., 1996, 53). Konya’nin Hatip
bolgesinde bulunan kabartmada Kurunta, Biiyiik Kral tinvaniyla goriilmektedir.

Eflatunpiar havuzunda ve anitinda yazit bulunmadigi i¢in bu eserin ne
amagla yapildigi kesin bir sekilde bilinmemektedir. Havuzun yakininda iki adet
su kaynag1 olmasindan dolay:1 Hititlerin bu su kaynaklarin1 kutsama amaciyla
yaptiklar diisliniilebilir. Berk ise anitin Beysehir goliiyle iliskili olabilecegine
deginmistir (Berk, 2021, 273). Anit iizerinde bulunan Firtina tanris1 — Giines
tanrigasi ¢iftinden, giines disklerinden, demonlar ve dag tanrilarindan ve anitin
onemli bir yol gilizergahi lizerinde insa edilmesinden dolayr Hitit siyasetinin ve
dininin propagandasinin yapildigi bir kiilt mekan1 yapma amaciyla insa
edildigini diisiinmekteyiz.

Eflatunpmar havuzunun bulundugu yer yol gilizergahi tizerindedir. Hatip
bolgesinden gelen giineybati yolu Kiziloéren iizerinden Eflatunpinar’a
ulagmaktadir. Fasillar’dan Eflatunpinar’a oradan da Kdyliitolu ve Yalburt’a
ulagim saglayan yol hatlar1 bulunmaktadir (Bahar, 2006, 258). Havuzun da 1121
— 1184 metre rakima sahip oldugu yapilan caligmalarda tespit edilmistir (Selvi
vd., 2020, 249). Bu bilgiyi géz Oniine alinda anitin gegis yollarina hakim bir
noktada insa edildigini sdyleyebiliriz.

Anitin  Hitit doneminde nasil isimlendirildigi bilinmemektedir. Bronz
Tablet’te gecen Arimatta’nin pimar havuzu ifadesinden dolay1r Arimatta
Eflatunpinar’a lokalize edilmesiyle ilgili diisiinceler bulunmaktadir (Erbil,
2019, 198). Bu lokalizasyon kesinligi ispatlanmis olan bir lokalizasyon
olmamustir. Arimatta’nin lokalizasyonuyla ilgili Arisama, Develi, Konya
Kdyliitolu ve Karacadag gibi yerlerin de énerildigi belirtilmelidir®.

Anitin ve su havuzunun bulundugu alan Hitit doneminde yerlesim
gormiistiir. Bolgede gerceklestirilen ¢aligmalarda havuzun 2 km kuzeyinde yer

4 Karacadag igin bkz. Garstang, “1944, 30. Develi, Arisama igin bkz. Del Monte - Tischler, 1978, 32. Konya
Koyliitolu i¢in bkz. Bahar, 1996, 52
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alan Bayat Hoyiik’te ve havuzun yakininda bulunan héyiikte MO II. Binyil
malzemeleri tespit edilmistir (Bahar, 2005, 98).

Eflatunpinar su anit1 ¢esitli boyutlardaki granit bloklardan insa edikmis bir
anittir. Anit1 olusturan bu parcalarin her birine ¢esitli figiirler islenmisgtir. Anitin
merkezinde bir erkek ve kadin figiirii bulunmaktadir. Hititlerin cesitli
madenlerinden yaptiklari eserlerinde Giines tanrigast i¢in kullandiklart polosun
(baglik) burada yer alan kadin figiirlerinde de bulunmasindan dolayir anitin
merkezinde yer alan erkek ve kadin figiliriiniin Firtina tanrist ve Giines
tanrigasini temsil ettigi soylenebilir.

Firtina tanris1 ve Giines tanrigasi ¢iftinin arasinda, yanlarinda ve anitin sol —
sag kenarlarinda {ist iiste yerlestirilmis sekilde ikiser demon tasviri yer
almaktadir. Anit iizerinde bulunan tiim demonlar ellerini yukartya kaldirir
pozisyonda tasvir edilmislerdir. Bu demonlarin bazilari aslan, bazilar1 ise boga
bash olarak yapilmiglardir. Anitin iizerinde toplamda on tane demonun yer
aldign goriilmektedir. Firtina tanris1 ve Giines tanrigasinin aralarinda ve
yanlarinda bulunan demonlar tanri c¢iftinin {izerinde yerlestirilmis giines
kurslarini, en kenardakiler ise anitin en iizerine yerlestirilmis olan biiyiik giines
kursunu havada tasir pozisyonda tasvir edilmislerdir.

Anitin en alt boliimiinde balik pullu goériiniimleriyle ellerini gégiis hizasinda
birlestirmis durumdaki bes adet dag tanrisi tasvir yer almaktadir. Ortada
bulunan dag tanrisi tasviri ve kenarlarda yer alan dag tanrisi tasvirlerinin i¢
tarafindakilerine, pullarinin delikli oldugu goriilmektedir. Bu deliklerden sularin
basingla figkirmasi saglanmigtir. Bu sekilde yapilmis olan tasvirlerin dag
tanrisin1 degil de wrmak, ve ozellikle daglardan ¢ikan temiz su kaynaklarin
temsil ettikleri disiiniilebilir.

Hititlerin inan¢ diinyasinda yagmurlarin daglardan geldigine dair diisiinceler
bulunmaktadir. Bu antta delikli dag tanrisi tasvirlerinin bulunmasi Hititlerin dag
tanrilarmin yagmur yagdirmadaki gili¢lerini vurgulamak amaciyla yapildigini
diisiindiirmektedir (Beckman, 2013, 154). Hitit sanat eserlerinde bazi1 sahnelerde
Firtina tanrisi ve Giines tanrigasi dag tanrilarmin {izerlerine basarlarken
gosterilmistir.  Hititlerin  diislincelerine gore daglar tanrisal varliklarn
yasadiklar1 bolgeler olmustur. Bu anitta da tanrisal ¢ift dag tanrilarinin {izerinde
gosterilerek  tanrilarin  daglarda yasadiklar1  disiincesinin  vurgulandigi
sOylenebilir.

Anitin en lizerinde biiyiik bir giines kursu bulunmaktadir. Giines kurslari
eskicagda siyasal giiciin 6nemli sembollerinden biri olarak goriilmektedir. Eski
Yakin Dogu’da yer alan birgok toplum bu sembolii kullanmiglardir. Bundan
dolay1 Hititlerin bu giines kursunu hem siyasi hem de dini giiclerini yansitmak
icin anita islediklerini diisiinebiliriz.
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Eflatunpmnar anitinin yapilis amacinin kesin bir sekilde bilinmemesine
ragmen anitin dini amaglar i¢in hazirlanmis oldugunu sdylenebilir. Havuzda
gerceklestirilen c¢aligmalarda ritiiellerde kullanilan adak tabakc¢iklarindan
bulunmustur. Bunun yaninda havuzun kenarlarinda on iki tane bagsiz boga
heykeli de bulunmustur (Emre, 2002, 493). Hitit yazili belgelerinde bazi
ritiellerin nehir kenarlarinda ve su kaynaklarinin bulundugu yerlerde
gerceklestirildigi bilinmektedir. Havuzda da adak tabakg¢iklarindan bulunmasi,
Eflatunpmar havuzunda Hititler tarafindan dini ritiiellerin gerceklestirildigi
konusunu ispatlayabilecek nitelikte oldugu belirtilmelidir.

Hititlerin Eflatunpinar havuzunda ritiiellerini ne sekilde gerceklestirdiklerine
dair kesin bilgi bulunmamaktadir. Haas tarafindan Eski Hitit donemine ait olan
ve Orta Hitit doneminde kopyasinin yapildigi diigiiniilen bir tablette
Eflatunpmar su havuzunu tasvir edebilecek bilgiler bulundugu belirtilmisgtir®.
Metinde gegen bu ifadeler Eflatunpinar su havuzu ve aniti ile iligkilendirilmistir.

Yalburt Hitit Havuzu

Yalburt havuzu olarak adlandirilan Hitit havuzu Ilgm ilgesinde
bulunmaktadir. Havuzun bulundugu alan ve c¢evresi Hitit déneminde
yerlesimlere ev sahipligi yapmistir. Bu alan 6nemli su kaynaklarina sahip
olmustur. Dokmekaya ve Ballikaya sirtlarinda eski su kaynaklar1 bulunmaktadir.

Ilgin bolgesi Hititlerin 6nemli yol giizergahi {izerinde yer almaktadir. Bu
bolge batt diinyasiyla baglantida Onemlidir. Hitit krallar1 batiya dogru
diizenledikleri askeri seferlerde bu bolgeyi gegit gilizergah1 olarak
kullanmisglardir.

[lgin’n bulundugu cografya jeolojik olarak tektonik bir ¢ukurluga yerlesmis
olan Cavuscu GOli ve onun genis havzasiyla sekillenen bir bolgedir. Yalburt
yaylasinin yer aldigi Gavur Dagi Mesozoik donemden itibaren siiregelen
erozyonla sekillendirilen karstik taban diizeyi olan fillit ve kiregtagi — mermer
kontaginin yiizeyde goriildiigii bolgelerde yer alti sularinin yer yiiziine ¢iktigi
pmarlara doniismiistiir. Hititler de bu sekilde olusan su kaynagina havuz insa
ederek onu kutsamislardir (Harmansah — Johnson, 2012, 336, 337; Hiikkmii,
2019, 28).

Yalburt Hitit havuzu 22 adet dikdortgen tas blok kullanilarak hazirlanmis bir
havuzdur. Bloklarin {izerine bolgede yaygin bir sekilde kullamilan Luvi
hiyeroglif alfabesiyle yazit olusturulmustur. Havuzun bulundugu alanda

5 “giines tanricasimn bir kaynagi fiskirmaktaydr ve simdi (nasil yapilmis?) asagisi (ve) yukarist tastan
yapilmig ... kapli ... onu leopar koruyor. Suyu {}bir havuz (dan) akiyor. Calkil taslar: biiyiik kral labarnay
korusun. Ve o giines tanrigasimin demiri olsun.” “hava tanrisimin vattaru kaynagini yapiyorlar. Kaynak nasil
yapimig O bakirdan? Inga edilmis har¢? Ile stvanms; iistiine demir siiriilmiis,”. (Haas, 2002, 42).
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gergeklestirilen c¢alismalarda havuzun Hitit doneminde 12,7x8,3 metre
boyutlarinda oldugu, Roma déneminde boyutlarinin 5x4 metreye kiigiiltillerek
kullanilmaya devam edildigi tespit edilmistir (Ozgiig, 1998, xvi). Havuzun
duvarlarimi olusturan bloklar {izerinde yer alan yazit bazi epigraflar tarafindan
incelenmis ve cevirileri yapilmistir (Hawkins, 1995, 68 — 71.; Woudhuizen,
1994-1995, 175 -179.)

Havuzun bulundugu alanda gerceklestirilen caligmalarda sadece havuz
incelenmemistir. Arastirmalar sirasinda Hitit krali IV. Tuthalia’nin tanriyla
kucaklasma sahnesine benzeyen ancak iyi korunmamis durumda olan bir
kabartma da bulunmustur. Saglam kalan kisimlarindan anlasildigim kadariyla
kabartmada saga dogru bakan iki figiir segilebilmektedir. Tanr1 figiiri olacag:
tahmin edilen biylik boyuttaki figiiriin sol kolu uzanmis sekilde govde
cizgisiyle tamamlanmamig etegi goriilmektedir. Bu etek Hitit sanatindaki dag
tanrilart i¢in kullanilan balik pullu sekilli etekle giydirilmistir. Bundan dolay1 bu
figlirlin dag tanris1 olmasi 6ne ¢ikmaktadir. Biraz daha biiyiik olan figiir yani
dag tanrisinin iizerine bindirilmis sekilde gosterilen kiigiik figiiriin sag kolu bel
hizasinda biikiilerek bir topuz tuta pozisyonda betimlenmistir. Sol kol ise bir
sayg1 hareketi olarak agzin 6niinde dua eder pozisyonda gosterilmistir (Karasu
vd., 2000, 100).

IV. Tuthalia’nin su havuzunun yanina boyle bir kabartma yaptirmasi Hitit
diisiincesinde biiyiik anlam bulmaktadir. Hitit inancina gore yagmurlar, daglar
iizerinden gelen bulutlar tarafinda getirilmektedir. Bundan dolay1 Hitit halki
yagmurun daglar ve dag tanrilar1 tarafindan getirildigini disiinmiislerdir.
Yalburt havuzunun yakinlarinda bulunan dag tanrisinin korumasi altindaki kral
motifli kabartma Hititlerin bu diisiincesini agik bir sekilde gorsellestirdigi
diisiintilebilir.

Havuzun yakinlarinda fallus tasviri de bulunmustur. Bu fallusun ¢ift olarak
yapildig1 ve havuzun yakimina yerlestirildigi tespit edilmistir (S6giit vd., 2008,
219). Havuzun yakininda bolluk ve bereketi de simgeleyen fallus semboliiniin
bulunmasi bolgenin bolluk bereketle olan iligkisinin tarihi siire¢ boyunca her
zaman var oldugunun gostergelerinden biri olmustur.

Yalburt Hitit havuzu ve bdlgedeki su kaynaklar1 yakin tarihimize kadar
onemli bir su kaynagi olarak bolgeye hayat vermistir. Hititler tarafindan insa
edilen havuzun kullanimma Roma doneminde de devam edilmistir. 1960’
yillarda uygulanan tarim politikalart nedeniyle su kaynaklar1 bagka yerlere
yonlendirilmis ve havuz ve yakin ¢evresinin bagka yerlere iletilmistir.
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Kaoyliitolu Baraji

Koyliitolu baraji olarak adlandirilan su yapisit Kadinhan ve Ilgm ilgeleri
arasinda bulunmaktadir. Bu yapisi bir baraj bendini andirmaktadir. Bu bent 750
m uzunluga, 18-20 metre yiikseklige sahiptir. Burasi genel olarak baraj olarak
kabul edilse de bu yapmnin baraj olup olmadiginin kesin bir sekilde tespit
edilemediginin belirtilmesi gerekmektedir.

Baraj alaninda kacak kazilarm yapildigi goriilmektedir. Defineciler
tarafindan acilan kagak kazilardan barajin katmanlar1 ve yapisi hakkinda bilgiler
Ogrenilmistir. Alt katmanlarinin tasima yoluyla getirilen katmanlar oldugu
gorlilmistiir. En {ist tabakalarinda ise moloz tas dolgu tespit edilmistir
(Harmangah — Johnson, 2012, 344). Barajin set duvarlarinda kullanilmis olan kil
malzemeler, toprak dolgunun iizerine tas kaplamasi ve barajin yapim teknigi
Hititlerin yapim teknigiyle benzerlik gostermektedir. Bolgede gerceklestirilen
calismalarda Ik Tung Cagindan itibaren yerlesimler goriilmiistiir.

Koylitolu yaziti olarak bilinen ve giliniimiizde Ankara Anadolu
Medeniyetleri Miizesinde sergilenmekte olan bir yazit bulunmaktadir. Bu yazit
Skolowski tarafindan Koyliitolu’daki baraj yapistyla iliskilendirilmistir. Luvi
hiyeroglif alfabesiyle hazirlanmis olan yazitin gevirisi su sekilde yapilmistir®:

$1 Ath birlikler [ ] digi zaman §2 Ancak Biiyiik Kralin adina Attarima’yt
ele gecirdim §3 Onun yiiziinden (?) [ ] (birlikler)im merkezde ve evier(inde) [
-di] §4 Biiyiik Kral bir kahraman(inki) gibi giiclii (ona ait) soyumun adini verdi
$5 Ve Warpa-(da) onaylayacak §6 Koruyucular hakimiyet alanimizi gézetlesin
87 (Bu yiizden) Attarima’ya ait (béliimler) giivenli olsun §8 SauSkakuruntis
prens, saray memuru, koruyucularin komutant

Koyliitolu barajinin ne zaman yapildig1 kesin bir sekilde bilinmemektedir.
Bu baraj yapisina yakin bir konumda bulunan Yalburt Hitit barajmnin IV.
Tuthalia doneminde yapildigi, bu kral déneminde Anadolu’da yasanan kuraklik
ve IV. Tuthalia’nin su kiiltiine verdigi 6nemi goz Oniline aldigimiz zaman
Koyliitolu Hitit barajinin bu dénemde yapildig: diisiiniilebilir.

Hitit krali IV. Tuthalia ile Kurunta arasinda Tarhuntas$a’nin yonetimi i¢in
yapilan anlagma metninde Arimatta kentinin “KASKAL. KUR’u ifadesi
gegmektedir’. Arimatta’nin lokalizasyonu kesin bir sekilde yapilamamustir.
Lokalizasyonu igin belirtilen yerlerden birisi de Kdyliitolu olmustur.

6 Woudhuizen, 1994-1995: 158, 159, 164, 165.
" “Onceden Pitassa topraklart yoniinde sinir Nahhanta sehriydi. Babam sinwrt geri gekti ve babamin antlasma
tabletinde sinir, Arimatta sehri PKASKAL.KUR 'u oldu.” Beckman, 1996, 109

324



Hatip Su Kaynaklar

Hatip, Konya’nin yaklagik olarak 15 km giineyinde bulunmaktadir.
Kayaliklarin yiizey kismina Hititler tarafindan bir kabartma yapilmistir. Bu
kabartma gilinlimiizde dogal sartlardan dolay1 oldukga tahrip olmus durumdadir.
Kabartmada yazit da yer almaktadir. Bu yazit “Kahraman, Biiyiik Kral,
Muwattali“nin oglu, Kahraman, Biiyiik Kral, Kurunta” sekilde c¢evrilmistir.
Yazit1 olmasindan dolay1 kime ait oldugu 6grenilmistir.

Kabartmanin bulundugu yerde ii¢c adet su kaynagi bulunmaktadir. Bu su
kaynaklar1 ¢evrenin su ihtiyacinin karsilanmasinda 6nemli bir yere sahiptir.
Kabartma ise bu su kaynaklarindan yaklasik olarak 5 m yiiksegine yapilmstir.

Kurunta kabartmasi olarak adlandirilan kabartmada yer alan figiir 2x1,75 m
boyutlarindadir. Kabartma 5 cm derinlikteki bir pano iizerine yapilmistir.
Kabartmada Kurunta sola doniik sola dogru adimini atmis sekilde tasvir
edilmistir. Bacaklar1 ve bagi profilden, govdesi ise cepheden resmedilmistir.
Figiiriin lizerinde dizlerine kadar inen bir tunik bulunmaktadir. Figiiriin baginda
sivri kiilah seklinde boynuzlarla siislenmis bir baslik giydirilmistir. Ayaklarinda
ise u¢ kisimlart yukariya doniik ayakkabilar bulunmaktadir. Figiiriin sol eli
ileriye dogru uzatilmis ve mizrak tutarken gosterilmistir. Sag elini ise gogsiine
dogru ¢cekmistir. Omuzuna ise bir yay yerlestirilmistir.

Sonu¢

Konya, Hititlerin Asagi iilke topraklari igerisinde yer almistir. Bu bolge
Imparatorluk déneminde Tarhunta$$a topraklarinda yer almistir. Bolgede yogun
bir sekilde Luvi kiiltiirii hakim olmustur.

Konya Hititlerin bati ve gilineybatiya ulagiminda onemli bir gegis
giizergahinda olmustur. Bu bdlge Hititlerle bati arasinda tampon bolge gorevi
gormiistiir. Hitit krallart buray:1 ellerinde tutabilmek i¢in biiyiikk c¢aba sarf
etmislerdir. III. HattuSili doneminden itibaren bolgeyi kendilerine bagh yerel
krallarin idaresine birakmuslardir.

Tarhuntassa topraklari asil onemini II. Muwatalli déneminde almistir. Bu
donemde bagkent tiim tann kiiltleriyle birlikte buraya tagimustir. IV. Tuthalia
doneminde Anadolu’da biiyiik bir kuraklik yasandigi bilinmektedir. Bu kuraklik
uzun yillar devam etmistir. Hitit krali yasanan bu kurakliktan dolayir dini
faaliyetlerine agirlik vererek tanrilarint memnun etmeye g¢aligmistir. Tarimsal
faaliyetlerin yapildig1 yerlere su kiiltiiyle iligkili havuz, stel, baraj ve yazit gibi
eserler insa ettirmistir. Bu mekanlar1 sadece dini amaglarla kullanmamis ayni
zamanda buralarda Hitit siyasetinin ve giiciiniin propagandasi yapilmustir.

Koyliitolu Yalburt arasinda bulunan bolge Hittiler igin hem diinyevi hem de
dini 6neme sahip olmustur. Burada bulunan su kaynaklar1 bdlgenin hayatta
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kalabilmesinde biiyiik rol oynamistir. Bu sular hem tarimda hem de i¢cme suyu
olarak kullanilmigtir. Yalburt havuzunun bloklarinda bulunan yazittan
anlasildigina goére Hitit krali burada aym1 zamanda siyasi propagandasini da
gerceklestirmistir. Bolge halkinin da anlayabilmesi i¢in yaziti Luvi hiyeroglif
alfabesiyle hazirlatmistir. Bu havuz 6nemini Roma doneminde de siirdiirmiistiir.
Roma ddéneminde havuz biraz kiigiiltiilerek kullanilmistir. Havuz yakinlarinda
fallus semboliiniin bulunmasi havuzun bereket ve iiretimle iligkisini agik bir
sekilde gostermektedir.

Koyliitolu’nda ne amagla yapildigi kesin bir sekilde bilinmeyen baraj yapisi
ozellikleri gosteren bir alan bulunmustur. Bu yapinin hem tarim hem de igme
suyu temininde 6nemli rol oynadig1 sylenebilir.

Hem Koyliitolu baraj yapisi hem de Yalburt havuzu olduk¢a biiyiik ve
onemli eserler olmustur. Bu eserlerin iyi bir organizasyon tarafindan yaptirildig:
tahmin edilebilir. Bundan dolayr IV. Tuthakia’nin bolgeye Ozel bir dnem
verdigini sOyleyebiliriz.

Eflatunpmar da bolgenin hem tarimda kullanilacak suyun hem de i¢me
suyunun karsilanmasinda dnemli rol oynamistir. Hititler tarafindan buradaki su
kaynaklar1 kutsanmis ve dag — pinar tanrisi tasvirlerini yaparak tanrilarina
stikranlarm1  gostermiglerdir. Havuzun dibinde adak kaplarindan bulunmasi
havuzun dini 6nemini agik bir sekilde gostermistir. Havuz dinsel olarak 6nemini
giliniimiize kadar korumustur. Bolge halki tarafindan Eflatunpinar anitina Allah
Taslar: ismi verilmektedir.

Konya merkezine oldukca yakin bir yerde bulunan Hatip kayaliklarindaki
Kurunta aniti ve burada bulunan su kaynaklar1 Hititler icin 6nemli olmustur.
Kurunta’nin bolgedeki hakimiyetini gosteren ve yerel kral sembolleriyle tasvir
edilen anitin su kaynaklariin iizerine yapilmasi hem dini 6nemli hem de siyasi
propaganday1 agik bir sekilde gostermektedir. Kabartmada Kurunta geleneksel
Hitit sanatinda gosterilmistir. Yerel krallarin kullandigi sembolleri kullanmastir.
Hititlerin bu eserinde dis etkiler olduk¢a az olmustur.

Ivriz kabartmasi Ivriz Cayinin oldugu kayaliklara yapilmistir. Bu kabartma
Demir Cagi’'na yani bolgedeki Geg¢ Hitit Kralliklar1  ddnemine
tarihlendirilmektedir. Burada bulunan Ivriz Cay1 bolge halkinin hem tarim hem
de igme suyu temininde oldukg¢a Onemli olmustur. Bu durum zaten kral
Warpalawas tarafindan kabartmada agik bir sekilde vurgulanmstir.

Hatip Kurunta kabartmasinda ve Ivriz kabartmasinda kral figiirii
bulunmaktadir. Hatip kabartmasindaki figiir geleneksel Hitit sanatim
yansitmistir. Ivriz kabartmasinda bulunan figiirde ise Suriye, Arami ve Frig
etkileri goriilmektedir. Birbirine yakin konumda bulunan bu kabartmalar tarihi
stirecte sanatsal olarak nasil degisim gosterdigini sergilemistir. Bu degisimlerin
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en bliylik sebebi ise Tung Caginin sonlarindan itibaren Anadolu topraklarina
yapilan gocler olmuslardir. Gelen toplumlar kendi kiiltlirlerini getirmis ve bolge
halkinin kiiltiir ve sanat eserlerine katkida bulunmuslardir.

327



Kaynak¢a

Bahar, H. — Karauguz, G. — Kocak, O. (1996). Eskicag Konya arastirmalar: 1,
Istanbul: FS Yaynlari.

Bahar, H. (2005). Tarhuntagsa aragtirmalar1 1994 — 2002, V. Uluslararast
Hititoloji kongresi bildirileri. Ankara, 83 — 118.

Bahar, H. (2006). Beysehir — Sugla havzas1 erken tarihi, I. Uluslararast
Beysehir ve yoresi sempozyumu bildiriler kitabi. Konya, 252 — 268.
Beckman, G. (1996). Hittite diplomatic texts, Atlanta: Society of Biblical

Literature.

Beckman, G. (2013). Intrinsic and constructed sacred Space in Hittite Anatolia”,
heaven on earth temples, ritual, and cosmic symbolism in the ancient
World. Michigan: McNaughton & Gunn, Saline, 153 — 174,

Beckman, G. (2014). The babilili- ritual from Hattusa (CTH 718), Wiona Lake
Indiana: Eisenbrauns.

Berk, F. M. (2021). Din, medeniyet ve sehir: Beysehir ornegi”, Tarih, kiiltiir,
sanat, turizm ve ticaret sehri Beysehir. Konya: Palet Yayinlari, 265 — 284.

Del Monte, G. F. — Tischler, J. (1978). Reportoire geographique des textes
cuneiformes VI. Wiesbaden: Dr. Ludwig Reichert Verlag.

Emre, K. (2002). Kaya kabartmalari, steller, ortostatlar, gorsel sanat: devletin ve
dinin anitsal ifadesi, Hititler ve Hitit imparatorlugu bin tanril halk, 487-
492.

Erbil, Y. (2019). The importance of Beysehir in the Hittite period, Crossroads
Konya plain from prehistory to the Byzantine period. Istanbul: Ege
Yayinlari, 193 — 206.

Erbil, Y. — Mouton, A. (2012). Water in ancient Anatolian religions: An
archaeological and philological inquiry on the Hittite evidence, Journal
of near eastern studies. 71(1), 53 — 74.

Garstang, J. (1944). The Hulaya river land and dadassas, a curicial problem in
Hittite geography”, Journal of near eastern studies. 3(1), 14 —37.

Haas, V. (2002). Hitit dini, Hititler ve Hitit imparatorlugu bin tanrili halk, 438-
442.

Harmansah, O. — Johnson, P. (2012). Yalburt yaylasi (Ilgin, Konya) arkeolojik
ylizey arastirma projesi, 2010 sezonu sonuglari, XXIX. Arastirma
sonuglari toplantisi, 11, 335 — 360.

Harmansah, O. — Johnson, P. - Durusu-Tanndver, M. (2016). Kuru G&l
havzasi’'nda yerlesim ve cevre: Yalburt yaylasi ve ¢evresi arkeolojik
ylzey arastirmasi 2013 sezonu”, XXXIII. Arastirma sonuglar: toplantisi,
II, Ankara, 217 — 234.

328



Harmansah, O. (2020). Cities, the underworld, and the infrastructure: The
ecology of water in the Hittite world, New materials ancient urbanisms.
New York: Newgen Publishing, 218 — 244.

Hawkins, J. D. (1995). The hieroglyphic inscription of the sacred pool complex
at Hattusa (Siidburg), Wiesbaden.

Hiitkmii, O. (2019). Importance of geology in the settlements in the Konya
region during the prehistoric and historical periods”, Crossroads,
Istanbul: Ege Yaymevi, 27 — 34.

Karasu, C. - Poetto, M. - Savas, C. S. (2000). New fragments pertaining to the
hieroglyphic Luwian inscription of Yalburt, Archivum Anatolicum, 4(1),
99 — 112.

Kinal, F. (1956). Konya gezisi raporu, AUDTCF dergisi. 14(3-4), 55 — 66.

Murat, L., Hititlerde su kiiltii, Tarih arastirmalar dergisi. 31(51), 125 — 158

Okse, A. T. (2011). Open — Air sanctuaries of the Hittites, Insights into Hittite
history and archaeology. Eds: Hermann Genz and Dirk Paul Mielke.
Leuven: Peeters, 219 — 240.

Ozgiic, T. (1998). Inandiktepe sski Hitit ¢aginda énemli bir kiilt merkezi,
Ankara: TTK.

Selvi, H. Z. - Bozdag, A. — Bozdag, 1. - Karauguz, G. (2020). Spatial analysis of
the Eflatunpinar and Fasillar Hittite monuments using gis, Mediterranean
archaeology and archaeometry. 20(3): 243 — 256.

Singer, 1. (2002). Hittite prayers, Edited by: Harry A. Hoffner, Jr., Atlanta:
Social of Biblical Literature.

Sogiit, B. — Sezgin, T. - Dénmez, B. (2008). Civril’den Hierapolis arkeoloji
miizesi’ne tasinan mimari eserler”, XXV, Aragstirma sonuglari toplantisi,
III, Ankara, 217 — 232.

Unal, A. (2007). Hititce ¢ok dilli el sézliigii, 1, Hamburg: Verlag Dr. Kovag.

Woudhuizen, F. C. (1994-1995). Luwian hieroglyphic monumental rock and
stone inscriptions from the Hittite empire period”, Talanta, XVI-XVII,
153 —-217.

329



Ekler

i - ~ -
s i o P A

Foto. 2: Yalburt Hitit havuzu. (M. TURGUT)
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Foto. 3: Hatip Kurunta Kabartmasi ¢izimi®

Foto. 4: fvriz kaya anmt1®

8 https://www.hittitemonuments.com/hatip/index-t.htm
® https://www.hittitemonuments.com/ivriz/index-t.htm
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