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Giiniimiiz Tiirk Ozgiin Baskiresim Sanatinda
Bir Anlatim Bicimi Olarak Doga
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Ozet

Bu arastirmada glinimiiz Tirk 6zglin baskiresim sanatcilarinin dogay1 nasil
anlamlandirdiklarinin, olusturduklar1 eserler ve eserlerinde kullandiklari
malzeme ve teknikler iizerinden degerlendirmesi yapilmigtir. Aragtirma nitel
arastirma yaklagimlarindan tarama modeliyle gerceklestirilmistir. Arastirma
kapsaminda yapitlarinda doga imgesine yer veren sanatcilarin yapitlari
derlenmis, kronolojik bir tasnif yapilmis ve soz konusu yapitlarla ilgili elestiri,
roportaj, katalog ve benzeri tanitim brosiirleri, sanat dergileri gibi yazili
dokiimanlar incelenerek betimsel analiz teknigiyle ¢oziimlenmistir. Arastirma
sonunda, ¢ok sayida 6zgiin baski resim sanatgisinin eserlerinden doga temasina
yer verdikleri goriilmiistiir. Ayrica bu sanatcilarin doga imgesini sembolik bir
diizen i¢inde kurgulanmis ¢ok zengin yasam alanlar1 olarak betimledikleri daha
onceki eserlerinden farkli olarak insan doga iliskisini sorgulamaya yonelik
endigeler tasidiklari ve bu endiselerini doga dostu malzeme ve tekniklerle
sanatsal ifade bicimlerine doniistiirerek elestirel bir yaklagimla ele almay1 tercih
ettikleri goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Tiirk Sanati, Ozgiin Baskiresim, Ozgiin
Baskiresim teknikleri, Doga, Sanat eseri



Giris

Ozgiin baski resim cesitli ara¢ ve malzemeler kullanilarak dogrudan veya
kalip olusturularak kagit veya benzeri herhangi bir yiizey iizerine izini
cikartmak amactyla uygulanan 6zgiin bir sanat teknigidir. “Bugiline kadar bagka
dillerde de, Ozgiin baski resim sanati deyimi yerine Grafik Sanatlar, Baski
Sanati, Cogaltilmis Sanat, Elle Basilmis Resim Sanati, Graviir Sanati, Kazi
Resim Sanati deyimleri kullanilmistir” (Ozsezgin ve Aslier, 1989, s.129).

Insanlik tarihi kadar eski olan baski uygulamalarinin kdkeni magara
duvarlarindaki resimlere dayanmakla birlikte giiniimiizdekilere benzer ilk
ornekleri M.O. 3000 yillarina aittir. Tarihsel siire¢ dikkate alindiginda baski
resim ile ilgili ilk 6rneklerin Siimerler ve Asurlular tarafindan oyularak kalip
olarak hazirlanmig silindir miihiirlerin kil iizerinde dondiiriilmesi seklindeki
uygulamalarin 6rnekleri oldugu goriilmiistiir.

Gorsel 1. Mezopotamya Uygarliklar1 Silindir Miihiirleri (Louvre Miizesi)
(www.wikipedia.org) (20.Ekim 2024 tarihinde erigim yapilmistir).

Misir ve Babiller, tahta {izerine oyduklar1 anlamli sekiller iizerine hafif boya
stirerek bu kaliplart miihiir olarak kullanmiglar ve “tahta baski sanatinin” ilk
hareket noktasini olusturmuslardir (Akalan, 2000, s.2). M.S. “105 yilinda
Cin’de kagidin yapilabilmesi baski sanatmin dogumunu hazirlamistir (Ozsezgin
ve Aslier, 1989, s.140). Bu tarihten sonra tahtadan oyulmus mihiirlerin ¢ini
miireckkebi gibi su bazli boyalarla kagit ve ipek gibi yiizeylere uygulandigi
goriiliir. Harflerden olusan alfabenin bulunmasiyla birlikte sanat eserlerinin ve
yazili bilgilerin baski yoluyla ¢ogaltilmasindan dolay1 ilk baskilar, tamamen
yazilardan olugsmaktadir.
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Baski resim tekniklerinin ilk 6rneklerinden olan yiiksek baski tekniklerinden
tahta baski teknigi ilk zamanlar Uzak Dogu bdlgelerinde bir gesit tanitim ve
cogaltim aract gibi kullanilmistir. Bu sekilde tizeri kesici, delici aletlerle
oyularak yapilmig tahta kaliplardan baski alma teknigi yaklagik olarak iigiincii
ylizyilda Cin’de ortaya c¢ikmistir. Uzak Dogu’da, Taoist kesisleri tarafindan
kotii ruhlart dagitmak amaciyla kullanilan tahta miihiirler 7. ylizyildan sonra
sanatsal amagli olarak kullanilmaya baglanmistir. Bu teknik, yilizyillar boyunca
Cin’de siir, edebiyat, tip, botanik, zooloji, astroloji ve tarim gibi alanlarda
basilan kitaplardaki resimler araciligiyla yayginlik kazanmis ve 17. yiizyila
gelindigindeyse tahta kaliplarin yardimiyla ¢ok renkli baski uygulamalari
seklinde kullanilir hale gelmistir.

Gorsel 2. Cince Sanskritce baski, Tang Hanedanligi, M.S. 650-670
(wikipedia.org) (20.Ekim 2024 tarihinde erisim yapilmustir).

Dogudaki baski sanatinin gelisiminden birkag yiizyil sonra, dogu ile batinin
ticari ve diger iligkilerinin gelismesi sonucu, kagit ve miirekkep “aga¢ kalipla
resim basma teknigi” i¢in batiya getirilmistir (Akalan, 2000, s.8). Gutenberg’in
1440 yillarinda harfleri yan yana dizerek sayfa kaliplarini olusturma teknigini
bulmasiyla birlikte tahta kaliplar yalnizca dini amagli resimlerin ¢ogaltimi
amaciyla kullanilmaya baglanmistir. “Kutsal resimleri ¢izen ve boyayan resim
ustalarinin asil resmi veren ¢izimi kaliptan basarak sonra boyamak gibi daha
kolay iiretme teknigine yonelmeleri bu teknikle 6zgiin resimler yapma yolunu
acmstir” (Ozsezgin ve Aslier, 1989, 141).



15. yiizyilda baski teknikleri Avrupa’da hizla yayilmaya baglamis, agac
baskilarin diginda kursun, kalay ve bakir gibi metal kaliplardan baskilar
yapilmaya baglanmistir. Metal kaliplara gecilmesi, asitin bulunmasi ve yaygin
bicimde kullanimiyla birlikte graviir teknigi aga¢ baski tekniginden daha ¢ok
tercih edilmeye baslanmistir.

Daha sonraki siiregte graviiriin daha yaygin kullanimi ile 6nemi azalan agag
baski teknigi ekspresyonist akimla birlikte yeniden tercih edilir hale gelmis ve
Alman ekspresyonistleri tarafindan iiretilen tahta ve linol kaliplarla sanatsal
Ozgiin baskilarin sayisinda ve niteliginde biiyiik artis olmustur. Alman ve
Fransiz digavurumcularinin ardindan diger iilkelerde de soyut resimle ilgilenen
birgok sanatci agac baski ve graviir teknikleriyle yaratici ve 6zgiin eserler
vererek baski sanatinin diinyaya hizla yayilmasini saglamiglardir. II. Diinya
Savagi’nin hemen oncesinde ¢ok sayida Avrupali sanatgi, Birlesik Devletlere,
ozellikle de New York’a yerleserek, baski sanatin1 yeni yontem ve tekniklerle
uygulamaya ve gelistirmeye devam etmiglerdir.

Bir bagka baskiresim teknigi olan “Litografi”’yi Alois Senefelder, miizik
notalarin1 ¢ogaltirken bulmus ve teknigin tiim olanaklarini kullanmigtir. Bu
baski teknigi 19. Yiizyilda sanatcilar tarafindan biiyiik ilgi gérmiis ve renkli
olarak da basilmaya baglanmistir. “20. Yiizyilda ofset baskinin bulunmasi1 ve
serigrafinin  gelistirilmesi, “Lichtdruk”, -isikla baski- gibi, baski kalib1
oyulmadan yapilan teknikler de baski resme katilmistir. Ayrica graviire
collograph teknigi de katilmis, cardboard, masonite veya Plexiiglas gibi
malzemeler de intaglio tekniginde yerlerini almislardir (Akalan, 2000, s.81).

Tiirkiye’de 1729°da Ibrahim Miiterferrika tarafindan basimevinin kurulmasi
Osmanli Imparatorlugu’nda baski tekniginin yayginlasmasina neden olmustur.
“Miiteferrika, Osmanli basimcilik tarihinde; baskiyla ¢ogaltma tekniginden
yararlanarak, Batili bir sanat olan “baski ve grafik sanati”nin kurucusu ve ilk
uygulayicisidir” (Akalan, 2000, s.92). Tiirkiye’de ilk uygulanmaya baslanan
baski resim teknigi bazi halk resimlemelerinde goriilen ve askeri okullarda
harita ve kitap basiminda elverigli olmasi nedeniyle tercih edilen tas baski
(litografi) teknigi olmustur. Sanatsal anlamda ele alindiginda ise iilkemize gelen
yabanc1 sanatgilar tarafindan graviir teknigi ile {iretilmis eserler ilk Ornekleri
temsil etmektedir. Isler’e gore (2001, s.8) sanat eseri niteligindeki graviirler ise,
1882 yilinda Sanay-i Nefise Mektebi’nin kurulusu ile baglamistir. 1883 yilinda
burada graviir boliimii (hakkaklik) kurulmasina ragmen dersi yiiriitecek egitmen
bulunamamasi nedeniyle hemen faaliyete gecilememistir. Bundan dolay:
sanatsal amach ilk 6zgiin baski ¢aligmalar1 ancak 1890’11 yillarda Fransa’dan
getirtilen Stanislas Arthur Napier gibi yabanct hocalarin denetiminde



gerceklestirilebilmigtir. Akalan’a (2000, s.106) gore, bu bolim “sanatgi
yetistirememis, sadece kalipla oyma teknigini 6greten, ¢esitli atdlyelere hakkak
ve kuyumcular igin usta yetistiren bir zanaat atdlyesi olmaktan Gteye
gidemeyerek 1924 yilinda tamamen kapatilmigtir”.

Tiirk 6zgilin baski resim sanatinin ¢agdas sanat akimlarimi takip edebilecek
diizeye tasiyacak baski tekniklerini kullanma yeterliligine sahip sanatgilarin
yetismesi ise ancak 1937 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi’nde Fransiz ressam
Leopald Levy’nin graviir ve litografi atdlyelerini agmasi ve egitmenlik gorevini
yapmasi ile baslamistir. Akalan’a gore (2000, s.108) bu atdlyede sanatsal
anlamda 6zgiin baskiresim; linolyum, metal graviir ve litografi caligmalar ile
baslamis ve atdlyeden bagka sanatgilarda yararlanmigtir. Sabri Berkel ve Turgut
Zaim, atdlyenin ilk baskiresim iiriinlerini vermistir. Ozsezgin ve Asher (1989,
s.166) “1936 yilindan sonra Giizel Sanatlar Akademisinde baslatilan 6zgiin
baski ¢aligmalari, bu kurumun etki alaninda, 6zgiin baski resimler yapan ilk
cagdas sanat¢i grubunu olusturmustur” seklindeki ifadeleri ile bu goriisi
desteklemektedirler.

1935-1950 yillar1 arasindaki zaman diliminde Gazi Egitim Enstitiisii Resim-
[s Boliimii'nde graviir, tas bask1, agag baski, linolyum ve monotipi gibi 6zgiin
baski teknikleriyle ¢aligmalar yapilmaya baslanmistir. Daha sonraki yillarda ise
Tiirk sanatcilarm 6zgiin baski resim tekniklerinin olanaklarmin sonuna dek
kullanma arayisina girdikleri ve 6zgilin baskiresmin biitiin tekniklerinde eserler
verdikleri ve bu ¢aligmalarin hizla yurt ¢apinda yayginlastigi goriiliir.

Ozsezgin ve Aslier’e gore (1989, s.13) “ yeni yardimci teknikler ve yeni
malzeme Ozgiin baski tekniklerinin sekillendirme olanaklarmi ve sanatginin
gorsel dilini zenginlestirir”. Sanatgilar, bu sekilde eser iiretim siirecinde bir ya
da bir¢ok teknigi bir arada kullanarak yeni karma teknikler elde ederek yeni ve
Ozgiin anlatim olanaklarina yonelmiglerdir. “Sinirsiz malzeme ve teknik, baski
sanatina 20. yy da yeni bir tamm da getirmistir. “Ozgiin Baskiresim”
giinimiizde; tim baskr tekniklerini igine alan, sanat¢inin kalibini bizzat
kendisinin hazirladigi, yaraticilik siireci ve basim agamasinda basinda bulunup
imzasini atarak bitirdigi bir sanat dali olarak kabul edilmistir” (Akalan, 2003,
s.131). Giniimiiz Tirk 6zgiin baski resim sanatgilari da monotipi, sablon, linol,
ahsap, graviir ve serigrafi (ipekbaski) gibi teknikleri igeren geleneksel
tekniklerin yanmi sira dijital baski, collogram ve benzeri alternatif baski
tekniklerini de kullanarak kendi sanat anlayiglari ve yeni 0zgiin anlatim
bi¢imlerini yaratmaya devam etmislerdir.

Bu sanatcilarimiz, cagdas sanat anlayiglart ve 6zgilin anlatim big¢imleriyle
kimi zaman pargast olduklar1 dogay1 var oldugu sekliyle betimlemeyen kimi



zaman da doga imgesini soyutlama ve soyuta varan bigimlerle
cesitlendirebildikleri  yetkinlik niteligi  dikkat ¢ekici eserler ortaya
koyabilmiglerdir. Bu nedenle giiniimiiz Tiirk 6zgiin baski resim sanatgilarinin
dogayr nasil anlamlandirdiklarinin, olusturduklari eserler ve eserlerinde
kullandiklar1 malzeme ve teknikler lizerinden degerlendirmesi amacini tagiyan
bu arastirmanin katki saglayacagi umulmaktadir.

Yontem

Aragtirma nitel arastirma deseninde yapilmis olup, tarama modeliyle
gergeklestirilmistir. Eserlerinde doga imgesini kullanan ya da eserlerinde konu
edinen sanatcilarin ¢alismalar1 derlenmis ve kronolojik olarak tasnif edilmistir.
Ayni sekilde bu sanatcilar ve eserleri iizerine yapilan elestiri yazilari,
roportajlar, sanat¢1 kataloglari, tanitim brostirleri, sanat dergileri gibi yazili ve
gorsel kaynaklar incelenmistir. Elde edilen veriler betimsel analiz teknigi ile
¢Oziimlenmistir. “Bu tiir analizde amag, elde edilen bulgular diizenlenmis ve
yorumlanmig bir bigimde okuyucuya sunmaktir. Bu amagla elde edilen veriler,
once mantikli ve anlasilir bir bi¢cimde betimlenir. Daha sonra yapilan bu
betimlemeler yorumlanir (yani agiklanir), neden- sonug iligkileri irdelenir ve
birtakim sonuglara ulagilir” (Yildirirm ve Simsek, 2000, s.159). Arastirmanin
siirliligindan dolayr doga temasini konu edinen baski resimlerin tiimiinii ele
almak miimkiin olmadigindan, Tiirk Ozgiin Baski sanati evrelerini temsil
edebilecek sayida bir sinirlamaya gidilmistir.

Bulgular

Ozgiin baskiresim ¢ok sayida malzemeye ihtiyag duymasi, teknik kullanim
bilgisi gerektirmesi, baski makinasinin ve arag¢ gereclerinin oldugu bir caligsma
mekaninda uygulama gerekliligi gibi nedenlerle Tiirkiye’de diger {ilkelere
oranla hizli bir gelisim gdsterememistir. Ilk iiretilen 6zgiin baskiresim eserlerde
cogunlukla cesitli baski teknikleri ile gerceklestirilmis olan deniz, toprak, agag
ve gokyiizliniin i¢ ige girmis uyumlu kompozisyonlarindan olusmus doga
goriintimleri yer alir.

Renkg¢i ve Tastan’a gore (2015, s.171) “bir esin ve ilham kaynagi olan doga,
sanat tarihi boyunca sanatgilarin eserlerinde kullanacagi malzemenin 0ziini
olusturmustur”. Baski resim alaninda bir anlatim bi¢imi olarak bu sekilde doga
goriiniimlerine siklikla yer veren sanatgilardan biri de Aliye Berger’dir. Tiirk
Graviir sanatinin ilk ve baglica temsilcilerinden olan sanat¢i, Sanat yasami
stiresince c¢ogunlukla graviir baski tekniginde, siyah beyaz tonlarinda doga
konulu eserler tretmistir. Sanatginin bakir levhalari kullanarak olusturdugu
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graviir teknigi ile yapilmis eserlerinde doga temasimi dogup biiyiidiigi
Biiyiikada’dan manzaralar, Istanbul’un c¢esitli goriimleri, canli ve solmus
cicekler, cesitli kus tiirleri vb. olarak aydinlik bir atmosfer i¢inde yalin bir
anlatimla betimlemeyi tercih ettigi goriiliir. Sanatci, “Istanbul’un Bogaz,
Biiyiikada, Halig, Moda gibi degisik semtlerinden sectigi bu goriintiileri,
graviirlerinde renge ihtiya¢ duymaksizin agik-koyu degerleriyle ve ayrintilarini
da belirterek yansitan basarili c¢alismalarinda kimi zaman gercekei, kimi
zamanda fantastik bir yaklasimla kendine 0zgli Disavurumcu bir tavirla
islemistir” (Ersoy, 2004:106). Sanatginin, Gorsel 3 ve 4’de goriilen ve daha
onceki tarihlerde iirettigi tahmin edilen tiimii 25 adet olan “Istanbul Graviirleri”
serisi sanatgr Mustafa Pilevneli tarafindan yakin tarihlerde sanat¢inin 6zgiin
kaliplarindan bizzat basilarak ve numaralandirilarak giiniimiize ulastirilmig ve
kazandirilmistir.

Gorsel 3. Aliye Berger. Istanbul Graviirlerinden Bogazici, Metal Graviir,
(https://artam.com)(12 Eyliil 2024 tarihinde erigim yapilmistir).

Gorsel 4. Aliye Berger. Istanbul Graviirlerinden Bogazigi, Metal Graviir,
(https://artam.com) (12 Eyliil 2024 tarihinde erigim yapilmustir).

Doganin dogal giizellikleri ve kiiltiirel degerleriyle insan gevresini kusatarak
ve dogayla kaynagmasini simgeleyen kompozisyon kurgulari ile yansitildiklar
Ozgiin baski eserlere Mustafa Aslier’in Gosel 5 ve 6°da goriilen iki eseri 6rnek
verilebilir. Sanat¢inin her iki eserinde de kirsal bolgenin folklorik kiyafetleri
icinde bir grup insanin giinliikk yasamlarindaki tavir ve davranislarinin temsil
edildigi bir gorintii yer alir. Atmosforik bir ortamda kurgusal bir tasarimla

11


https://artam.com/
https://artam.com/

kompoze edilmis ve yiiksek baski resim tekniginde iiretilmis eserlerde iginde
bulunulan cografi bolgenin dogal goriiniimiinii temsil eden ¢evresel etkenler
toprak, hava, aga¢ ve hayvanlar yoresel giinliikk kiyafetleriyle tarimsal islerini
yapan insanlarin 6n, orta ve arka plan kurgusu iginde betimlenmistir. Sanatginin
eserlerinde, acik, orta ve koyu tonlardan ve leke degerlerinden olusan doga
gozlemlerine ya da yoresel yasam sahnelerine dayali lirik kompozisyonlari
fantastik bir duyarlilik gosterir. Sanat¢inin doga izlenimlerinin sicak ve igten
etkisi, lekesel goriintiisii, figiirlerin iginde bulunduklar1 dogayla biitiinlesik
yaklasimiyla fantastik bir boyuta tasinmaktadir. Sanat¢1 eserlerini olustururken
agac gibi Anadolu'nun hemen her yerinde bir ¢ok ¢esidiyle kolaylikla
bulunabilen dogal baski malzemelerinin olanaklarin1 ustaca kullanimiyla da
dogaya duyarliligini ortaya koymaktadir.

(Aslier, 1995, 5.20).
Gorsel 6. Mustafa Aslier, 1957, Linol Baski, 15x10 cm
(Aslier, 1995, 5.20).

Dogadan etkilenme ve dykiinme birgok sanatginin eserlerine farkli sekillerde
yansimgtir. Ozellikle doga izlenimlerini ve dogada yasami g¢alisma konusu
olarak ele alan bazi sanatgilar 6zgiin baski resimlerinde daha ¢ok toplumsal
sorunlart merkeze alarak doga tahribati ve cevre sorunlari gibi konular
irdelemeyi ve eserlerine yansitmayi tercih etmislerdir. Bu sanatgilarin en
onemlilerinden birisi de Miirside I¢gmeli’dir. “Baski resme émriiniin biiyiik bir
boliimiinii adayan Miirside igmeli, 6zgiin baskiresim tekniklerinden; agac baski,
tas baski, ¢ukur baski (graviir) ve ipek baski (elek baski) gibi pek ¢ok baski
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teknigini denemis ve 1970’lerden itibaren ¢alismalarini graviir {izerine
yogunlastirmugtir” (Giray, 1997, s.833). Miirside Igmeli’nin graviir teknigiyle
iiretilmis olan eserlerinde bitki, aga¢, mevsimler, doga olaylar1 vb. yasam,
yeniden dogus, yok olus, toprak ve dirilis gibi siklikla islenen doga temalar
keskin olmayan soyut-geometrik bigimler halinde betimlenir. Sanat¢inin bu
eserlerinde teknik agidan bos ve dolu yiizeyler arasindaki uyum ve denge, yalin
olmasina ragmen bicimsel agisindan saglam bir etki uyandirir. Sanat¢inin
Gorsel 7 ve 8’de goriilen eserlerinde yer verdigi doga formlari, ¢izgi, leke, doku
ve renk agisindan oldukga zengin bir kompozisyon kurgusu ile soyutlagmig
mekanlarla kaynastirilarak yansitilmistir. Ersoy’a gore (1998, s.172) sanatgt
“eserlerini bir denge ve diizen icerisinde kurgularken, sectigi Ogelerdeki
kesinlik ve yer yer yalnizca kdgidin beyaz dokusuna bagvurarak kabartmayla
olusturdugu ifadeler ile izleyicilere daha az betimlemeyle daha ¢ok sey ifade
eden yalin bir tasarim sunmus; Boylelikle sembolize ettigi insan-doga, varlik-
yokluk, yalnizlik gibi metafizik temalarin daha giiglii sekilde iletimini
saglamistir”. Sanat¢inin eserlerinde yer alan dortgenler insanin yasamini, daire
formlar1 insanin bir giiniinii ve son olarak ise {iggenler insan yasaminin sonunu
temsil etmektedir. Bu sekilde sanatcinin iginde yetistigi doganin etkisinde
kaldigi ve sembolik izlerini estetik bir anlatim bi¢imine doniistiirdigii
goriilmektedir.

Gorsel 7. Miirside Igmeli, Agac, 1999, Graviir baski, 45x55,5 cm
(https://epifik.com/murside-icmeli) (20 Eyliil 2024 tarihinde erisim yapilmistir).
Gorsel 8. Miirside I¢meli, Giilhatmi, 2001, Graviir baski, 39,5x23 cm
(https://epifik.com/murside-icmeli) (20 Eyliil 2024 tarihinde erisim yapilmigtir).
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Mustafa Pilevneli 6zgiin baski resimlerinde doga sevgisini kendine 6zgi
masalsi bir anlatim tarziyla yansitmayi tercih etmis sanatgilarimizdan biridir.
Sanat¢inin baski resim eserlerinde doga, deniz ve balikgilar los, duyarli, saydam
ve diissel bir diinyada fantastik bir bi¢imde ifade edilmektedir. Sanatginin
Gorsel 9 ve 10°daki eserlerinde de goriilecegi iizere dogada yasam temasi ¢izgi,
leke, doku ve renk elemanlariyla bigimlendirilmis en dikkati ¢ekici motifler
halinde sunulmaktadir. Mavi rengin hakim oldugu serigrafi baskilarmda
denizler ve kiy1 izlenimleri i¢inde ahenk i¢inde yasayan deniz canlilarinin tiim
sicakligiyla yansitilir. “Genel olarak sanatginin eserlerinin genel yapist ve
dokusu gerceklikten yola ¢ikilarak kompoze edilmistir. Onun eserleri doganin
birebir yansimasi degil belleginde biriktirdiklerinin kendine 6zgii degerleriyle
estetize edilmis betimleridir.” (Kitiz, 2023, s.97).

v

Gorsel 9. Mustafa Pilevneli, Isimsiz, 1994, Serigrafi, 70 x 100 cm
(www.sanatgezgini.com). (20 Eyliil 2024 tarihinde erigim yapilmustir).

Gorsel 10. Mustafa Pilevneli, 1994, Isimsiz. Serigrafi, 70 x 100 cm
(www.sanatgezgini.com).(20 Eyliil 2024 tarihinde erisim yapilmistir).

Ozgiin baski resimlerinde ¢izgi, leke doku ve renge her daim &nem veren
Hayati Misman, 6zgiin baski resim eserlerinin biiyiik bir kisminda dogadan
esinlenmis olmakla birlikte, formlarinda mutasyona giderek 6zgiin bir anlatim
dili olusturmay1 basarmistir. Gorsel 11°de sanatcinin ¢izgisel ve spiral bir
formla hareketlendirdigi ve doganin maviligini yansitan bir kus betimlemesi yer
almaktadir. “Metal kalibi kimi zamanlarda farkli sekillerde keserek ya da
delerek kompoze eden sanatg1 bu formlar arasinda kullandigi ¢izgisel ve lekesel
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ayrintilarla resme zenginlik katarken parcalar arasindaki biitiinleyici iliskiyi de
diri tutar” (Kitiz, 2023, s.122).

& - —— =
Gorsel 11. Hayati Misman, Kus, 1987, Graviir, 14x16 cm
(https://artam.com) (21 Ekim 2024 tarihinde erisim yapilmustir).

Ergin Inan’in Gorsel 12°de goriildiigii gibi graviir teknigi ile iirettigi
eserlerinde yer alan degisik tiirde bocekler, yusufguklar, siiriingenler, sinekler,
yapraklar ve su damlaciklart her zaman tercih ettigi doga Ogeleri olmustur.
Ersoy’ gore (1998, s5.139), Ergin inan, eski din kitab1 sayfasi, eski mezar tagini
andiran yazili yiizeyler kaligrafik yazi, portre, yiiz, s0z, el-ayak ve bocekle ilgili
imleri eserlerine ekolojik, biyolojik ve tinsel baglamda ele alarak aktarmaktadir.
Bunlar kiiltiirel imgelerin yan1 sira evrensel imgelerin yansimalarini da
olusturmaktadir. Bu imgeler bazi eserlerinde insanin dort bir tarafin1 kusatarak
doga insan iligkisinin de sorgulanmasina vurgu yapar. Kitiz’e gore (2023, s.119)
“bagka bir acidan degerlendirildiginde; tabiatin alt canlis1 bocekler ile iist bir
canli olan insanin birlikte harmanlanmasiyla, can alic1 renkler de goz Oniine
alindiginda, eserde yasamsal dongiiniin dipten doruga sahip oldugu harmoninin
yansitildig1 da sdylenebilir”.
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Gorsel 12. Ergin Inan, Bocekli Portre, 2007, Litografi baski. 71x46 cm.
(www.hilalmuzayede.com). (20 Eyliil 2024 tarihinde erigim yapilmustir).

Baski resimlerinde doga imgesini kullanan sanatgilardan bir kismi kendine
0zgli cizgileriyle yapitlarina diissel bir bigimde yansitmayi tercih ederlerken bir
kismi ise soyut ve sematik bir dilsel ¢oziimlemeyle kiiltiirlerarast metaforlar
yansitmay1 tercih etmislerdir tipki Siileyman Saim Tekcan gibi. “Siileyman
Saim Tekcan’in sanatsal yasamina Artvin, Erzurum, Trabzon gibi bolgelerde
yasadigi ve edindigi birikimler, 6nemli bir kaynak olusturur “(Demirel, 2020,
s.177). Sanat¢inin Gorsel 13 ve 14°de yer alan serigrafi teknigi ile trettigi stilize
edilmis, yalinlastirilmis sade kompozisyonlari, bu bolgelerin yesili ve
mavisinden esintiler sunar.
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Gorsel 13. Siileyman Saim Tekcan, Yesile Cagri,
1982, Elek Baski-Serigrafi, 70 x 50 cm
(www.imoga.org/tr/collection/artists/suleyman-saim-tekcan).

(21 Ekim 2024 tarihinde erisim yapilmistir).
Gorsel 14. Siilleyman Saim Tekcan, Bir Tas Bir Kus,
1986, Serigrafi, 70 x 100 cm

(www.imoga.org/tr/collection/artists/suleyman-saim-tekcan).
(21 Ekim 2024 tarihinde erisim yapilmistir).

Devrim Erbil’in 6zgiin baski resim eserlerinde doga temasi 6nemli bir yere
sahiptir. Sanatc1 doga temasini1 Gorsel 14 ve 15°de goriildiigi gibi ¢cok sayida
kus ve agag¢ motiflerinin yogun ¢izgisellikle ve ¢ok az renkle kullandigi, birkag
dizi soyut yapitlartyla goriintir kilmistir. Serigrafi ve graviir tekniklerinde
gerceklestirdigi bu calismalarinda, geometrik ve birbiri {izerine bindirmelerle
olusturulmus lekesel ve ¢izgisel anlatima dayali hareketli lirik kompozisyonlar
goriiliir. Kilig’a gore (2008, s.342) Devrim Erbil’in agaglari, denizleri, kuslari,
gokyiizleri, diiniin, bugiiniin ve yarmin ayrintilardan ve zamana iliskin
verilerden arindirilmig panoromik goriiniimler ya da doga yorumlandir.
Sanatginin 6zgiin baski resimlerinde doga bu haliyle sinirsiz, 6zgiin ve devingen
¢izgi yiginlarindan olusan ritmik dokularla lirik bir anlatimcilikla yansitilir.

17


http://www.imoga.org/tr/collection/artists/suleyman-saim-tekcan
http://www.imoga.org/tr/collection/artists/suleyman-saim-tekcan

Gorsel 15. Devrim Erbil, Istanbul ve Kuslar., 2014, Serigrafi, 70 x 70 cm
(www.galerisoyut.com.tr). (22 Ekim 2024 tarihinde erigim yapilmigtir).
Gorsel 16. Devrim Erbil, Aga¢ Soyutlamasi, 2022, Batik,
(www.galerisoyut.com.tr).(22 Ekim 2024 tarihinde erigim yapilmistir).

Ali Teoman Germaner graviir baski teknigi ile trettigi eserlerinde doga
temasini  dogaiistii varliklar, bigimi bozulmus farkli tiirde hayvanlarin
birlesiminden olusan hibrit yaratiklar olarak “Alosname” adli yirmi alti
eserinden olusan serisinde islemistir. Gorsel 17°de sanat¢inin bu serisinden bir
eseri yer almaktadir. Antmen’e gore (23 Subat 2022) sanatginin bu serisi
“Karanlik bir yeralti atmosferi iginde kotiiciil ruhlar; hemen her sahnede
karsimiza ¢ikan kii¢iik tabutlar, oliiler, dogmadan 6lmiis ceninimsi yaratiklar;
modern diinyanin ikilemlerini gézler dniine seren insan, hayvan, makine arasi
birtakim varliklar; yerle bir olmus uygarlik kalintilar1 birbiri ardina siralanir”
seklinde tanimlanmaktadir. Sanatgt eserlerinde diigsel nesnel bigimlerle
taninmakla beraber, soyutlama ve bigimci bir kurgu ile gercekiistiicii ve
bi¢imsel etkisi olan sonuglara ulagmistir.
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Gorsel 17. Ali Teoman Germaner, Alosnameden, 1977, 50x70 cm
(www.istanbulmuzayede.com). (22 Ekim 2024 tarihinde erisim yapilmustir).

Hasan Pekmezci, baski resimlerinde kendine 6zgii yorumlama tarziyla kus,
agac, c¢icek ve benzeri nesneleri soyutlama yoluyla kendi dogasini yaratir. Onun
eserlerindeki cigekler, kuslar, agaglar doga icerisinde farkli bir duygu derinligi ile
gozlerimize yansir (Kayahan, 2018, s. 50). Pekmezcinin 1980°li yillardan sonraki
Ozglin baski resimleri gogunlukla kus, agag, cigek ve insan figiirlerini doga icindeki
yerinin sorgulamasin igerir. Daha da yakin donemlerde ozellikle serigrafi teknigi
ile iirettigi eserlerinde ise insanla birlikte ¢orak kurak alanlar da yer almaya baglar.
Sanatgiin daha da yakin tarihlerde doga temasim kuslar, cicekler, agaglar, bahar
dallar1 olarak daha siklikla ve daha kalabalik bir sekilde isledigi eserlerinden iki
ornek Gorsel 18 ve 19°da sunulmustur.

Tt ek R e
Gorsel 18. Hasan Pekmezci. Kuglar. 1992. Serigrafi, 40x42 cm
(https://artam.com/hemen-al/hasan-pekmezci). (23 Ekim 2024 tarihinde erisim yapilmistir).
Gorsel 19. Hasan Pekmezci. Kuslar. 1992. Serigrafi, 40x42 cm

(https://artam.com/hemen-al/hasan-pekmezci). (23 Ekim 2024 tarihinde erisim yapilmustir).
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Baski resim sanatgisi, Basri Erdem’in Gorsel 20 ve 21°de goriilen eserlerinde
oldugu gibi dogadan esinlenerek disavurumcu anlatim tarziyla olusturdugu
caligmalar1, dogay1 tiim gercekligiyle yansitma kaygisi tagimasinin yani sira
figlirlerin dogal bi¢imini korumaya yonelik bir yaklasim sergilemektedir.
“Sanatinda doganin gercekliklerine paralellik tasimasi gerektigini diisiinen
sanatci, yapitlarmi da bu eksende olusturmaktadir. Ozellikle baski resimlerinde
figiirlerini ¢evresel ortamdan siyirarak kompozisyonlarini kurmasi bir taraftan
figilirtin goriilebilirlik etkilerini artirmakta, diger taraftan onlarin sahip olduklar1
dogal ortami belirsizlestirerek dogal diinya ile kurdugu iliskiye sanatsal bir
yorum getirmektedir’ (Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi, 2011,
5.152). Sanat¢1 genis hayal giicii ve kompozisyonlarindaki farkli bakis agisi ile
dogay1 ve hayvanlari duygu yiiklii bir anlatimla betimlemeyi ihmal etmemistir.

-l b =
Gorsel 20. Basri Erdem. Kegi, (https://tamsanat.net/online/basri-erdem).
(23 Ekim 2024 tarihinde erigim yapilmistir).

Gorsel 21. Basri Erdem. Hindi, (https://tamsanat.net/online/basri-erdem).

(23 Ekim 2024 tarihinde erigim yapilmustir).

Hatice Bengisu’nun agag¢ baskinin geleneksel baski teknigini agaci kagit gibi
ince hale getirdigi kaliplarla olusturdugu yenilik¢i teknikle harmanlayarak
agacin dogal dokusundan hareketle kendine 6zgii bir anlatima doniistiirmesi
0zgiin baski resim alaninda dikkate deger bir gelisme olmustur. Goérsel 22°de
yer alan 6rnekte goriilecegi iizere sanat¢i, tamami Siyah beyaz olan eserlerinde
dogadan edindigi izlenimleri, i¢ ice gegmis organik formlar olarak oldukg¢a yalin
bir sekilde kendine 6zgii sembolik imgelere doniistiirerek betimlemeyi tercih
etmektedir. Gok’e gore (2016, s.58) “sanat¢inin eserleri siklikla iki ana olgu
lizerinde kurgulamustir. Bunlar insan ve dogadir. Izleyiciye higte yabanci
gelmeyen giindelik yasamdan alinmig olagan insan iligkileri, doga ve yasam
alanlarma ait kesitler ¢aligmalarinin konusunu olustururken, teknik anlamda
agac baskinin sagladigi dogal dokusal imkénlar1 baski yiizeyini zenginlestirici
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unsurlar olarak kompozisyonlarina tasimistir”. Sanat¢inin baskiresimlerindeki
imgeler, onun bizzat deneyimledigi doga izlenimleridir. “Sembolleserek 6zgiin
bir anlatim diline ulasmis oldugunu gordiigliimiiz tiim bu imgelerin yani sira,
sanatginin sosyal ¢evresini, dogay1 ve etrafinda olan olaylar irdeleyerek ulastigi
yargl yorumlamalarini ifade ederken de, siyah ve beyazmn kontrast giiciinii
kullanmasi, sembolik anlattimi bu baglamda da kullanmis oldugunun bir
gostergesidir “ (Gok, 2016, s.83). Sanat¢inin eserlerinde kullandigi malzeme
seciminde dogadan kolaylikla temin edilebilecek ve dogaya zarar verici ayrica
bir islemi gerektirmeyen malzemelere yonelimi de doga dostu bir yaklasim

icinde oldugunu gdstermektedir.

Gorsel 22. Hatice Bengisu, Relations V, 2002, Aga¢ Baski, 100x35 cm
(www.era.su.ac.th/online/interprint/work). (23 Ekim 2024 tarihinde erigim yapilmustir).

Sanat¢1 ve sanat egitimcisi Atilla Atar 6zellikle son donemlerde yaptig1 tas
baski1 eserlerinde hem c¢agdas hem de geleneksel baski resim tekniklerini doga
temas1 cercevesinde yenilikci bir anlayisla islemektedir. Dogal formlara
eserlerinde siklikla yer veren sanatgi i¢in doga, lekesel ve dokusal anlamda giig
ve hareket biitiinliigli sergilemektedir. Sanatcinin eserlerinde yer alan agac,
yaprak ve benzeri olgularin yani sira doganin siiregleri dikkat ¢ekici bir etki
yaratir. Yeserme, sararma, solma, yeniden canlanma gibi olusum siiregleri
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eserlerine hareket kazandirir. Gorsel 23°de goriilen eserindeki aga¢ formlari
birbiri lizerine noktasal vuruslar halinde olusturulan yaprak dokulari ve
sonbaharin pastel renkleriyle solup yok olan hiiziinlii bir doga manzarasini
betimler. Buradaki doganin algilanis1 giicii ve hareketi ile lirik bir olusum
sergiler. Sanatgi, dogayr farkli zamanlarda sasirtict ve soyutlamaci bir
gerceklikle ele almis ve lekesel alanlarla betimledigi, duygu dolu, renkli bir
anlatim dili yakalamigtir. Bu sekilde doganin 15181 pastel tonlarin verdigi hafiflik
ve renk cesitliligiyle formlarin birbiriyle uyumlu haliyle sanat¢inin eserlerinde
soyut doga imgelerine doniisiir.
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Gorsel 23. Atilla Atar. Kavaklar, 2000. Litografi, 19,7x26 cm
(www.leyl.art/atilla-atar).(24 Ekim 2024 tarihinde erisim yapilmustir).

Giiler Akalan’in hem teknik hem de igerik olarak dogaya, insana, hayvana
duyarlilik sergileyen calismalari, baski resim konusunda gerceklestirdigi ¢ok
yonlii faaliyetler ile giiniimiiz baski resminde 6nemli bir yer edinmesini
saglamistir. Giinda’ya gore (2019, s.21) “sanatginin 1980°1i yillarin bagindan
1986-88'li yillara kadar olusturdugu graviirlerinde lekeci tavri, daha ¢ok, az
renkli bir anlayisla uygulanmigtir. Bu resimlerde g¢evre sorunlari, endiistri
toplumlarmin dogay1 tiiketisindeki c¢arpikliklari, telefon direklerindeki kus
yuvarlari, kurumus dallar, kuru yapraklar veya bunlar arasinda yasayan doga
goriiniimlerini vurgulayan anlatimlar dikkati ¢eken unsurlardir”.

Giiler Akalan’in sanayilesmenin dogal ¢evrede yaratti1 yikici etkiyi konu
edinen bir ¢cok eserleri mevcuttur. Sanatg1 bu eserlerinde i¢inde bulundugumuz
antroposen ¢aginda doganin dogal devinimini yitirmekte olduguna, dogal
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yasamin ve c¢evremizin giderek yok olduguna, hayvanlarin yasam alanlarinin
daraltldigina ve onlarin hareket Ozgirliklerinin kisitlandigma  dikkat
cekmektedir. Sanat¢1, Gorsel 24°de goriilen eserinde de oldugu gibi, insanlarin
kendi disindaki canlilarla uyum iginde yasayabilmesi ve onlarin yagama hakkina
saygl gostermesi gerektigini siklikla vurgulamaktadir. Ayni sekilde insanin
dogaya kars1 siddet igerikli eylemleri, dogayla savasi ve onu tahakkiim altina
alma durumlar1 da sanat¢inin eserlerinde dramatik bir sekilde goriiniir hale
gelmektedir.

Gorsel 24. Giiler Akalan, Nereye Kadar, 2002, Graviir Baski, 65x50 cm
(www.sancakmuzayede.com). (24 Ekim 2024 tarihinde erigim yapilmistir).

Gorsel 25’de Melihat Tiziin’iin  graviir teknigi ile yaptigi eseri
goriilmektedir. Sanatcinin bu eserinde deniz kiyisindan 1ssiz, sesiz bir doga
manzarasi yer almaktadir. Bu manzaranin i¢inde hareket halinde bir grup agag
ve statik durumda bir grup kaya zitlik olusturur. Deniz ve gokyliziinde beyaza
yakin tonlar olmasina ragmen ¢izgi ve lekelerin etkisi artirilmig ve dalga dokusu
olusturularak esere hareket kazandirilmistir. Agaglarda ve kayaliklarda agik,
orta ve koyu tonlar kullanilarak hacimsel bir goriiniim yaratilmistir. Sanat¢inin
eserinde yer alan anonim doga heniiz insanlar tarafindan tahrip edilmeyen 1ssiz
ve sakin gorlinlimiiyle farkli bir mekansal boyuta taginarak atmosferik bir
yapida belirginleserek adeta ulasilmaz, dokunulmaz hale gelir.
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Gérsel 25. Melihat Tiiziin, “Kiyida”, 2019, Aquatinta, 30x39 cm.

(www.sanatgezgini.com), (24 Ekim 2024 tarihinde erisim yapilmustir).

Melihat Tiiziin, doga giizelliklerini goriiniir kilan eserlerinin yam sira ¢evre
kirliligi, ekoloji, kiiresel 1s1nma gibi konulara da sanat¢1 duyarliligiyla ¢coziim
Onerileri gelistirme cabasi sergileyen Onemli bir sanat¢idir. Bundan dolay:
geleneksel baski resim teknilerinde kullanilan toksik madde igeren
malzemelerin yerine, toksik olmayan altenatif malzeme arayislarina girmis ve
bu yonde yazili ve gorsel bazi ¢alismalar gergeklestirmistir. Tiiziin ve Giirses’e
gore (2017, s.245) “Kimyasal islem gerektiren cukur baski tekniklerin, toksik
olmayan alternatif malzemelerle de yapilabilecegi yapilan uygulamalarda
goriilmiistiir. Cukur baskinin disinda toksik olmayan kolografi, karborundum,
yakmali c¢ukur graviir gibi teknikler de kullanilarak alternatif ifade
olanaklarindan yararlanilabilir”.

Dogaya duyarlilik sergileyen bir bagska 6dnemli sanatgimiz Sezin Tiirk Kaya
cagdas baski resimde yenilik¢i anlatim tekniklerinden biri olan collografi
teknikleri uygulamalar ile ilgili olarak yazili ve gorsel kaynaklar sunmaktadir.
Akalan’a gore (2000, s.234) kollografi, ¢esitli malzemelerin kolaj teknigi ile
karton, metal veya sunta plakalar iizerine yapistirilmasiyla yapilan bir baski
teknigidir. Lucite ve Plexiglas gibi bir plastik, yapistirilmig malzemelere destek
olarak kullanilabilir”. Grabowski & Fick’e gore (2012, s.152) “lateks boya, likit
polimerler, akrilik jeller, al¢1 ve vinil macun ayr1 ayr ya da birlikte cesitli
efektler yaratmak i¢in kullanilabilir”.
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Gorsel 26 Sezin Turk Kaya Is1m51z 2015 Kolograﬁ 30x35 cm,
(www.odeabank.com.tr).(24 Ekim 2024 tarihinde erigim yapilmustir).

Sezin Tiirk Kaya’nin doga temasina calismalarinda simgesel bir iislupla yer
vermektedir. Gorsel 26’da collogram teknigi ile olusturdugu eseri buna 6rnek
gosterilebilir. Sanatginin ayni1 zamanda baskiresim c¢alismalarinda deneysel
arayislardan beslendigi goriilmektedir. Deneysellikte buldugu rastlantilar:
bilingli tasarimlara doniistiirme g¢abasi ile hareket etmekte; farkli malzeme ve
teknikleri sanatsal dilini ifade etmek icin Ozgiirce kullanmakta; ve aldigi
sonuglar, calismalarinin ¢ikis noktasini olusturmaktadir” (Anadolu Universitesi
Cagdas Sanatlar Miizesi, 2011, s.272). Sanatgi, bu teknikte olusturdugu
eserlerinde genellikle yiizeyi birbirinden farkli geometrik parcalara bdlerek
yasadig1 ¢evrenin denizi, agaci, evleri, insanlar1 gibi ¢evresel konulari
yansitmay1 tercih etmektedir. Bazi eserlerinde dogayi insan yasantisiyla
biitiinlestirip, toplumsal ve gevresel sorunlara vurgu yapar. Sanatgi, eserlerinin
malzemesi olarak ¢evreden kolayca bulabildigi her tiir malzemeyi kullanarak
cevresel ve sirdiriilebilir sanata yaptigi katki agisindan da dikkate deger
goriilmektedir.

Sonuc¢

Ozgiin baskiresim sanatinin Tiirkiye’de cok eski bir gecmisi olmamasina
karsin, Cumhuriyet’in ilanindan sonra yiiksek Ogretim kurumlarinda ders
programlarina alimmasi ve gerekli c¢alisma mekanlarmin olusturulmasi ile
basladig1 ve glinlimiize degin gelisim gostererek ¢ok dnemli bir noktaya ulagtig
goriilmektedir. Bu kurumlarda yetisen sanat¢i ve sanat egitimcilerinin
baskiresim sanatinin taninmasi ve yerlesmesine yonelik yogun ugrasilar
sayesinde Tiirk 6zgiin baskiresim sanat1 ulusal ve uluslararasi alanda goriiniir
hale gelmistir. Giiniimiize degin Tiirk 6zgiin baski resim sanatinin gelisimine
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biiyiik katki saglayan birgcok sanatgi geleneksel baskiresim tekniklerinin yaninda
alternatif baski tekniklerini de kullanarak dogaya iligkin gozlemlerini ve
algilarin1 yeni dzgiin ifade bigimleriyle ortaya koymuslardir. Bu sanatg¢ilarin bir
boliimii dogayr esin kaynagi olarak gormekte ve doganm giizelliklerini
yansitmaktadirlar. Yine ayn1 grup dogay1 kiiltiirel agidan beslendigi, kendi var
olusuna zemin hazirlayicit gibi sembolik anlamlarla sorgulayarak insan doga
sevgisi ve dogada yasam olgusuna vurgu yapmaktadirlar. Diger grupta yer alan
sanatcilar ise doga insan etkilesimini ekolojik anlamda sorgulama geregi
duymakta ve insanin dogaya verdigi zarari gOriniir kilma ¢abasi
sergilemektedirler.

Aragtirma bulgularindan hareketle, 6zgiin baski resim sanatcilarinin doga
imgesini sembolik bir diizen i¢inde kurgulama yoluna gittikleri, ayrica doga
formlarini1 doénemin gorsel kiiltlir ve kimligini igerisinde barindiran ¢ok zengin
yasam alanlar1 olarak betimledikleri, diger taraftan doga ihlallerini, kirliligini
sorguladiklar1 ve dogay1 elestirel bir yaklasimla ele aldiklar1 sonucuna
ulagilmistir. Bu konuda bazi sanatgilarin geleneksel baskiresim tekniklerinde
kullanilan toksik madde iceren malzemelerin yerine, toksik olmayan alternatif
malzemelerin  kullanimma yonelerek dogay1r korumaya yonelik tavir
sergiledikleri goriilmustiir. Arastirma sonunda konu ile ilgili ¢alisan 6zgiin
baski resim sanatgilarinin ve eserlerinin sanat egitimi kurumlar1 ve miizeler
yoluyla tanitilmasi, doga sevgisi, dogay1r korumaya yonelik farkindalik
olusturulmast ve konuya yonelik uygulamalarin yayginlastirilmas: yoniinde
caligmalarin yapilmasi 6nerisinde bulunulmustur.
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Ozet

Antroposen Cagi, ilk defa bilim insan1 Stoppani tarafindan 1873 yilinda
insanlarin diinya ekolojisine olan etkisinin en iist diizeyde oldugu siireci
tanimlamak igin kullanilan bir kavramdir. Insan Cag1 olarak da adlandirilan bu
stirecte insanlarin Diinya’nin biyogesitlilik, iklim ve jeomorfolojik yapisinda
yikict bir degisime neden olduklar1 goriilmektedir. Glinlimiiz insanlarinin
yiizlesmekten korktuklar: bu durum gelecek icin biiyiik tehdit olusturmaktadir.
Bu nedenle ekoloji giiniimiiz sanatinin da 6nde gelen konulart arasina girmis ve
bir¢ok sanat¢i tarafindan doga tahribatt ve dogayr korumaya yonelik ¢6ziim
Onerileri kapsamli bir sekilde ele alinmaya baslanmigtir. Bu arastirmada
Antroposen Cag olarak adlandirilan Sanayi devrinden giiniimiize kadar olan
stirecte sanatgilarin dogay1 nasil anlamlandirdiklar dogay1 korumaya yonelik ne
gibi cabalar1 oldugu olusturduklari eserler ve eserlerinde kullandiklar1 malzeme
ve teknikler iizerinden agiklanmaya caligilmistir. Arastirmada nitel arastirma
yontemlerinden dokiiman analizi teknigi kullanilmigtir. Aragtirma verileri konu
ile ilgili yazili ve gorsel kaynaklardan tarama yontemi ile elde edilmistir.
Aragtirma kapsaminda amacli Orneklem yoOntemiyle se¢ilmis bes sanatginin
eserleri irdelenmistir. Elde edilen veriler betimsel analiz teknigi ile
¢oztimlenmistir. Arastirma bulgular1 sanat¢ilarin ¢aligmalarinin genellikle doga
dostu malzeme ve tekniklerin kullanimimi igeren uygulamalardan ya da atik
malzemelerin doniistiiriilmesi yoluyla olusturuldugunu gostermistir. Ayni
sekilde bu sanatcilarin insan doga iligkisini sorgulamaya yonelik endiselerini
ifade eden yeni anlatim bigimlerine yoneldikleri ve bu sekilde toplumu
bilinglendirme yoniinde hareket ettikleri sonucuna ulasilmstir.

Anahtar Kelimeler: Antroposen Cagi, Ekoloji, Doga, Sanat, Sanat¢i
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Giris

Glnlimiiz insaninin tarih sahnesine ¢ikisi yaklasik 200.000 yil 6ncesine
dayandirilmaktadir. O tarihten giiniimiize degin insan, yasadif1 gezegenin
fiziksel, kimyasal ve biyolojik sistemlerini her gecen giin daha da artan bir
bigimde degistirmeye yonelik egilim i¢inde olmustur. Bu durumun sonucunda
ozellikle son yillarda, bu degisimlerin geri doniilemez tahribatlara neden oldugu
goriilmektedir. Harari (2015, s.83) insanin dogaya verdigi bu tahribati “kendi
varligin siirdiirmek ve medeniyetini ylikseltmek i¢in dogadaki biitiin kaynaklar
siirsizca kullanan insanlik kendini var ettigi kosullarin hepsini kendini yok
etme potansiyeline doniistiirerek olusturmaktadir” seklinde ifade etmektedir.
Icinde bulundugumuz zaman diliminde insanin dogay1 yikici, tahrip edici
sekilde etkilemeye basladig1 en Kritik jeolojik zaman evresine Antroposen Cagi
adi1 verilmektedir. Peters’e gore (2012, s.265) Antroposen’in etimolojik kdkeni
Yunanca iki kelimenin birlesimidir: “Insan (human)” anlamina gelen anthropos
ve “yeni (new)” anlamima gelen kainos. Eklendigi kdke “son doneme ait
(recent)” anlami1 katan —cene son eki ile son seklini alir.

Antroposen Cagi, ilk defa bilim insani Antonio Stoppani tarafindan 1873
yilinda insanlarin diinya ekolojisine olan etkisinin en iist diizeyde oldugu siireci
tanimlamak icin kullanilan bir kavramdir. “Stoermer ve Crutzen 2000 yilinda
yayinlanan makalelerinde Antroposen Cagi’ni resmi bir terminoloji olarak
kullanmis ve kamuoyunun dikkatini ¢ekmistir” (Aykanat, 2017, s.2). Stoermer
ve Crutzen’in 6nerdigi “antroposen” terimi insanoglunun yasadigi gezegende
geri doniilmesi miimkiin olmayan degisim yaratma etkisinin, ilk defa doga
giiclerinin degistirici etkilerinden daha ¢ok oldugu bir diizeye ulagsmis olduguna
dikkat geker.

Bu siirecin baglangici ile ilgili olarak bir¢ok arastirmaci tarafindan farkli
zaman dilimleri ifade edilmektedir. Bu goriislerden en yaygin ve destek alani
Iskogya’da 1763 yilinda James Watt’m buharli makineyi icat etmesi ve yaygin
bir sekilde kullanimi ile baslayan Sanayi Devrimi’nden giiniimiize kadar devam
eden yaklagik ikiytizelli, ii¢ yiizyillik siireci kapsamaktadir. Mauser (2006, s.5)
ayn sekilde “Paul Crutzen ve Eugune F. Stoermer’in sonrasinda bir¢ok doga
bilimci tarafindan kabul edilerek literatiire giren Antroposen ¢aginin (insan
cag1) baslangici ekosistemlerin insan eliyle degistirilmeye baslandigi tarihin
sanayi devrimine dayanmaktadir” seklindeki ifadesiyle bu goriisii
desteklemektedir.

Bu siiregte makinelesme, hizlanma, teknolojinin 6nem kazanmasi en 6nemli
konsepte doniisiir. Bu degisimin sonucunda insanlar topraktan koparak biiyiik
kitleler halinde kente go¢ eder, kentlerde biiylik bir niifus yogunlugu
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yasanmasina neden olur (Kara, 2022, s.259). Bu durum doga tahribati ve ¢evre
kirliliginin daha 6nceki zamanlarda oldugundan daha fazla ve hizli bir sekilde
artmast sonucunu dogurur. Bu durum modern ¢agda insan ve doga arasindaki
iligkinin doga tarafindan dezavantajli konuma gelmesi noktasinda dnemli bir
degisimi zorunlu kilar. Ozellikle 1945°te atom bombasinm kullanimi ve bunun
sonucu olarak insanin yerkiire tizerindeki yikici etkisi daha da hissedilir hale
gelmistir. Insan Cag1 olarak da adlandirilan bu siirecte insan eylemlerinin
sonucu olarak yerkiirenin biyo ¢esitlilik, iklim ve jeomorfolojik yapisinda yikict
ve geri doniilemez degisimlerin oldugu goriilmektedir.

Gliniimiiz insanlarmin yiizlesmekten korktuklari bu durum gelecek igin
bliyiik tehdit olusturmaktadir. Bunun i¢in bir an Once harekete gecmek ve
yerkiireye verilen hasar1 azaltmaya yoOnelik her tiirlii onlemi almak
gerekmektedir. Bu yonde gerceklestirilen toplumsal ve g¢evresel hareketlerin
glinlimiizde ¢ok sayida sanatciyr etkiledigi goriilmektedir. Bu amagcla
giinlimiizde bir¢ok sanat¢i tarafindan daha Onceleri doganin giizelliklerinden
ilham alarak olusturulan sanat eserlerinden farkli olarak ekoloji sorunlari ve
¢Oziim Onerileri kapsamli bir sekilde ele alinmaya baglanmistir.

Bu aragtirmada Antroposen Cag olarak adlandirilan Sanayi devrinden
glinlimiize kadar olan siirecte sanat¢ilarin dogayi nasil anlamlandirdiklari,
dogay1 korumaya yonelik ne gibi cabalari oldugu olusturduklari eserler ve
eserlerinde kullandiklart malzeme ve teknikler {izerinden aciklanmaya
caligilmigtir.

Yontem

Aragtirmada nitel aragtirma deseni kullanilmistir. Yildirim ve Simsek (2000,
5.19) “nitel arastirmayi, gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri
toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda
gercekei ve biitlinciil bir bicimde ortaya konmasima ydnelik nitel bir siirecin
izlendigi arastirma” olarak tanimlamaktadir”. Arastirma verilerinin elde
edilmesinde dokiiman analizi tekniginden yararlanilmis olup, konu ile ilgili
yazili ve gorsel kaynaklardan tarama yapilmistir. “Belgesel tarama olarak da
bilinen dokiiman analizinde, var olan kayit ve belgeler incelenerek veri elde
edilmektedir. Dokiiman analizi, belli bir amaca doniik olarak kaynaklar1 bulma,
okuma, not alma ve degerlendirme islemlerini kapsamaktadir” (Karasar, 2009).
Dokiiman analizi, uygun dokiimanlar1 bulma, bu dokiimanlarin orijinalligini
kontrol etme, kodlama ve kataloglama konusunda bir sistematik olusturma ile
veri analizi yapma agamalarindan olugmaktadir (Merriam, 2009). Arastirma
kapsaminda sanayi devriminden giiniimiize kadar olan siiregte giiniimiiz ¢evre
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sorunlarina sosyo-politik bir pencereden bakan ve bunu elestirel bir bakisla
yapitlarina yansitan sanat¢ilardan amagli 6rneklem yontemiyle secilmis bes
sanat¢inin eserleri irdelenmistir. Elde edilen verilerin analizinde betimsel analiz
tekniginden yararlanilmistir. “Bu tiir analizde amag, elde edilen bulgularn
diizenlenmis ve yorumlanmis bir bigcimde okuyucuya sunmaktir. Bu amagla elde
edilen veriler, 6nce mantikli ve anlasilir bir bicimde betimlenir. Daha sonra
yapilan bu betimlemeler yorumlanir (yani agiklanir), neden- sonug iligkileri
irdelenir ve birtakim sonuglara ulasilir” (Yildirim ve Simsek, 2000, s.159).

Bulgular

Cevre sorunlarini goriiniir kilan, ¢evreyi korumaya vurgu yapan, gevre
sorunlarina ¢ozliim arayislarina odaklanan ¢agdas sanatgilar ve onlarin
yaklagimlarindan olusan sanat olusumlart ekolojik sanatin ortaya c¢ikmasina
etken olmustur. Ardenne’ye gore (2019, s.51) “cagdas sanat yaklagimlari iginde
degerlendirilen ekolojik sanat; ekoloji, ¢evre ve siirdiiriilebilir kalkinma
diistincesini destekleyen yaratici ¢abalar i¢in kullanilan terimdir “. Ekolojik
sanat, icinde yasadigimiz diinyay1 6nemsemeye ve saygi duymaya ilham verir,
diyalogu tesvik eder, hayal giiclinii harekete gecirir ve yeryliziinde bulunan
yasam formlarinin g¢esitliliginin gelisebilecegi sosyokiiltiirel doniisiimlere
katkida bulunur (Wallen, 2012: 235).

Ekolojik sanat, c¢evre kirliligi, iklim degisikligi ve kiiresel 1sinma gibi
antroposen c¢agin goriiniirliigli olan konularda kisi ve kurumlarin farkindaligini
sanat yoluyla artirma amacin1 tagir. 1960 ve daha sonraki yillarda bazi sanatgilar
doga ile ilgili duygu, diisiince ve eylemlerini daha farkli ve yaratici bi¢cimlerde
ifadelerle siirdiiriilebilirlik, yenilenebilir kaynaklar ve biyolojik cesitlilik gibi
konulara dikkat c¢ekmeye basladilar. Bu sanat¢ilardan bir kismi dogayi
dogrudan bi¢imlendirme yoluna giderken bir kismi1 da dogay1 bir malzeme gibi
diisiinerek sanatsal tiretimlerini gergeklestirmeyi tercih ettiler. Dogay1 dogrudan
bigimlendirme yoluyla sanat pratiklerini gelistiren sanatgilara Robert Smithson,
Michael Heizer, Walter de Maria, Dennis Oppenheimer, Richard Long gibi
sanatgilar Ornek verilebilir. Yilmaz’a gore (2023, s.187-188) bu sanatgilar
dogay1 temel alarak olusturduklart birgok ¢alismalarinda malzeme olarak
dogadan yararlanmay1 ve dogay1 kendi estetik ifadelerinin anlatim big¢imi olarak
kullanmayn1 tercih etmislerdir.
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Gorsel 1. Richard Long, Vincy’de Mont Blanc Cemberi, 2009, isvicre
(https://kentstratejileri.com) (Erisim Tarihi 12 Mayis 2024).

Gorsel 2. Richard Long, Sagaponack Cemberi, 2019, Uzun Adasi
(http://www.richardlong.org).(Erisim Tarihi 12 May1s 2024).

Gorsel 1 ve Gorsel 2°de goriilecegi lizere bu sanatcilardan Richard Long
dogada yaptig1 yiirliylislerinde c¢evresinde bulunan tag, toprak, ¢amur, dal,
yaprak vb. dogal malzemeleri kullanarak gectigi yerlerde izler birakarak
dogrudan dogay1 bicimlendirme yoluyla yapitlarini olusturmaktadir. Sanatci bu
sekilde bir ¢cok farkli lilkede gerceklestirdigi yapitlarinda bu dogal malzemeleri
bulunduklar1 bolgeye 6zel bir sekilde yerlestirerek ve diizenleyerek sanati bir
doga olgusu olarak nitelendirmekte ve bu sekilde dogaya saygi tutumu
sergilemektedir. Long, bizzat doganin iginden temin ettigi malzemeleri herhangi
bir miidahaleye maruz birakmadan i¢ ve dis mekénlarina yan yana ¢izgisel ve
geometrik bicimler seklinde yerlestirerek kendine 06zgli diizenlemeler
olusturmaktadir. Duran (2015, s.28) sanatcinin, “bu yaklasimi ile sahip
olunabilir olan ve olmayan arasinda; gelip gecici olanla olmayan arasinda;
kamusal olan ve olmayan arasinda diyalektik bir iliskiyi sorguladigini” ifade
etmektedir.

Gliner ve Ataman’a (2016, s.69) gore, “Richard Long’un eserlerindeki
farklilik onun dogaya olabildigince az miidahale ederek olusturdugu naif
yaklasimdir. Doga ile olan etkilesimini is makinalarmi, miihendislik
uygulamalarini kullanmadan yapmis olmasidir”. Bu sekilde sanat¢inin insan
doga arasinda artarak daha yikici hale gelen iligskiyi sorgulama geregi duydugu
ve yeniden diizenleme yoluyla yesile duyarlilik gdsterdigi goriilmektedir.

Calisma kapsaminda incelenen bir diger sanat¢i Carol Collet, antroposen
doéneminin sonuglarindan biri olarak gelecek yillarin en biiyiik sorunu olacak
olan iklim degisikligi ve kaynak kithig1 konusunda calisan tasarimci ve
arastirmacilardan biri olarak taninir. BiyoSanat’in 6énemli temsilcilerinden biri
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olan, Carol sanayi tiretimlerinin biyo tiretime dontstiiriilmesi yoluyla gelecek
yillarda yasanmas1 muhtemel olan ver yasami etkileyecek olan bir ¢ok sorunun
¢oztimiine yonelik birka¢ proje 6nerisinde bulunur. Sanat¢imin bu projeleri;
BioLace (BiyoDantel) ve Future Hybrids (Gelecegin Hibritleri) olarak siralanir.
Kara’ya gore (2012, s.34) Cevresel Sanat kapsaminda yer alan BiyoSanat
(BioArt) “Yasayan molekiillerin ara¢ olarak kullanildigi bu sanat pratiginde,
sanat iirlinleri, laboratuvar ya da sanat¢ilarin stiidyolarinda {iretilir”. Myers
(2015, s.62-63) Collet’in BiyoSanat olarak gergeklestirdigi caligmalarinin
amacini, “ortaya ¢ikmakta olan canli teknolojilerinin potansiyelini ortaya
cikarmak ve bu tir asirt genetik miihendisliginin artilarim1 ve eksilerini
sorgulamak” olarak ifade etmektedir.

Gorsel 3. Feslegen, liikks moda siislemeleri, mutfak bitkileri ve antiviral ilaglar
icin parfiimlii dantel (https://www.researchgate.net) (Erigim Tarihi 12 May1s 2024).

Gorsel 4. Domates, UV cilt korumasi ve protein agisindan zengin yenilebilir

dantel icin yiiksek diizeyde Likopen iceren domatesler
(https://www.researchgate.net) (Erisim Tarihi 12 May1s 2024).

Collet, ¢aligmalarinda yiiksek diizeyde besin igeren bir domates bitkisi ve
koklerinden yetisen protein agisindan zengin yenilebilir dantellerle anti-viral
tiretebilen bir feslegen bitkisi, ¢ilek ve ispanak gibi genetigi degistirilmis olarak
simdilik dort bitki onerisinde bulunmaktadir. Collet, bu c¢alismalarinda “Biolace
konseptinin, diinyamin hizla artan niifusu i¢in yeterli gida ve tekstil iretme
ihtiyacina yanit vererek bitkilerin DNA'sinin, sentetik olarak zenginlestirilmis
gidalar ve koklerinden dantel benzeri kumaslar iiretecek sekilde uyarlanabilecegini
one siirmektedir” (https://www.dezeen.com). Collet, ¢alismalarini yalnizca giinese
ve suya ihtiya¢ duyan canli makineler olarak tanimlamakta ve aymi bitkiden hem
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yiyecek hem de kumas tiretimi gergeklestirilebilecegini 6ne stirmektedir. Collet, bu
projesinin 2050 yilina kadar biyoloji ve teknolojilerdeki yeni gelismelerle birlikte
bitkilerin, mineral besin ¢o6zeltileri gibi beslenme kaynaklarini kullanarak dev
boyutlu seralarda yetistirilecegi diistincesini tasidigim1 da ifade etmektedir.
Sanatginin bu ifadelerinde gelecek vurgusunun siklikla yapilmasi dikkate degerdir.

Sanatta radikal ve koklii degisimlere ihtiyag duyan ¢agdas sanatgilarin yeni ve
6zgiin malzeme olanaklarina ve temsil bigimlerine yoneldikleri goriilmektedir. Bu
temsil bi¢imlerinden biri olan “BiyoSanat malzeme kullammmi ve is birlikleri
konusunda sanatgilara yeni vizyonlar sunarken igledigi konular bakimindan da yeni
alanlar1 beraberinde getirmistir” (Ozgiir, 2020, s.118). Collet’in ¢alismalar1 da bu
yonii ile ekolojik sorunlari anlamanin ve ¢dziim Onerileri sunmanin araci olarak
disiplinler aras1 yaklasimlarin gerekliligini de vurgulamasi acisindan da ayrica
Onem tagimaktadir.

1960’lardan giinlimiize degin hizh niifus artigt ve bu durumun getirisi olarak
barinma, giyim, beslenme ve benzeri tiiketim nesnelerinde de hizli bir artig
olmustur. Cmar ve Kose (2022, s.239) bu durumu “bunun sonucunda da Kirlilik
evrensel boyutlarda bir sorun haline gelmis ve dogada yapisal degisimlere yol
acmustir. Kiiresel 1smmadan kaynakli buzullarin erimesi, seller, su problemi, yangin
gibi riskler de tehlike yaratmaktadir” seklinde ifade etmektedirler. Dogadaki
tahribatin gériiniir hale gelmesiyle birlikte doga ve insan iligkisini 6znel gergeklik
bakis agistyla sorgulamaya yonelik bir sanat anlayisi ortaya gikar. Bu durumu en iyi
yansitan sanatcilardan biri de Cinli fotograf sanat¢ist Liu Bolin olmustur. Sanatgi,
caligmalarinda, insanoglunun giinliik yasaminda kullandig1 tiiketim nesneleri ve
endiistriyel triinler arasinda bireyin giderek siliklesmesini ve mevcudiyetinin
etrafim saran bu unsurlar igerisinde kaybolup yok olmasina odaklanmustir.

Gorsel 5. Liu Bolin, Dongji (Kis Giindoniimii), 2015
(https://news.artnet.com/art-world/liu-bolin-air-pollution-in-china) (Erisim Tarihi 25 Eyliil 2024).

36


https://news.artnet.com/art-world/liu-bolin-air-pollution-in-china

Sanat¢inin Gorsel 5°de goriilen eserinde kritik diizeye ulagmis hava kirliligine
Bodypaint sanati ile dikkat ¢ekmeye g¢alistigi goriilir. Miu Bolin, eserlerinde
kendisini, giiniimiiziin en popiiler nesneleri ve sanayi atiklari ile ¢evrilmis bir
mekanda belli belirsiz kamuflaj yoluyla goriinmez fark edilmez hale getirir. Sanatgt
calismalarinda ¢ogunlukla kendisini sanat nesnesi olarak kullanmasina ragmen bazi
caligmalarinda konu ¢ergevesinde basgka insanlardan da yararlandigi goriilir.
Kendisini ve diger insanlar1 kentin endiistriyel atiklari, endiistriyel yapilari, bos ve
atil alanlar gibi kent ekosisteminde adeta yapilar, atiklarla biitiinlesmis bir sekilde
ruhsuz, goriinmez bir hale dontstiriir.

Mamur’a gore (2017, s.1001) “son yillarda sanat aragtirmalarinda ve sanat
iiretimlerinde cevre bilinci ile sanatin kesistigi goriiliir. Sanatcilar eserleri yoluyla
diinyanin ekolojik ve c¢evresel bitiinligiiniin korunmasma doniik bir alg
olugturmaya odaklanmaktadir”. Bu baglamda Liu Bolin caligmalarinda ¢evre
kirliligi, kiiresel 1sinma gibi konulara evrensel bir anlatim dili olan sanati kullanarak
dikkat ¢ekme amaci giider. Sanatcinin bu sekilde insanlari konu ile ilgili ¢ok yonlii
diisinmeye ve ¢oOziim iiretmeye tesvik etmesi acisindan katki sagladigi
goriilmektedir.

Caligma kapsaminda incelenen bir diger sanat¢i “Juan Ford hiper gercekci
resimleri, heykelleri ve enstalasyonlartyla taninan ¢agdas bir sanatgidir. Sanatgi
caligmalarinda bireyin doganin bir pargasi oldugunu vurgulamak amaciyla sanat
nesnesi olarak kullandig1 insanlar ¢alilar, yapraklar, dallar gibi dogal unsurlardan
olusmus bir sekilde bulundugu ortamda tek basma sunmayi tercih eder. izleyicinin
caligmalarinda ana unsuru olusturan ve adeta giiniimiiz yasamma c¢ok uzak bir
yerden doganin iginden firlamig gibi gibi duran bireylerin var oluslarmin 6tesinde
doganin bir pargasi olduklarini unutmamalart ve bu durumun gerekliliklerine
odaklanilmasina vurgu yapar.
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Gorsel 6. Juan Ford, Siz Dogasiniz, Doga Sizsiniz, Tewantin Ulusal Parki,
Noosa QLD Yiizen Arazi 2019

(https://thisisnofantasy.com) (Erigim Tarihi 25 Eyliil 2024)
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Juan Ford’un Gorsel 6' da goriilen eserinde tek basina doganin iginde dogal bir
goriiniimle tek basma bir figiir yer almaktadir. Sanatgi1 bu performansiyla insan ve
doga arasindaki etkilesimi hatirlatmayr amaglamaktadir. Bu amagla izleyicileri
doga-insan iliskisini sorgulamaya yonlendirir. insanoglunun iginde bulundugu
yasam kosullar1 ile hayatin1 devam ettirmesi ve bu durumun yol agacak oldugu
cevre kirliligi, gliriiltli, depresyon vb. katlanilamaz durumlari kabul etmesini ya da
doganin bir pargasi oldugunu kabullenip, bu duruma uygun davranig gelistirmesini
ister. Sanat¢inin bu eserinde yer alan insan doganin bir pargast oldugunu kabullenip
bunun geregi tavir sergilemeyi tercih etmistir. Cakiroglu’na gore (2022, s.31)
“ekolojik sanat projeleri, dogaya iligkin bilimsel olgular1 insanlarin dikkatine
sunmakta ve farkindalik yaratmaktadir”. Doga ve insan karsilasmalarina odaklanan
Juan Ford’un caligmalart insanin her zaman daha fazlasina ve daha iyisine sahip
olma gibi mikkemmellik arayiglarmin  bedenin teknolojik unsurlar ile
gelistirilmesine tepki olarak dogal yasami goriiniir kilar.

Son olarak ekolojik sanat projeleriyle, dogaya kars1 ilgi ve hassasiyetiyle dikkate
deger goriilen diger bir sanat¢i Julia Lohmann’dir. Sanatgi, siirdiiriilebilir sanat
malzemesi olarak, 2007 yilindan itibaren izlanda, Irlanda ve Japonya gibi diinyanin
cesitli yerlerinden temin ettigi farkli tiirlerdeki deniz yosunlari kullanmaktadir.

Deniz yosununu bir tasarim malzemesi olarak kullanma fikrini 2007 yilinda bir
Japon yosun ¢iftligi ziyaretinin ardindan hayata gegiren Lohmann, o zamandan bu
yana bu dogal malzemeyi kullanarak tasarimlar yapiyor
(https://www.studiomercado.com/post/yosundan-tasarima).

Gorsel 7. Julia Lohmann, Hidaka Ohmu,

Deniz Yosunu Enstalasyon Diinya Ekonomik Forumu 2020
(https://www.studiomercado.com/post/yosundan-tasarima)
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Bu konuda aragtirma merkezi de olan Lohmann’in, okyanustan temin ettigi
dogal bir malzeme olan deniz yosunlarinin endiistriyel alanda da siirdiirtilebilir
bir malzeme olarak kullanilmasi konusunda derin arastirmalari bulunmaktadir.
Sanatg1 her biri birbirinden doku, renk ve dayaniklilik acisindan farkli
ozelliklere sahip deniz yosunlarini inceleyerek, calismalarina en uygun sekilde
malzeme olarak kullanmaktadir. Deniz  yosununu malzeme olarak
kullanabilmek i¢in oOncelikle elde ettigi yosunlari kurutma, sonra yeniden
nemlendirme, gerdirme ve vernikleme tekniklerini iceren bir dizi uygulama
gergeklestirmektedir. Kayahan ve Cevik’e gore (2021, s.10) deniz yosununun
gerek yetistirilmesinin kolaylig1 gerekse islenmesindeki siireg, siirdiiriilebilirlik
kavrami ile derinden ortiismektedir. Doganin sundugu bu organik malzeme
sanatcilarin elinde zamansiz, 6zgiin, yenilik¢i bir anlatima doniismektedir”.
Sanat¢1 bu sekilde bu malzemeyi bazi plastik, deri ve benzeri malzemeye gore
alternatif olarak 6nermektedir. Bu sekilde kaynak sikintist yasayan yoksul tarim
topluluklari i¢in dogal kaynak yaratacagimi ve daha temiz suya ulasim
saglayacagimi diistinmektedir. Sanat¢inin bu 6zgilin anlatim bigimleriyle doga
tahribatin1 azaltmaya yonelik onlem almayir zorunlu kilan uygulamalarin
gelistirilmesi ve bu sekilde sanatsal uygulamalarm  kullaniminin
yayginlagtiritlmasina katki sagladigi goriilmektedir.

Sonug¢

Arastirma kapsaminda incelenen sanatgilarin ¢alismalarinda ekoloji sorunlari
ve ¢ozliim Onerilerini kapsamli bir sekilde ele aldiklar1 goriilmiistiir. Bunu da
cogunlukla ortaya koyduklari eserlerinde doga dostu malzeme, teknik ve
yontemlerin  kullanimini igeren uygulamalarla ya da atik ve biyolojik
malzemelerin ~ dOniistiiriilmesine  yonelik  yeni  ifade  bicimleriyle
gerceklestirmiglerdir. Ayn1 zamanda bu sanat¢ilarin daha 6nceleri doganin
giizelliklerinden ilham alarak olusturulan sanat eserlerinden farkli olarak insan
doga iligkisini sorgulamaya yonelik endiselerini ifade eden yeni anlatim
bigimlerine yoneldikleri ve bu sekilde toplumu bilinglendirme yoniinde hareket
ettikleri sonucuna ulagilmistir. Bu sonugtan hareketle sanat alaninda dogaya
verilen hasar1 en aza indirmek ve Onlemek amaciyla yapilan bu iretimlerin
sayisinin  artirilmasi, diger alanlarda da benzer ve farkli yaklagimlarla
uygulanmasi yoluyla konu ile ilgili farkindalik olusturulmasi Onerisinde
bulunulmustur.
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OZET

Arkeoloji, etnografya, bilim, sanat, doga tarihi gibi tiirleri olan miizeler; tarihi,
sanatsal ve bilimsel eserlerin toplanarak sergilendikleri mekéanlardir. Miizelerin
toplama, koruma, sergileme ve egitim gibi islevleri vardir. Bunlar arasinda yer
alan sergileme; miize koleksiyonunda bulunan eserlerin teshir edilmesi islemidir.
Yasal sekilde toplanan eserlerin, miize politikasi kapsaminda sunulmasina dayalt
sergileme sirasinda 151k, sicaklik, nem, toz, kirlilik, insan kaynakli zararlardan
koruma gibi faktorler dikkat edilmesi gereken konulardir. Miize koleksiyonlarini
olusturan eserlerin bir grubunu etnografik malzemeler arasinda yer alan
geleneksel dokumalar meydana getirir. Iplerin gesitli yontemler ve araglarla
birbirlerine kenetlenmesi ile ortaya konan dokumalar, yapimlarinda kullanilan
malzemelerin organik olmalar1 nedeniyle sergilemede 6nem gosterilmesi gereken
eserlerdir. Camekan (vitrin) veya agik sergileme alanlarinda dikey ya da yatay
olarak sergilenen dokumalarin dis etkilere en az gekilde maruz kalarak dmiirlerini
uzatmak adina sergileme mekaninda 1s1, 151k, toz ve nem dengesine dikkat etmek
gerekmektedir. Bu caligmanin konusunu Kocaeli Atatiirk Redif ve Etnografya
Miizesi’nde bulunan dokumalarm sergileme yontemleri olusturmaktadir.
Calismanin amaci, miizenin sergilemede uyguladigi yontemleri analiz etmektir.
Daha once farkli bir ¢alismaya konu olmayan dokumalarin sergileme bigimlerini
ifade etmek icin gozlem, miilakat ve belgeleme gibi metotlar1 iceren nitel
arastirma yonteminden yararlanilmistir. Arastirma sonucunda konu kapsamini
olusturan miizenin sergileme kurallarimi biiyiik 6l¢iide yerine getirerek sergileme
yontemini benimsedigi anlagilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Miize, Kocaeli Atatiirk Redif ve Etnografya Miizesi,
Sergileme, Dokuma.
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METHODS OF EXHIBITION OF WEAVINGS IN MUSEUMS
(ATATURK REDIF AND ETHNOGRAPHY MUSEUM)

ABSTRACT

Museums with genres such as archaeology, ethnography, science, art, and
natural history are places where historical, artistic, and scientific works are
collected and exhibited. Museums have functions such as collection,
preservation, exhibition, and education. Exhibition, among these, is the process
of displaying the works in the museum collection. Factors such as light,
temperature, humidity, dust, pollution, and protection from human-induced
damage are issues that need to be considered during the exhibition based on the
presentation of legally collected works within the scope of the museum policy.
Traditional textiles, among the ethnographic materials, constitute a group of the
works that comprise the museum collections. Weavings, created by interlocking
threads with various methods and tools, require special care in exhibitions
because the materials used in their production are organic. It is necessary to pay
attention to the balance of heat, light, dust, and humidity in the exhibition space
to extend the life of the textiles displayed vertically or horizontally in glass cases
(showcases) or open exhibition areas, with minimal exposure to external
influences. The subject of this study is the exhibition methods of the textiles in
the Kocaeli Atatiirk Redif and Ethnography Museum. The study aims to analyze
the methods used by museums in exhibitions. The qualitative research method,
which includes methods such as observation, interview, and documentation, was
used to express the exhibition styles of textiles that have not been the subject of
a different study before. As a result of the research, it is understood that the
museum, which constitutes the scope of the subject, essentially fulfills the
exhibition rules and adopts the correct exhibition method.

Key words: Museum, Kocaeli Atatiirk Redif ve ethnography Museum,
exhibition, weaving.
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GIRIS

Miize, “sanatsal, kiiltiirel, tarihsel ya da bilimsel {iriinlerin siirekli olarak
sergilenmesi amaciyla yapilan veya kendisi bu siralanan nitelikleri nedeniyle
halka acik tutulan yap1” (S6zen ve Tanyeli 2001:169) olarak tanimlanir. Yapilan
arastirmalar miizelerin kaynagini eskicagda tapinaklara ya da dini yapilara tanri
ya da tanrigalara sunulmak i¢in birakilan egyalara dayandirmakta ve bunun siire¢
gelistigini ifade etmektedirler (Tas 2021:85). Her milletin kendi kiiltiirlini
tanitmak icin kurdugu miizeler, toplumun egitilmesinde kullanilan araglardan
biridir.

Arkeoloji, etnografya, bilim, doga tarihi, sanat gibi tiirleri olan miizeler
biinyelerinde barindiklart eserler ile gegcmise 151k tutmakta ve cesitli bilim
dallarmin  karanlikta kalan noktalar1  aydinlatmalarn  igin  kaynak
olusturmaktadirlar. Ayni toprak iizerinde yasayan halklara milli kiiltiir bilincini
yerlestirmek gibi vasiflar1 da olan miizelerin kurulumu, bes farkli baslk altinda
toplanan karmasik ¢alismalar sonucunda gerceklesmektedir. Bu ¢alismalarin ilk
asamasini toplama olarak adlandirilan koleksiyon olusturma, ikincisini toplanan
eserleri uzun omiirlii kilmak adina koruma, {igiinciisii de eserleri dis etkenlerden
korumak i¢in depolama, bilgi eksikliginin oniine gecilmesi maksadiyla yapilan
belgeleme ve son olarak da temsil ettikleri donemi dogru bir sekilde yansitmak
icin yapilan sergileme olusturur (Irmak 2013:7; Buyurgan ve Sener 2023:47-47,
Salderay ve Goniillii Calimli 2020:84-86). Calismanin ana temasinit miizelerin
sergileme yontemleri iizerine kurgulanmasi nedeni ile sergileme konusundaki
elde edilen bilgiler olugturmaktadir.

Toplanan eserleri gostermek, tanitmak gibi amaglarla teshir etmek anlamina
gelen sergileme, miizelerin en temel iglevlerinden biridir. Toplanan eserlerin
sergilenmesinde camekan ya da agik alanlardan istifade edilir. Degerlendirilen
alanlar sergilenecek eserin 1s1, 151k, nem, toz gibi dig etmenlerden zarar gérmesini
engellemek ve daha uzun omiirlii olmasimi saglamak i¢in kullanima uygun hale
getirilir. Miize koleksiyonlarini genellikle hammaddesi toprak, maden, ahsap,
cam, tas, dogal lif olan eserler olusturmaktadir. S6z konusu hammaddeler
arasinda dogal lif kullanilarak yapilan dokumalarin oldukca hassas eserler
olmalarindan dolayr bu eserlerin sergilenmesinde c¢esitli faktorlere dikkat
edilmelidir.

Etnografik eserler sinifinda degerlendirilen dokuma, iplerin farkli teknik ve
araclarla kenetlenmesiyle ortaya konan drilinlerdir. Organik malzemeler
kullanilarak meydana getirilen geleneksel dokumalar miize koleksiyonlarmin
o6nemli grubunu olustururlar. Dokuma eserlerin izleyiciye en iyi sekilde
aktarilmasi, eserlerin uygun sekilde teshir edilmesi ile miimkiin olmaktadir.
Ancak bu sayede ziyaretcilerin farkindaligi artirilacak, ilgileri ¢ekilecek ve
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eserler hakkinda degerlendirme yapmalari saglanacaktir (Koyuncu Okca ve Kalfa
2021:685-686).

Dokumalarin iiretiminde kullanilan malzemeler, bulunduklar1 ortamlar ve
sergilenme bicimleri hayatta kalma siirelerini belirleyen faktorlerdir. Bunlarin
korunarak uzun omiirlii olmalarini saglamak ic¢in birtakim onlemler alinmasi
gerekmektedir. Miizelerde hem sergi hem de depo alanlarinda bulunan
dokumalarn 1s1, 151k, nem ve sicaktan etkilenerek yipranmalarimin 6niine gegmek
icin alinacak onlemler, Omiirlerini uzatacak ve gelecek nesillere aktarilmalar
saglanacaktir.

Geleneksel dokumalarin karsimiza ¢iktig1 miizelerden biri Kocaeli Atatiirk
Redif ve Etnografya Miizesi’dir. Bu calismada s6z konusu miizede bulunan
dokumalarin sergileme yontemleri ele alinmistir.

DOKUMALARIN SERGILENMESINDE DIiKKAT EDILMESI
GEREKEN HUSUSLAR

Dokumalar; degisen iklim kosullari, uzun stireli yagislar, dogal afetler,
yanginlar, yanlis miidahaleler vb. fiziksel olaylardan etkilenen hassas dokuda
iirinlerdir. Bunlarin dogru sekilde koruma altina alinmalarina ve rutin
bakimlarinin yapilmasina dikkat etmek gerekmektedir (Dogruer 2019:8).
Dokumanin sergilendigi alandaki nem ve sicaklik dengelerinin bozulmasi,
dokuma elyaflarinin  kurumasima, sertlesmesine, kiiflenmesine ya da
boceklenerek yipranmalarina yol agmaktadir. Bu gibi olumsuz etkilerin 6niine
gecerek, bozulmalar1 kontrol altina almak i¢in bazi cihazlardan istifade edilmesi
gereklidir.

Miize sergilerinde bulunan dokumalar1 korumak i¢in hem ortamin nem
dengesinin hem de camekan igerisindeki dengenin korunmasina ve hava
almamasina dikkat edilmelidir. Bunlarin yani sira sicaklik ve nemi kontrol altina
almak i¢in camekén iglerine higrometre ve termometre yerlestirilmelidir.
Dokuma eserin camekan igerisinde sergilenmesi; toz, direkt temas ve hirsizlik
gibi etkilerin 6niine geg¢ilmesi acgisindan 6nemlidir (Erbay 2011:89; Koyuncu
Okca 2014:96;).

Sicaklik ve nem dengesi, toz etkisinin yani sira dokumalarin ziyaretcilere
dogru bir sekilde aktarilmasi icin kullanilacak aydinlatma araglarini dogru
secmek gerekir. Miize sergi alanlarinda dogal veya yapay 151k kaynaklarindan
yararlanilmaktadir. Bunlar eserlere zarar vermeyecek sekilde planlanmamalidir.
Ziyaretcilerin olmadigi zamanlarda olusabilecek zararin 6niine gegilebilmesi i¢in
151k kaynaklar1 azaltilmali veya sensorlii aydinlatmalar kullanilarak maruz
kalinan 1s1k siirelerinin kisaltilmasi gerekmektedir (Silva ve Henderson 2011:11;
Garside vd. 2017:5). Uzak mesafeden hareketleri algilayan spot lambalardan
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fotoselli aydinlatmalarin kullanilmas1 ya da aydinlatma agisindan algilanmasi
istenen eserin bulundugu yerin aydinlatilmasi uygun sergileme yontemlerinden
biri olarak kabul edilebilir. Teshirde bulunan dokumalarda aydinlatmanin yanlig
kullanimindan renk solmalar1 olusabileceginden direkt 1s18a maruz
birakilmamalidir.  Kullanilan liiks degerinin esere zarar vermeyecek Olciide
olmas1 gerekmektedir. Aydinlatmanin yanlhs kullanilmasi; liflerin sararmasina,
kopmalara ve 1518a daha fazla maruz kalan yiizeylerde 1siklandirmadan kaynakl
bolgesel renk kaybina ya da kararmalara neden olabilmektedir. Hem dogal hem
de yapay aydinlatmanin kullanimi uygun bir sekilde kurgulanmali aksi halde
yipranmalarin  yam1 swra geri doniisii  olmayan zararlarda meydana
gelebilmektedir. Inceleme ve gozlemler dokumalar icin en uygun liiks 6l¢iiniin
50 oldugunu ortaya koymustur (Koyuncu Okca 2014:97-98). Dokuma eserleri
dogal 1siktan da korumak gereklidir. Isig1 gecirmeyecek sekilde tasarlanan
karartmali camlar kullanilmalidir. Geleneksel aydinlatma olarak akkor veya
floresan kullanan miizeler, kullanilan aydinlatmalarin yaydig1 1sinin fazla olmast
ve enerji tasarrufu saglamasi nedeniyle LED aydinlatma kaynaklarini tercih
etmelidir (Bolin ve Ballard 2017:4). Dogal 1518a gore yapay 151k ayarinin kontrol
altina alinabilmesi, daha fazla tercih edilmesini beraberinde getirse de her iki
aydinlatma da uzun vadede dokumalara zarar verdigi ortaya konmustur (Usluca
2015: 44-46; Cinar 2020:125, 126; Kogak ve Ekici 2019:241-244).

Dokumalar {izerinde toz olusumunu engellemek i¢in miize ve ¢evresinin temiz
olmasina, toz gecirmeyen vitrinlerin kullanilmasima 6zellikle dikkat edilmelidir
(Koyuncu Okca 2014:101). Miize ziyaretlerinde olusabilecek tozlanmalar1 aza
indirgemek i¢in, miize giriglerinde galos giyilmesi, ziyaret¢i sayilarinin kontrol
altina alinmasi gibi basit onemler alinabilir. Miizelerde agik alanlarda sergilenen
dokumalar, camekan gibi yerlerde bulunan dokumalara gére tozlanmaya elverisli
alanlar olmasindan kaynakl rutin araliklarla temizlenmesine dikkat edilmelidir.
Toz ve kir, rutin temizligin yan sira insanlarin eserlere temaslari sonucunda
giysilerinden de dokumalara gegebilmektedir. Ziyaretcilerden gelebilecek
tozlanmaya onlem olarak dokumalar ve insanlar arasinda 50-100 cm’lik mesafe
olmasina dikkat edilmelidir (Lloyd vd. 2010:72). Ziyaretgi sayist arttikca
dokumalar {izerinde biriken toz miktarinda artis olacagindan miize girislerinde
paspas kullanilmali bu vesile ile ayakla gelen tozun miktar1 azaltilmalidir.
Bozulmay1 siddetlendiren toz etkileri tortu veya renklerin degisiminden
anlagilabilecegi gibi fark edilemeyen kir ve toz dokunarak veya kokusundan
anlasilmaktadir. Bu sebeple biriken toz, fircalama veya vakumlama ile
temizlenmelidir (Tepeyurt Merev 2019:76; Ar1 Kilig 2017:75). Diizenli ve yeterli
havalandirmanin yapildig1 miizelerde sergilenen dokuma eserlerin dmrii daha
uzun ve saglikli bir sekilde korunabilmektedir.
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Sergilenen eserleri korurken ziyaretgilerin gereksinimleri g6z ardi
edilmemeli, bununla birlikte eserlerin zarar gérmesini engelleyecek tedbirler de
almmalidir (Kogak Eskici 2019:252).

Miizelerde dokumalarin sagligi agisindan tiim eserler doniisiimlii olarak
sergilenmeli, estetik goriiniimiin korunmasina dikkat edilmelidir. Eserlerin
aydinlatilmasinda renk, bigim, kompozisyon gibi unsurlar eserin dogru sekilde
algilanmasi i¢in 6onemlidir.

Miizelerin su kenarlarinda olmasi, binanin yapisi gibi durumlar ortamda
bulunan nem olusumunda etkilidir. Nem miktarinin fazla olmasi organik yapidaki
eserleri tahrip edici oOzellige sahiptir (Koyuncu Okca 2014:33; Akyazi vd.
2011:158).

Organik yapidaki eserler sicakli ve neme karst duyarli olduklarindan dolay1
derecelerine dikkat edilerek kontrol altinda tutulmalidir. Bu etkenlerden dolay:
yiiksek derecede ve uzun siire neme ve sicakliga maruz kaldiklarinda bozulma
stirecleri hizlanarak geri doniisii olmayan hasarlara yol agmaktadir. Dokumalarin
bulundugu ortamlarda bagil nemin ortalama %45-%55 oraninda, sicakligin ise
kism 16 °C yazmn ise 23-25 °C olmas1 gerektigi kaynaklarda belirtilmistir.
Dokumalarin esnekligini kaybetmesinde bagil nem oraninin %40’ altinda
olmasi1 neden olurken, %65-70’in iizerinde olmasi ise biyolojik bozulmalara yol
agmaktadir (Unaldin2019:58). Sicaklik ve bagil nem arasindaki dengenin sik
olarak degismesi dokumalarin nem almasina veya kaybetmesine neden olmakla
birlikte liflerde kirilma ve boyutunun degismesine yol agmaktadir (Tozun ve
Cinarn2020:126).

Yin, kil, ipek, pamuk gibi bitkisel ve hayvansal liflerden iiretilen dokumalar,
higroskopik (nemgeker) yapida olmalar1 nedeniyle bakteri olusumuna da miisait
yapidadirlar. Eserlerin bulundugu miize ortaminda sicaklik derecesinin diisiik
olmas1 bozulma siireclerini yavaglatirken, sicakligin yiiksek olmasi ise boyutunda
degisiklik, gevsemeler meydana getirmekte ve mikroorganizma olusumuna
zemin olusturmaktadir (Tozun ve Cinar 2020:125). Miize sergi alanlariin yeterli
diizeyde havalandirilmamasi, duvar diplerinde fazla nemin birikmesi gibi
nedenler mantarlarin olugsmasina zemin hazirlamaktadir. Bu etkilerin yani sira
bocekler de havasiz, karanlik, sicaklik ve nemin yiiksek oldugu ortamlarda
iremektedir. Yine hasara sebep olan bir diger etken ise sidik 6zellige sahip olan
kiiftiir. Kiif lifleri ¢liriiterek zarara yol agmaktadir. Miize sergi alanlarinda
iklimlendirme kosullarina dikkat edilmeli, rutin kontroller yapilmali ve
elektrostatik hava temizleme cihazlarmin bulundurulmas: saglanmalidir.
Higrometre ve termohigrograf gibi aletlerle rutin araliklara kontrol edilmeli, toz
ve bocek gibi zararlilara karsi periyodik ilaglama yapilmasma 6zen
gosterilmelidir (Uzgidimb2018:144).
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Ani ve kontrolsiiz degisimlere neden olan sicaklik ve bagil nemin etkileri
dokumalarda bozulma siirecini hizlandirdigindan, klima sistemleri ile de dnlem
alinabilir  (Unaldib2019:58-60). Termohigraf ile dokumalarin bulundugu
ortamlarda rutin olarak giinliik, aylik ve yillik, sicaklik-nem 6l¢timleri yapilarak
kontrolii saglanabilirken, cihazlarin olmadig1 durumlarda da slika-jel ile de nem
kontrolii yapilarak durumdan haberdar olunabilir (Baydar 2001:367; Baydar
2000:107).

DOKUMALARI SERGILEMEDE KULLANILAN YONTEMLER

Kiiltiirimiizii tanimimizi saglayan ve geg¢migimize 1s1k tutan eserlerin
bulundugu miizelerin; toplama, belgeleme (arsivleme), koruma (bakim-onarim),
sergileme ve egitim gibi islevlerinin oldugu bilinmektedir.

Miizelerde sergilenen eserlerde aktarilmasi istenen mesaji dogru bir sekilde
vermek icin sergilemeye dikkat edilmelidir. Eserler ziyaretgilerin gorebilecegi
sekilde, vitrinlerde veya agik mekanlarda sergilenmektedir. Miizelerde sergilenen
dokumalar camekan igerisine yatay veya dikey yerlestirilmektedir (Targan
2019:23-26). Eserlerin konumlandirilma bi¢imi dogru algilanmalarini saglamali
ve zarar vermeyecek onlemler alinmalidir (Kogak Eskici 2019:252).

Yatay Sergileme: Dokumalarin hem boyutunun biiyiik olmasi hem de hassas
olmalarindan dolay1 yipranmalari azaltmak adina yatay sergileme yontemi tercih
edilmelidir. Dokumalar yatay olarak camekdnda veya agik olarak
sergilenebilmektedir. Sergilemede, dokumalarda basingtan kaynakli bozulmalar
onlemek icin iizerine herhangi nesnenin konulmamasi ve boyutundan dolay1
katlanacaksa arasina uygun pedler yerlestirilmesi gerekmektedir.

Dikey Sergileme: Dokumalar dikey olarak sergilenirken boyutu goz oniine
alimmalidir. Hasara ugramamis ya da fazla hasar1 bulunmayan dokumalarin dikey
sergilenmesine dikkat edilmelidir. Camekanda veya agik sergilenen dokumalar
asilmadan Once arka yiizeyine pamuk iple dikilen kumas konumlandirilmali ve
sergilenme  asamasma  gecilmelidir.  Dokuma  direkt dikey olarak
tutturulmamalidir. Aksi takdirde kopma ve sarkma kaynakli potluklar meydana
gelebilmektedir. Uygulanan islemler sirasinda paslanma, delinme gibi hasara
neden olabilecek zararlardan korunmak icin zimba, igne, ¢ivi gibi materyaller
kullanilmamalidir. Renk solmalarinin 6niine gegmek i¢in de dokumanin 1sikla
direk ve uzun siireli temasindan kagimilmalidir. Ozellikle camlardan gelen dogal
istktan  korunmalar1  i¢in  cam  veya kapiya yakin  noktalara
konumlandirilmamalarina dikkat edilmelidir.
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KOCAELI MUZESINDE BULUNAN DOKUMALARDA SERGILEME

Kocaeli Arkeoloji Miizesi, Osmanli Doéneminde devlet imkanlariyla
Haydarpasa-Izmit arasinda kurulan demiryolu hatti arasindaki Tarihi Gar
Binasi’nin miizeye doniistiiriilmesi ile kurulmustur (Bkz. Gorsel 1). Tamir
atolyesi, su deposu, lojman binasi ve tekel deposu alanlarinin birlestirilmesi ile
meydana ¢ikan miizede 2007 yilindan itibaren Roma, Bizans ve Osmanl
Donemlerine ait arkeolojik ve etnografik eserler sergilenmektedir. Etnografik
eserlerin 2021 yilinda Atatiirk, Redif ve Etnografya Miizesi’ne taginmasi ile yeni
sergileme alanlar1 elde edilmistir (Gediik 2023:131).

Gorsel 1. Kocaeli Arkeoloji ve Etnografya Miizesi, (Karakullukguoglu, 2024).

Atatiirk Redif ve Etnografya Miizesi olarak faaliyet gosteren yapi, 1863
yilinda donemin il ydnetici olan Hasan Pasa tarafindan redif subaylar igin
yaptirtlmistir (Bkz. Gorsel 2). 1999 depreminde aldigi hasarlardan sonra
restorasyona ugrayan yapi, Kocaeli Arkeoloji ve Etnografya Miizesi’ne bagl bir
birim olarak Atatiirk Redif ve Etnografya Miizesi olarak hizmete agilmistir
(Gediik 2023:159).
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Gorsel 2. Atatiirk Redif ve Etnografya Miizesi, (Karakullukguoglu, 2024).

Miizede yapilan incelemeler sonucunda, teshirde 4 adet dokuma
sergilenmektedir. Bunlar yatay ve dikey olarak, camekan igerisinde 1 tanesi de
yarim camekan icerisindedir. Sergilen hal1 yass1 olarak konumlandirilmis ve cirt
bant yontemi ile haliya uygun renkte se¢ilen kumasa tutturulmustur. Sergileme
alaninda nemolgerlerin kullanildig1 goriilmiis ve ortamin havalandirmasina 6zen
gosterildigi  anlasilmistir. Aydinlatmada kullanilan 1siklandirma araglariin
haliyla direkt temasindan kaginilarak yipranmalarin Oniine gegilmistir. Diger
dokumalar ise camekan icerisinde konumlandirilmig basamaklar iizerinde
yerlestirilerek sergilenmektedir (Bkz. Gorsel 3-4-5-6-7-8).

Gorsel 3. Atatiirk Redif ve Etnografya Miizesi Sergileme, (Karakullukg¢uoglu, 2024).
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Gorsel 5. Atatiirk Redif ve Etnografya Miizesi Camekan Sergileme,
(Karakullukguoglu, 2024).

Gorsel 6. Atatiirk Redif ve Etnografya Miizesi Sergileme, (Karakullukguoglu, 2024).
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Gorsel 7. Atatiirk Redif ve Etnografya Miizesi Yatay Sergileme,
(Karakullukguoglu, 2024).

Gorsel 7. Atatiirk Redif ve Etnografya Miizesi Sergileme , (Karakullukguoglu, 2024).

Atatiirk Redif ve Etnografya Miizesi’nde sergi alanlarmin temiz, sergi
alaninda her odada iklimlendirme cihazlari, yangin tiiplerinin oldugu
gozlemlenmistir. Aydinlatmada ise bina giin 1s181ndan korunmak i¢in, camlardan
direkt gelebilecek 15181 engellemek i¢in kapali tutmakta ve ziyaretcilerin olmadigi
zamanlarda da yapay 1sik kullanmamaktadir. Genel olarak binanmn rutin
havalandirmasinin  yapilmasina ©nem gosterildigi yapilan gdriigmelerle
anlagilmstir.
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SONUC

Tarihi, sanatsal ya da kiiltiirel olarak degerli bulunan kiiltiir varliklarinin
sergilendigi miize malzemesinin bir grubunu dokumalar olusturmaktadir.
Etnografik eserler arasinda yer alan dokumalarin korunmasi ve sergilenmesi,
ziyaretcilerin gegmis kiiltiir hakkinda fikir sahibi olmalarini ve gecmisle bag
kurmalarimi saglamaktadir. Bu kapsamda Kocaeli Atatiirk Redif ve Etnografya
Miizesi degerlendirilmistir. Dokumalarm bir adedinin teshirde oldugu
digerlerinin ise miize deposunda koruma altina alindigi anlagilmistir.
Dokumalarin organik yapida olmalar1 nedeniyle sergilenme alanlarinda 1si, 151k,
nem, kirlilik gibi hususlara dikkat edildigi gozlenmistir. Dikey olarak, yarim
camekan igerisinde sergilenen dokuma, cirt yontemi ile herhangi bir hasar
olusmayacak sekilde konumlandirilmistir. Burada amag¢ hassas malzemeli
dokumaya zarar vermemektir. Sergilemede vitrin i¢erisinde nemdolcer kullanildig:
gbzlemlenmistir. Oneri olarak ise, camekan icerisinde bulunan dokumalarin
bulundugu alanda sergilenen at kosum takimlari, her iki malzemenin yapilarinin
farkli olmasi eserlere zamanla hasar verebileceginden dolayr aymi ortamda
bulunmamalidir. Kocaeli Atatiirtk Redif ve Etnografya Miizesi’nde
ziyaretcilerden kaynakli toz ve kirliligi azaltmak i¢in miize girisine galos
konulmalidir. Alinan bu 6nlem ile ziyaretcilerden kaynakli kirlenmenin Oniine
gecilebilecektir. Bunlarin yani sira camekanda veya acgik alanda sergilenen
dokumalarin fiziki olarak zarar gormelerini dnlemek i¢in belirli periyodlarla
depoya alarak uygun sartlarda dinlendirilmeleri saglanmalidir. Camekanlardaki
aynalagsmanin 6niine gecilmeli ve dokumalarin ayn1 oranda 151k almasina dikkat
edilmelidir. Ayrica dokumalarin zeminle direk temasini engellemek igin
koruyucu kumaglardan yararlanilmalidir. S6z konusu koruma faaliyetleri ile
eserlerin uzun omiirlii olmasi saglanacaktir.
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GIRIS

Hat sanati, estetik ve sanatsal agidan zengin bir gelenege sahip olan yazi sanatinin
0zel bir formudur. Bu sanat, Arap alfabesinin estetik degerlerini vurgular, olgiili ve
nispetli bir sekilde kamig kalem, miirekkep ve 6zenle secilmis kagit iizerine yazilarak
icra edilir. Ancak, hat sanatinin zenginlestirici malzemesi olarak derinin kullanimi, bu
geleneksel sanati daha da 6zel kilmaktadir. (Sakoglu, K. (2018))

Hat sanat, Islam diinyasinda ortaya ¢ikan ve zamanla farkh kiiltiirlerde benimsenen
bir sanat formudur. ilk olarak Islam'in dogusuyla birlikte ortaya gikan hat sanati, Kuran'm
giizellik ve ifade zenginligini vurgulamak amaciyla geligmistir. Yazinin estetik ve
sanatsal bir ifade araci olarak kullamlmasi, Islam kiiltiiriinde derin bir 6neme sahiptir.
(Celik, Y. E. (2020))

Hat sanatina benzersiz bir doku dayaniklilik ve estetik zenginlik katar. Hat sanatcilari,
deri lizerine yazarak kagida nazaran farkl bir yiizeyde ¢alismanin getirdigi avantajlari
degerlendirirler. Deri, yazinin iizerindeki miirekkebin emilimi ve dokusunun estetik
acidan zenginlesmesine olanak tanir. Ayn1 zamanda, deri {izerine yapilan hat eserleri,
zaman i¢inde olusan dogal patinaj ile de benzersiz bir karakter kazanir. (Yaman, B)

Deri, hat sanatinda sadece bir malzeme degil, ayn1 zamanda sanat¢inin ifadesini
giiclendiren bir aractir. Yazinin iizerindeki gesitli siisleme teknikleri, oyma islemleri ve
renklendirme ile deri, hat sanatimin estetik degerini daha da artirir. Deri kullanimi, hat
sanatinin sadece yazisal bir ifade olmanin 6tesine gecerek gorsel bir deneyim haline
gelmesini saglar.

Bu calismada, Osmanli doneminden giiniimiize deri kullanimmin evrimi ve hat
sanatinda deriye olan tarihi ilgi lizerinde durulmustur. Ayn1 zamanda, baslik altinda alt
bagliklarla ayrilmig bir yapida ilerlemektedir. Deri ve hattin tarihsel birlegimi, Osmanli
doéneminden giliniimiize deri kullanimimin evrimi, hat sanatinda deriye olan tarihi ilgi,
deri lizerine yazma teknikleri, siisleme ve oyma teknikleri gibi konular detayli bir sekilde
incelenmistir.

Sonug boliimiinde, hat sanatinda deri kullaniminin gelecekteki potansiyeli ve deri ile
hattin birlesimiyle ortaya ¢ikabilecek yeni yaratici alanlar {izerinde diisiince
bulunmaktadir. Ayrica, dneriler béliimiinde bu birlesimin daha genis kitlelere ulasmasi
ve sanat¢ilarin daha fazla kesif yapabilmesi i¢in Oneriler sunulmustur. Deri ve hattin
birlesimi, geleneksel sanati modern gaga tasiyan ve estetik deneyimi zenginlestiren
Ozgiin bir sanat ifadesini temsil etmektedir.

2. DERI VE HATIN TARIHSEL BiRLESIiMI

Hat sanatinin tarihi kokenleri, Islam diinyasmin erken dénemlerine dayanir. Ancak,
hat sanatinin deri ile birlesimi 6zellikle Osmanli doneminde 6nemli bir evrim gegirmistir.
Osmanl Imparatorlugu, hat sanatinin altin ¢ag olarak kabul edilir. Bu dsnemde, hattatlar
miirekkep ve kamis kalemleriyle birlikte deriyi de yaygin bir sekilde kullanmislardir.
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Ozellikle sarayda ve dini mekanlarda deri iizerine yazilan hat eserleri, estetik acidan
zengin, dayanikli ve 6zel eserlere doniismiistiir. (Mutluel, O.)

Osmanli doéneminde, kitaplar genellikle degerli malzemelerle kaplanirdi ve bu
malzemeler arasinda deri 6nemli bir yer tutardi. Hat sanatcilari, 6zellikle dini eserlerin
kapaklarini deriyle kaplayarak, yazilarina ayr1 bir deger katarlardi. Bu, kitaplar1 hem
koruma amaghh hem de estetik bir anlam tasiyan sanat eserlerine doniistiirmeyi
amagcliyordu. (Aydin, S. (2022))

Osmanli mimarisinde de deri ve hat sanatinin birlesimi sik¢a goriiliirdii. Cami, saray
ve medrese gibi yapilarin duvarlarina deri {izerine yazilmis hat eserleri eklenir, bu da
mimariyle entegre bir sanatsal ifade olustururdu. Bu eserler hem mimari yapiya hem de
yaziya estetik bir biitiinliik kazandirirken, izleyicilere gorsel ve manevi bir deneyim
sunardi. (Celik, Y. E. (2020))

Osmanli doneminde, hattatlar genellikle deri zemin {izerine Hilye-i Serif yazilar
olusturmuslardir. Bu yazilar, Peygamber Efendimizin fiziksel 6zelliklerini tasvir eden
metinlerdir. Deri tizerine bu 6zel yazilar, manevi bir derinlik ve saygi ifadesi tagirdi.

Osmanli déneminde baglayan deri ve hattin birlesimi, giiniimiizde de devam
etmektedir. Modern hat sanatcilar, geleneksel yontemleri kullanarak deri {izerine eserler
iretmekte ve bu gelenegi yasatmaktadir. Deri, hat sanatina hem tarihsel bir kdkene
baglanti saglar hem de sanat eserlerine 6zel bir doku katma potansiyeli sunar. (Ekici, S.
A. (2023))

2.1. Osmanh Déoneminden Giiniimiize Deri Kullanimmmin Evrimi

Osmanli doneminde baglayan ve giiniimiize kadar siiregelen deri kullaniminin
evrimi, hat sanatinda, kitap kaplamaciliginda ve genel el sanatlarinda 6nemli bir
gelismeye isaret eder. Bu evrim, malzeme seciminden tekniklere kadar bir dizi
degisiklik ve yenilik icermistir.

Deri ve Hat Sanatindaki Baglangic: Osmanli doneminde, hat sanatinin zirve
yaptig1 bir dénemde, hattatlar deri kullanimina biiyiik ilgi gdstermislerdir. Ozellikle
sarayda ve dini mekanlarda deri iizerine yazilan hat eserleri, estetik degeri yiiksek ve
g6z alic1 eserlere donilismiistiir. Bu donemde hat sanati, 6zgiin yaz stilleri ve deri
zeminin kullanimiyla biiytik bir gelisme kaydetmistir. (Selamet, S. (2012))

Kitap Kaplamaciliginda Deri Kullaniminin Gelisimi: Osmanli déneminde kitap
kaplamacilig1, degerli yazmalarin korunmasi ve estetik bir deger kazanmasi i¢in
onemliydi. Kitap kapaklari genellikle deri ile kaplanir, hat sanatiyla siislenirdi.
Giliniimiize kadar uzanan bu gelenegin evrimi, kitap kaplamaciliginda tekniklerin ve
tasarimlarin ¢esitlenmesine yol agmistir. (AYDIN, F. (2019))

Deri ve Modern Hat Sanati: Giiniimiizde, modern hat sanatcilari, geleneksel
teknikleri stirdiirerek deri iizerine eserler iiretmektedir. Bu, geleneksel Osmanli hat
sanatinin modern bir yorumunu temsil ederken, ayni zamanda deri kullaniminin
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zamanla nasil evrildigini gosterir. Sanatgilar, deri ilizerine yazilarmi daha &nce
denenmenmis tekniklerle siisleyerek, eserlerine 6zglinliik ve ¢agdas bir hava katmaktadir.
(Okkaly, 1. C. (2022))

Endiistriyel Gelismeler ve Deri Kullanimi: Sanayi devrimi ile birlikte, deri iiretimi
ve islenmesinde onemli gelismeler yasanmustir. Bu gelismeler, derinin daha genis bir
yelpazede kullanilmasina olanak tanimistir. Hat sanatinda deri kullaniminin evriminde,
endiistriyel gelismelerin etkisi gozlemlenirken, aym zamanda geleneksel el is¢iligi ve
sanatin da devam ettigi goriilmektedir. (Cam, F. (2013))

Deri ve Hattin Yeniden Degerlendirilmesi: Giiniimiizde, sanatgilar deriyi sadece
geleneksel bir malzeme olarak degil, ayn1 zamanda ¢agdas sanat eserlerine 6zgiinliik
katmak i¢in kullaniyorlar. Deri, hat sanatinda modern bir perspektife tagmarak, cagdas
sanatin ve tasarimin vazgecilmez bir parcasi haline gelmistir. (Ozdemir, M. (2012))

Deri kullaniminin evrimi, Osmanli doneminden giinlimiize kadar olan siiregte hem
geleneksel hat sanatini koruyarak hem de modern sanat anlayislarina uyum saglayarak
devam etmistir. Bu evrim, deri kullaniminin sadece malzeme se¢imi degil, ayn1 zamanda
sanatsal ifade ve estetik anlamda nasil zenginlestigini gosterir.

2.2. Hat Sanatinda Deriye Olan Tarihi Ilgi

Hat sanatinda deri kullanimi, tarih boyunca sanatgilarin dikkatini ¢ekmis ve
estetik zenginlik katmistir. Bu ilgi, geleneksel el sanatlarinda, kitap kaplamaciliginda
ve Ozellikle hat sanatinda deriye olan tarihsel ilgiyi agiklamak adina 6nemlidir.

Islam Medeniyeti ve Deri Gelenegi: Hat sanati, Islam medeniyeti igerisinde
ortaya ¢ikt1 ve bu dénemde deri, 6zel bir malzeme olarak deger gordii. Islam
diinyasinda yazinin kutsallig1 ve estetik anlayisi, deri kullanimini tegvik etti. Bu, hat
sanatinin dogusundan itibaren deriye olan tarihi bir ilgiyi baslatti. ( Akkaya, M. A.
(2015))

Osmanli Dénemi ve Deri Kaplamaciligi: Osmanli Imparatorlugu, hat sanatinin
en parlak donemlerinden birini yagadi. Bu dénemde hat sanatcilari, 6zellikle kitap
kaplamaciliginda deriyi yogun bir sekilde kullandilar. Degerli yazmalarin ve hat
eserlerinin kapaklar1 genellikle deri ile kaplanarak hem koruma hem de estetik bir
deger kazandirildi. (Aydin, F. (2019))

Saray Sanatlar1 ve Deri Zemin Uzerine Hat: Osmanli sarayinda, hat sanat: sadece
kagit tizerinde degil, ayn1 zamanda deri zeminlerde de uygulandi. Saray sanat¢ilari,
ozellikle duvar panolar1 ve kitap kapaklari lizerine yazdiklar: hat eserleriyle deriye
0zel bir deger kattilar. Bu, saray sanatlarinin i¢inde deriye olan tarihi bir ilgiyi
vurgular. (Aract, N. (2021))

Geleneksel El Sanatlar1 ve Deri Isleme: Deri, geleneksel el sanatlarinda da sik¢a
kullanilmistir. Deri isleme, Osmanli'dan giinlimiize kadar uzanan bir zanaat
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gelenegidir. Deri iizerine iglenen hat sanati, bu zanaatlarin i¢inde 6zel bir yer tutar.
(Tokmak, P. T.)

Modern Hat Sanatinda Deri Kullanimi: Giiniimiizde, modern hat sanatgilar1 da
deri kullanimina ilgi gostermektedir. Geleneksel teknikleri devam ettiren sanatgilar,
ayn1 zamanda deri lizerine uygulanan hat sanatinin modern yorumlarini da ortaya
koymaktadir. Bu, deriye olan tarihi ilginin siiregeldigini ve hat sanatinda hala 6nemli
bir malzeme olarak degerlendirildigini gosterir. (Pestil, G., & Dasdag, E. (2021))

Deriye olan tarihi ilgi hem sanatsal hem de kiiltiirel bir baglamda hat sanatinin
evrimini etkilemis ve bu gelenegin giiniimiize kadar siirdiiriilmesine katkida
bulunmustur.

3. HAT SANATINDA DERI KULLANIMININ TEKNIK YONLERI

Deri lizerine yazma, hat sanatinda 6zel bir beceri ve teknik gerektiren bir siirectir.
Yazmin deri iizerinde belirgin ve estetik bir sekilde durabilmesi igin belirli
tekniklerin uygulanmas1 énemlidir. Iste deri iizerine yazma tekniklerinden bazilar1:
(https://www.nakkass.com/2023/04/26/hat-sanati-nedir/ ).

Deri Hazirligi: Deri, yaziya uygun bir zemin olusturmak i¢in dncelikle dogru
sekilde hazirlanmalidir. Temizlenir, diizeltilir ve gerektiginde yumusatilir. Derinin
pliriizsiiz bir yiizeye sahip olmasi, yazinin daha diizgiin bir sekilde aktarilmasina
yardimci olur.

Hat Kagid1 Kullanimi: Hat sanatinda deri {izerine yazarken, 6zel hat kagitlar1 da
kullanilabilir. Bu kagitlar, yazinin deri lizerinde daha iyi durmasina yardimci olabilir.
Hat kdgidinin se¢imi, yazinin kalitesini etkileyen énemli bir faktordiir.

Hat Kalemi Segimi: Deri iizerine yazarken kullanilacak hat kalemi, yazinin
incelik ve kalitesini belirler. Kamis kalemler, farkli ug sekillerine sahip olarak
cesitlendirilebilir ve sanat¢inin istegine gore secilir.

Deri igin Ozel Miirekkep Kullanimi: Deri iizerine yazarken kullanilacak
miirekkep, derinin emilimine uygun olmalidir. Ozel olarak formiile edilmis deri
miirekkepleri, yazinin deri {izerinde daha belirgin durmasini saglar.

Yazi Teknikleri: Deri {lizerine yazma teknikleri, hat sanatinin temel yazi
teknikleriyle benzerlik gosterir. Hiisn-i hat, divani, nesih gibi farkli yazi stilleri, deri
lizerine basariyla uygulanabilir. Sanatgi, yazinin deri {izerinde diizgiin durmasi ve
estetik bir ifade olusturmasi i¢in yazi teknigini ustalikla kullanmalidir.

Kabartma ve Siisleme: Yazi tamamlandiktan sonra, deri lizerine kabartma ve
siisleme islemleri uygulanabilir. Bu, yazinin iizerine estetik bir derinlik katarken,
dekoratif unsurlarla eserin zenginlestirilmesini saglar. (Aydin, S. (2022))

Koruma ve Vernikleme: Yazi1 tamamlandiktan sonra, deri lizerine 6zel bir koruma
ve vernik uygulanabilir. Bu, yazinin uzun 6mdiirlii olmasina ve c¢evresel etkenlere
kars1 daha dayanikli olmasina yardime1 olur.
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Deri iizerine yazma, geleneksel hat sanatimin 6zel bir alanim temsil eder ve
sanatcinin Ozenli caligma ve teknik becerisi gerektirir. Bu teknikler, yazinin deri
tizerinde zarif ve etkileyici bir sekilde ifade edilmesine olanak tanir. (Kartal, M., &
Tozun, H. (2022))

3.1. Siisleme ve Oyma Teknikleri

Deri lizerine yazma sanatinda siisleme ve oyma teknikleri, eserlere estetik bir
zenginlik ve derinlik katmak i¢in kullanilan 6zel tekniklerdir. Bu teknikler, yaziy1 ve
desenleri 6n plana ¢ikarmak, deri iizerinde dikkat gekici detaylar olusturmak amaciyla
kullanilir. Iste deri {izerine yazma sanatinda sik¢a kullanilan siisleme ve oyma teknikleri:
(Usan, H. (2022))

Altin Varak ve Glimiis Varak Stislemeleri: Deri iizerine yazilan eserlerde altin varak
ve giimiis varak kullanimi, yazinin ve desenlerin belirginligini artirir. Bu siisleme teknigi,
deri lizerine uygulandiginda esere goz alic1 bir parlaklik ve liiks bir hava katar. (Esedova,
H. (2012))

Geometrik Desenler ve Rozetler: Deri iizerine yazma sanatinda sikc¢a kullanilan
stisleme tekniklerinden biri de geometrik desenler ve rozetlerdir. Cesitli geometrik
sekiller ve simetrik desenler, deri iizerinde estetik bir goriiniim olusturur. ( Soyupak, O)

Filigri Iscilik: Filigri iscilik, ince tellerle yapilan detayh siislemeleri ifade eder. Deri
iizerine uygulandiginda, filigri is¢ilik, yazinin ve desenlerin zarif ve detayli bir sekilde
islenmesini saglar. (Cakmak, Y. (2021))

Kabartma ve Yiiksek Kabartma: Kabartma teknikleri, deri iizerine yazilan eserin
yiizeyine ¢esitli desenlerin yiiksek kabartma olarak iglenmesidir. Bu, yaziy1 ve desenleri
on plana ¢ikarir, deri iizerinde dokusal bir zenginlik olusturur. (Rukanci, F. (2012).

Oyma ve Kakma Iscilik: Oyma ve kakma iscilik, deri iizerine belirli desenlerin
oyularak veya iizerine farkli renklerde deri eklenerek islenmesini ifade eder. Bu teknik,
yaziyi ¢evreleyen veya destekleyen dekoratif unsurlar eklemek igin kullamlir. (Y1ldirim,
M. (2018))

Bitkisel Desenler ve Rolove Calismalart: Bitkisel desenler ve rolove caligmalari,
dogadan ilham alan detayli desenlerin deri iizerine iglenmesini igerir. Bu teknik, yazinin
etrafinda veya yaziy1 destekleyen siislemelerde kullanilabilir. (Atf Ozler Kaya, F.
(2022))

Hat Sanatinda Hilye-i Serif Caligmalari: Hilye-i Serif, Peygamber Efendimizin
fiziksel 6zelliklerini tasvir eden yazilar olup deri lizerine iglendiginde, oyma ve siisleme
teknikleriyle detaylandirilir. (Memis, M., & Oznur, 1. S. E. N. (2023))

Bu siisleme ve oyma teknikleri, deri lizerine yazma sanatinda sanat¢inin ifade giiciinii
artirirken, eserlere benzersiz bir estetik ve dokunsal zenginlik katmaktadir.
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4. DERI ZEMIN UZERINE YAZILAN ONEMLI HAT ESERLERI

Deri zemin fiizerine yazilan hat eserleri, hat sanatinin zengin ve estetik
geleneginin 6ne ¢ikan Ornekleridir. Bu eserler hem yazmin 6nemli sanatsal
degerlerini hem de deri iizerine yazmanin 6zel dokusunu bir araya getirir. Iste deri
zemin iizerine yazilan bazi 6nemli hat eserleri: (Odabas, H., & Odabas, Y. Z. (2008))

Kabe Nakkasi (Kabe Nakislar1): Kabe'nin i¢ ve dig zeminlerindeki nakislar, hat
sanatinin en gorkemli 6rneklerindendir. Deri iizerine islenen bu yazilar, Kabe'nin
dini ve estetik 6nemini vurgular.( Erken, S. (2006))

Topkap1 Saray1r Hilye-i Serifleri: Osmanli donemine ait Topkapi Sarayi
koleksiyonunda bulunan Hilye-i Serifler, hat sanatinin 6nemli eserlerindendir. Bu

yazilar, peygamberimizin &vgiisiinii igeren metinleri deri tizerine ustalikla
islenmistir. (Argun, F. N., & Kaygusuz, M. (2018, April))
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Gorsel 1: Kazasker Mustafa Izzet Efendi'nin 1848 yilinda yazildig1 belirlenen hilyesi.
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Hilye
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Gorsel 2: Hafiz Osman'm 1690 yilina tarihlendirilen hilyesi.
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Hilye

Ahmed Karahisari'nin Hilye-i Serifi: Hat sanatinin 6nemli isimlerinden biri olan
Ahmed Karahisari'nin yazdig1 Hilye-i Serif, deri iizerine islenen nadir 6rneklerden
biridir. Ahmed Karahisari'nin estetik anlayis1 ve yazi teknigi bu eserde goze ¢arpar.

(Giiniig, F. (2001))
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Gorsel3: Ahmed Karahisarinin Hilye-i Serif eseri
Kaynak: https.//www.antikahane.net/ahmed-karahisari/
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Nakkag Osman'in Hat Eserleri: Osmanli doneminde yasamig iinlii hat sanatgisi
Nakkas Osman'm deri tizerine yazdig1 eserler, zarafeti ve detaylariyla bilinir. Bu eserler,
hat sanatinin zirvesini temsil eder. (Erdogan, Y., Ince, M., & Yapici, Y.)

Sultan II. Selim'in Tugra'st: II. Selim'in tugrasi, Osmanli padisahlarinin imza ve
miihrii olan tugra, deri iizerine islenmis dnemli hat eserlerinden biridir. Bu eser, sultanin
hiikiimdarligina dair dini ve siyasi simgeler igerir. (Topal, A. (2009))

Kirk Hadis Levhalari: islam kiiltiiriinde énemli bir yere sahip olan Kirk Hadis, deri
zemin lizerine hat sanatiyla islenerek levha haline getirilmistir. Bu eserler, hadislerin
derin anlamim1 ve estetik giizelligi bir araya getirir. (Memis, M. (2020))

Sultan Abdiilaziz'in Hat Eserleri: Osmanli padisahlarindan Sultan Abdiilaziz'in hat
sanatma olan ilgisi ve eserleri, 6zellikle deri tizerine yazilmis hat levhalariyla bilinir. Bu
eserler, donemin hat sanatinin 6nemli 6rneklerindendir. (Tiirkkol, F. (2015))

Bu hat eserleri, hem hat sanatinin zengin mirasini yansitarak hem de deri iizerine
yazmanin 6zel estetigini ve dokusunu sergileyerek hat sanatinin énemli drnekleridir.

4.1. Deri Zeminin Eserlerin Estetigi Uzerindeki Etkisi

Deri zeminin hat eserlerinin estetigi lizerinde 6nemli bir etkisi vardir. Deri, 6zel bir
ylizey ve malzeme olarak, hat sanatinin estetik anlayisini zenginlestirir ve eserlere farkli
bir dokunsal ve gorsel deneyim katar. Deri, dogal bir malzeme olmasi nedeniyle sicak
bir hissiyat yaratir. Hat eserleri, deri zemin {izerinde yazildiginda, bu malzemenin dogal
dokusuyla biitiinlesir. Bu, eserin izleyicide dogal ve samimi bir duygu uyandirmasina
katkida bulunur. Deri, dogal renk cesitliligine sahip bir malzemedir. Deri zemin {izerine
uygulanan hat eserleri, bu renk ¢esitliligini kullanarak estetik acidan zengin ve ¢esitli bir
goriiniim elde edebilir. Dogal renk tonlari, eserin derinlik kazanmasina yardimet olur.
(Kinik, M., & Ceylan, 1. G. (2012))

Deri zemin, dokunsal olarak zengin bir malzemedir. Yaz1 ve siislemeler, deri iizerinde
kabartma ve oyma teknikleriyle islendiginde, eserin dokunsal deneyimini artirir. izleyici,
eseri dokunarak daha yakindan kesfetme firsatina sahip olur. Deri, dayanikli bir malzeme
oldugu i¢cin zamanla eskimeye karsi direnglidir. Bu 6zellik, deri iizerine yazilan hat
eserlerinin uzun Omiirli olmasim saglar. Eserler, yillar boyunca estetik degerlerini
koruyarak izleyicilere aktarilmaya devam edebilir. Genellikle estetik bir yumusaklik ve
zarafet ile iligkilidir. Hat eserleri, deri lizerine yazildiginda bu yumusaklik ve zarafeti
yansitarak, izleyiciler iizerinde olumlu bir etki birakir. (Ozkafa, F. (2022))

Deri iizerine yazilan hat eserlerinde sik¢a kullanilan altin varak ve siisleme teknikleri,
derinin ylizeyinde parlak ve liiks bir etki yaratir. Bu, eserin estetik degerini yiikseltir ve
gorsel ¢ekicilik katmaya yardimer olur. Deri, tarihsel ve kiiltiirel bir malzeme olarak
anlam tagir. Deri iizerine yazilan hat eserleri, bu malzemenin tarih ve kiiltiirle olan
baglamini yansitarak, eserin anlamimi derinlestirir. Deri zemin, hat sanatindaki estetik
degeri artiran bir unsurdur. (Odabas, H., & Odabas, Y. Z. (2008)) Hem dogal dokusu
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hem de kullanimindaki 6zel teknikler, deri {izerine yazilan hat eserlerini benzersiz kilar
ve sanatgiya 6zel bir ifade araci sunar.

Gorsel 4: Oglak derisi lizerine hat yazisi
Kaynak: https://www.hepsiantika.com/oglak-derisi-uzerine-baski-hat-sanatialtin-varak-li

5. HILYE-I SERIF CALISMALARINDA DERi VE HATIN BULUSMASI

Hilye-i Serif ¢alismalari, 6zellikle deri zemin {izerine yazildiginda, hat sanatinin
ve deri kullantminin muazzam bir birlesimini ortaya koyar. Bu 6zel birliktelik hem
estetik hem de manevi bir derinlik sunar. (Memis, M., & Oznur, 1. S. E. N. (2023))

Manevi Atmosferin Gii¢lendirilmesi:

* Hilye-i Serif, Peygamber Efendimizin 6vgiisiinii iceren 6zel bir yaz tiiriidiir.
Bu yazilarin deri iizerine islenmesi, esere manevi bir atmosfer katar. Deri
malzeme, bu manevi igerigi destekler ve eserin duygusal derinligini anlatir.
(Giiler, S. (2016))

Estetik Ahengin Yiikseltilmesi:

* Deri lizerine yazilan Hilye-i Serif eserleri, hat sanatinin estetik giizelligini ve
deri malzemenin dogal ¢ekiciligini birlestirir. Yazi, deri {izerinde belirgin ve
etkileyici bir sekilde durarak estetik ahengi yiikseltir. (Memis, M., & Oznur,
I. S. E. N. (2023))

Deri Zeminin Siisleme Ile Zenginlestirilmesi:

* Hilye-i Serif eserlerinde deri zemin, genellikle siisleme ve kabartma teknikleri
ile zenginlestirilir. Altin varak, giimiis varak, oyma ve kabartma gibi siisleme
teknikleri, deri zemin iizerinde desenlerin ve yazinin daha etkileyici
goriinmesini saglar. (Memis, M. (2020))
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Hat Sanatinin Detayh Islenisi:

* Hilye-i Serif ¢aligsmalarinda kullanilan hat, 6zel bir detay ve incelik gerektirir. Deri
lizerine yazarken, hat sanat¢isi yazmnin detaylarini ustalikla islemeli ve deri
tizerindeki dokusunu en iyi sekilde kullanmalidir. (Toktas, P. (2016))

Renk ve Malzeme Uyumunun Saglanmast:

* Deri iizerine yazilan Hilye-i Serif eserlerinde renk ve malzeme uyumu 6nemlidir.
Yazinin ve siislemelerin deri zeminle uyum i¢inde olmasi, eserin biitiinliigiinii
saglar ve izleyiciye gorsel bir solen sunar. (Araci, N. (2022))

Eserin Dayanikliliginin Artirilmasi:

* Deri, dayanmkli bir malzemedir. Hilye-i Serif eserleri, deri zemin iizerine
yazildiginda, bu eserlerin uzun 6miirlii olmasima katkida bulunur. Bu da eserin
zamanla degerini korumasim saglar. (Ozkafa, F. (2010))

Sanatginin Imzasmi Tagima:

* Deri lizerine yazilan Hilye-i Serif eserleri, sanat¢inin kisisel dokunusunu tagir.
Sanatci, yazidaki detaylar, siislemeler ve malzeme seg¢imi ile eserin kendine 6zgii
bir imza tagimasini saglar. (Ulusal, Z. (2008))

Hilye-i Serif ¢aligmalarinda deri ve hattin bulusmasi, sanatin manevi ve estetik
degerlerini bir araya getirerek 6zel ve etkileyici eserlerin ortaya ¢ikmasina olanak tanir.
Bu birlesim, hat sanatinin geleneksel giizelliklerini modern bir dokunusla yasatir.

6. DERi KAPLAMALI HAT SANATI KITAPLARI

* Deri kaplamali kitap kapaklari, hat sanatinin estetik ve geleneksel bir ifadesini
tasir. Bu 0zel kitap kapaklarinda hat sanatinin kullanimi asagidaki unsurlar
igerebilir: (Cetintas, O., & Oyman, N. R. (2017))

* Hiisn-i Hat Yaz Stilleri: Deri kaplamali kitap kapaklarinda, hiisn-i hat yaz stilleri
kullanilarak 6zel yazilar islenebilir. Divani, nesih, siliis gibi farkl1 hat yaz stilleri,
kitap kapaklarma estetik bir ¢esitlilik katar.

* Altin Varak ve Siislemeler: Hat sanatinin deri {izerine islendigi kitap kapaklarinda
altin varak ve diger siisleme teknikleri sik¢a kullanilir. Bu, yazilarin ve desenlerin
daha belirgin ve liiks bir goriiniim kazanmasini saglar.

* Ayrag ve Kenar Siislemeleri: Deri kaplamali kitap kapaklarinda hat sanat, kitabin
icerigine uygun ayrag¢ ve kenar siislemeleriyle birlestirilir. Bu, kitabin icerigiyle
biitlinliik saglar.
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+ Kelime ve ifade Vurgulari: Hat sanati, deri kaplamal kitap kapaklarmda belirli
kelimeleri veya ifadeleri vurgulamak amaciyla kullanilabilir. Bu, kitabin ana
temasina dikkat ¢gekmek ve izleyiciye 6zel bir mesaj iletmek i¢in kullanilir.

Hat Sanat1 Eserlerinin Deri Kaplamali Kitap Koleksiyonlari:

Deri kaplamali kitap koleksiyonlari, genellikle hat sanati eserlerini 6zenle bir
araya getiren 0zel koleksiyonlardir. Bu koleksiyonlarda su unsurlar 6ne ¢ikabilir:
(Aydin, F. (2020))

» Farkli Hat Sanat¢ilarinin Eserleri: Deri kaplamali kitap koleksiyonlari, farkli
hat sanat¢ilarinin eserlerini bir araya getirerek ¢esitlilik sunar. Her sanat¢inin
benzersiz tarzi, koleksiyonun zenginligini artirir.

* Tarihi ve Kiiltiirel Temal1 Kitaplar: Hat sanatinin kullanildig deri kaplamali
kitap koleksiyonlar1 tarihi ve kiiltiirel temalara sahip kitaplar igerir. Bu,
izleyiciye hem estetik bir deneyim hem de tarihi veya kiiltiirel bir igerik sunar.

* Edebiyat ve Siir Kitaplari: Deri kaplamali kitap koleksiyonlari i¢inde hat
sanatiyla islenmis edebiyat ve siir kitaplar1 da yer alabilir. Bu, yaz1 ve sanatin
birlesimiyle eserlere 6zel bir nitelik katmaktadir.

* Manevi Degere Sahip Eserler: Hat sanatiyla islenmis deri kaplamali kitap
koleksiyonlar1 genellikle manevi degere sahip eserleri icerir. Ozellikle dini
temal1 kitaplar, hat sanatiyla islenerek 6zel bir anlam kazanir.

Gorsel 5: Kur’an Kapag, 16. Yiizyil, Iran

Kaynak:https://www.istanbulsanatevi.com/sanat-terimleri-kavramlar/cilt-sanati-ciltcilik-nedir/

 Sanatginin Imzasim Tagtyan Eserler: Koleksiyondaki her kitap, hat
sanatg¢isinin imzasini ve dzgiin tarzini tasir. Her eser, sanat¢inin kendine 6zgii
dokunusunu ve hat sanatindaki ustaligin1 yansitir.

Deri kaplamali kitap koleksiyonlari, hat sanatiyla birleserek estetik, kiiltiirel ve

tarihi bir zenginlik sunar. Bu koleksiyonlar, hat sanatinin giiniimiizdeki 6nemini ve
degerini vurgular.
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7. DERI VE HATTIN MIMARI iLE BIRLESIMI
Hat Sanatinin Mimari Yapilarla Etkilesimi:

Camiler ve Mescitler: Hat sanati, 6zellikle cami ve mescitlerde genis bir
uygulama alan1 bulur. Duvarlara yazilan hat levhalari, mihrap iizerindeki
hilye-i serif yazilar1 ve minarelerdeki hatli siislemeler, mimari yapilarin estetik
degerini artirir. Cami mimarisindeki bos duvar alanlari, hat sanatgilarina
yazilarin ve siislemelerin yerlestirilmesi i¢in ideal bir alan sunar. (Selalmaz,
S. (2021))

Medreseler ve Kiilliyeler: Hat sanati, Osmanli medreseleri ve kiilliyelerinde
siklikla kullanilir. Dershane duvarlari, kitap kapaklari ve kapi siislemelerinde
hat sanatina rastlanir. Bu, egitim ve kiiltliir merkezlerine 6zgii bir estetik
katarken ayn1 zamanda mimari yapilarin islevselligini vurgular.( AKSOY, M.
(2022))

Saraylar ve Koskler: Saraylar ve koskler, Osmanli mimarisinin zirvesini
temsil eder. Bu yapilar genellikle siislii detaylara ve zengin i¢ mekanlara
sahiptir. Hat sanati, saraylarin duvarlari, tavanlart ve 0&zellikle divan-1
hiimayun gibi 6nemli odalarinda gériiliir. (Cetintas, O. (2019))

Deri Uzerine Yazilan Hat Eserlerinin Mimari Detaylarla Iliskisi:

Cami Sadirvanlar1 ve Mihraplar: Deri iizerine yazilan hat eserleri, cami
sadirvanlari ve mihraplar gibi dini mimari 6gelerde sik¢a kullanilir. Bu eserler,
dini yazilarin estetik bir sekilde sunulmasini saglarken ayn1 zamanda mekanim
kutsal atmosferini gii¢lendirir.

e

Gorsel 6: Edirne Eski Cami hat yazilan
Kaynak:https://www.aa.com.tr/tr/turkiye/eski-cami-hat-yazilariyla-ziyaretcilerini-gecmise-
yolculuga-cikariyor/2238442
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» Tirbeler ve Mezarliklar: Hat sanati, tiirbelerin i¢ mekanlarini stisleyen 6nemli
unsurlardan biridir. Tiirbe duvarlarina yazilan dua ve hilye-i serif yazilari,
ziyaretgilere manevi bir deneyim sunar. Ayrica, mezar taglarina yazilan hat
eserleri de Olenin anisini yasatir.

» Kap1 ve Pencere Siislemeleri: Deri kaplamali hat eserleri, mimari yapilarin
giris kapilar1 ve pencereleri gibi dgelerini siisler. Bu, yapiya girig yapanlari
veya i¢ mekan1 gozleyenleri estetik bir sekilde karsilamak ve mimari 6geleri
vurgulamak i¢in kullanilir.

+ Kiitiiphane ve Kitaplik Alanlart: Deri lizerine yazilan hat eserleri, 6zellikle
kiitiiphane ve kitaplik alanlarini siisler. Bu mekanlarda yazilan hatlar,
kitaplarin degerini vurgulayarak okuma ve bilgiye erisimi 6zel kilar.

+ Konut I¢ Mekanlari: Deri kaplamali hat eserleri, 6zel konutlarda i¢ mekan
dekorasyonunu zenginlestirebilir. Hat sanati, ev sahiplerinin estetik zevkini
yansitarak yasam alanlarina benzersiz bir atmosfer katar.

Deri ve hattin mimari ile birlesimi, estetik ve manevi bir biitiinliik saglayarak
mekanlara 6zel bir kimlik kazandirir. Bu birlesim hem sanatin hem de mimarinin
giizellik ve anlam dolu bir ifadesini ortaya koyar. (Konak, R., & Dilber, M. (2021))

8. HAT SANATINDA DERi VE MINYATUR BiRLIKTELiGI

Minyatiir sanati, kiiclik 6l¢ekli resimlerin detayl bir sekilde islenmesini igeren
0zel bir sanat tiirlidiir. Deri, minyatiir sanatcilar1 i¢in 6zel bir zemin ve malzeme
olarak kullanilabilir, bu da eserlere benzersiz bir dokunsal ve estetik katki saglar. Iste
minyatiir sanatinin deri ile birlesimine dair bazi 6nemli unsurlar: (Kizilaslan, N., &
Kozlu, D. (2021))

Deri Zemin Uzerine Minyatiir Calismalar:

* Minyatiir sanatgilari, kiigiik boyutlardaki resimlerini deri zeminler iizerine
yapabilirler. Deri, diizgiin bir yiizeye sahip olmas1 ve ¢esitli renk secenekleri
sunmast ac¢isindan minyatiir sanati i¢in uygun bir zemindir. Bu, eserlere 6zel
bir dokunsal deneyim katar.
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Gorsel 7: Yakup Cem deri lizerine hat 60x40cm "Rizik Allah'tandir” eseri
Kaynak:https://www.istanbulantiksanat.com/muzayede/7113/6-online-resim-ve-hat-
muzayedesi?search=yakup%20cem&lotNo=0&tagld=-1&order=1

Altin Varak ve Deri Kombinasyonu:

* Minyatiir sanatinda siklikla kullanilan altin varak, deri iizerinde ozellikle
etkileyici bir goriiniim sunar. Altin varak detaylari, minyatiir resimlerin
parlakligini artirarak gorsel ¢ekicilik katmaya yardimer olur.

Gorsel 8: Deri iizerine hatli kompozisyon, Enfal Suresi 41.ayet 45x30 cm
Kaynak:https://www.istanbulantiksanat.com/en/product/3927528/yakup-cem-d-1941

Minyatiir Resimlerde Deri Detaylari:

* Minyatiir sanatgilari, eserlerine deri detaylar ekleyerek zenginlik katarlar.
Ozellikle figiirlerin giyiminde veya arka plan detaylarinda kullamilan deri,
minyatiir resmin estetik ve tematik zenginligini artirabilir.
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Deri Kaplamali1 Minyatiir Kitaplar:

* Minyatiir sanati, Ozellikle kitap silislemelerinde ve minyatiir kitap
kapaklarinda sik¢a kullanilir. Deri kaplamali minyatiir kitaplar, kiiclik
boyutlar1 ve detayli resimleriyle sanat ve el sanatlarinin birlesimini temsil
eder.

Minyatiir Hilye-i Serif ve Duvar Siislemeleri:

* Deri iizerine yapilan minyatiir hilye-i serif ¢aligmalari, kiigiik boyutta yapilan
dini temali resimlerdir. Bu eserler, Ozellikle duvar siislemeleri olarak
kullanilarak mekanlara manevi bir atmosfer katar.

Deri ve Minyatiir Sanatinda Oyma Teknikleri:

* Deri ilizerine minyatiir ¢alismalarda, oyma teknikleri kullanilarak deri
yiizeyine dokular ve desenler kazinabilir. Bu, minyatiir eserlere ii¢ boyutlu bir
his ve derinlik kazandirir.

Tarihi Temal1 Deri Minyatiir Calismalar:

* Minyatiir sanatgilari, tarihl sahneleri veya eski donemlere ait detaylar1 deri
lizerine minyatiir resimlerle yansitabilirler. Bu, tarihi bir atmosfer olusturarak
izleyiciyi gecmise gotiirme etkisi yaratir.

Deri ve minyatiir sanatimin birlesimi, kiigiilk boyutlardaki eserlere 6zel bir
dokunsal ve gorsel zenginlik katar. Bu birlesim, sanat¢ilara farkli malzemelerin ve
tekniklerin etkilesimini kesfetme firsat1 sunar, boylece eserler benzersiz ve 6zgiin bir
nitelik kazanir. (Baysal, A. F. (2010))

9.GUNUMUZDE HAT SANATINDA DERi KULLANIMININ ONEMIi

* Yaraticthk ve Inovasyon: Giiniimiizdeki hat sanatcilari, geleneksel
malzemeleri kullanarak yaraticiliklarint ve inovasyonlarini sergileme
egilimindedir. Deri, bu baglamda sanatgilara 6zgiin ve alternatif bir malzeme
sunar. (Ozdemir, M. (2012)) Modern hat sanatcilari, deri iizerine yazma ve
siisleme konseptlerini geleneksel hat sanatina katarak 6zgiin eserler ortaya
koymaktadirlar. ( Uzuner, A., & Biiyiikparmaksiz, M. A. (2024))

* Malzeme Cesitliligi: Giliniimiizde hat sanatgilari, farkli malzemelerle
calismaya acik bir perspektife sahiptir. Deri, kagit gibi geleneksel
malzemelerin 6tesinde bir segenek sunar. Bu, sanatcilara eserlerinde gesitli
yiizeyler ve dokular kullanma 6zgiirliigii tanir. ( Kizilaslan, N., & Kozlu, D.
(2021))
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Sanat ve El Sanatlari Birlesimi: Modern hat sanatgilari, geleneksel hat
sanatinin sinirlarini asarak sanat ve el sanatlar1 alanlarini birlestirme
egilimindedir. Deri kullanimi, hat eserlerine el sanatlar1 unsurlarim ekleyerek
eserleri daha dokunsal ve gorsel olarak zenginlestirir. (Karadal, M. S. (2018))

Deri Kullanimiin Hat Sanatinda Cagdas Bir Perspektife Katkisi:

Estetik Zenginlik: Deri, hat eserlerine estetik bir zenginlik katar. Bu malzeme,
yazilar1 ve siislemeleri daha belirgin hale getirirken, dogal dokusuyla eserlere
0zgiinliik kazandirir. Cagdas hat sanatinda estetik ¢esitliligi tesvik eder.
Dokunsal Deneyim: Deri zemin, hat eserlerini daha dokunsal hale getirir.
Sanatseverlerin eserleri sadece gormekle kalmayip aymi zamanda dokunarak
hissetmelerine olanak tanir. Bu, izleyicilerle daha yakin bir etkilesim saglar.
Geleneksel ve Modern Birlesimi: Deri kullanimi, geleneksel hat sanatin1 cagdas
sanat anlayisiyla birlestirir. Sanatgilar, geleneksel yazi stilleri ve teknikleri
kullanarak ayni zamanda modern estetik anlayisini ve konseptleri ifade etme
imkanina sahiptir.( Coskun, N. D., Giirses, N., & Oksak, Y. (2018))

Kisisel Ifade: Deri {izerine yazilan hat eserleri, sanatcinmn kisisel ifadesini
yansitma sansi tanir. Her sanat¢inin kullanim tarzi ve tercih ettigi deri teknikleri,
eserlerin benzersiz ve tanmabilir olmasimi saglar.

Tarih ve Kiiltiir Baglam1: Deri, tarihi ve kiiltiirel bir malzeme olarak anlam tasir.
Giiniimiiz hat sanatcilari, eserlerinde deri kullanarak ge¢misle baglanti kurarlar.
Bu, eserlere tarihsel bir derinlik katar ve kiiltiirel bir baglam sunar. ( Cam, F.
(2013))

Giliniimiizde hat sanatinda deri kullanimi, sanatcilara geleneksel malzemelerle
modern ifadeyi birlestirme, 6zgiin eserler ortaya koyma ve izleyicilere farkli bir

estetik deneyim sunma imkéani tanir. Deri, hat sanatinin evrimini destekleyen ve

zenginlestiren 6nemli bir malzemedir.

Gorsel 9: Murat Ates deri iizerine hat uygulamalari
Kaynak:https://www.gazeteilksayfa.com/hat-sanatini-deriye-isledi-126290h.htm
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SONUC VE ONERILER:

Deri ve hat sanatinin birlesimi, geleneksel sanat disiplinlerini c¢agdas bir
perspektifle bulusturan 6zgiin bir yaklasim sunmaktadir. Bu birlesim, hat sanatinin
estetik degerini deri malzemesiyle birlestirerek yeni yaratici alanlar kesfetmeye
olanak tanir. Giiniimiizde, modern hat sanatcilar1 deriyi kullanarak geleneksel yazi
sanatini zenginlestirmekte ve eserlere dokunsal bir boyut katmaktadir. Gelecekte,
deri ve hattin birlesimi, sanat diinyasinda daha fazla farkindalik yaratarak ve
yenilik¢i projelere kapi acarak evrimini siirdiirebilir.

Oneriler:

Sanatei Is birlikleri ve Atdlye Calismalari:

» Hat sanatcilari ile deri ustalari arasinda daha fazla is birligi ve atolye caligsmasi
diizenlenmesi, her iki sanat disiplinini bir araya getirerek yeni perspektiflerin
ve eserlerin ortaya ¢ikmasini saglayabilir.

Egitim Programlari ve Staj imkanlar1:

* Geleneksel sanat egitim programlar ve staj imkanlari, geng sanatgilarin deri
ve hat birlesimini 6grenmelerine ve uygulamalarina firsat taniyabilir. Bu,
gelecekteki sanatgilarin bu 6zel birlesimi daha fazla kesfetmelerini tesvik
edebilir.

Sanat Galerilerinde ve Sergilerde One Cikarma:

* Deri ve hattin birlesimiyle yapilmis eserlerin, sanat galerilerinde ve ozel
sergilerde daha fazla 6ne ¢ikarilmasi, bu sanat alaninin daha genis bir kitleye
tanitilmasina yardimei olabilir.

Yenilik¢i Malzeme ve Tekniklerin Kullanimi:

* Sanatgilarin, deri ve hattin birlesiminde yenilik¢i malzemeler ve teknikler
kullanmalar1 tesvik edilmelidir. Bu, eserlere daha fazla estetik ve dokusal
cesitlilik katma potansiyeli sunar.

Sanat Egitiminde Cesitlilik:

* Sanat egitim programlarinda, 6zellikle hat sanatinin geleneksel malzemelerle
siirli olmadigini vurgulayan derslerin ve atolyelerin eklenmesi, 6grencilere
daha genis bir sanatsal perspektif sunabilir.
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Deri ve Hat Sanatinin Kiiltiirel ve Tarihi Baglamai:

* Deri ve hattin birlesimi, kiiltiirel ve tarihi baglam icinde daha fazla
vurgulanmalidir. Bu, eserlerin anlamini artirarak izleyicilere derin bir deneyim
sunabilir.

Deri ve hat sanatinin birlesimi, sanat diinyasinda yenilik¢i ve 6zgilin bir alan
olusturarak gelecekte de etkisini siirdiirebilir. Bu alanda yapilan ¢aligmalarin
desteklenmesi ve bu birlesimin daha genis kitlelere ulastirilmasi, sanatin
evrimine katkida bulunabilir.
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5. Boliim

Geliskin Teknikler: Geliskin Tekniklerin

Solo Viyola Eserlerine Yonelik incelenmesi®

Tugce BAYDAR?

11945 Sonrast Solo Viyola Eserlerine Yonelik Geligkin Teknikler ve Icra Yéntemleri” adli sanatta yeterlik
tezimden tiretilmistir. Danisman: Prof. Mehmet Can Ozer.Yasar Universitesi, 2022.
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GIRIS

1945 yilinda 2 Diinya Savasi’nin sona ermesi bati miiziginde c¢esitli
yeniliklerin ve geligimlerin dogmasina zemin hazirlamistir. Cevresel faktorlerin
etkisiyle 20. yiizy1l miizigi bestecileri eserlerinde giiriiltii, felsefe ve farkli ses
renkleri arayislarini genisletmislerdir. Bu arayislar bircok miizik akimini
meydana getirmistir (Kostka, 2006:245).

Arnold Schonberg’in kromatizm gelisimine katki saglayan 12 ton metodu
serbest atonalitenin dogusuna katki saglamustir. Dizisellik bircok besteci
tarafindan deneyimlenmistir. Alban Berg (1885-1935), Anton Webern (1883-
1945), Ruth Crawford Seeger (1901-1953), Ernst Krenek (1900-1991) gibi
besteciler 6rnek olarak gosterilebilir (Burkholder, vd., 2014:933).

Belirsizlik (Indeterminacy) besteciler tarafindan icraciya genis bir 6zgiirlik
alan1 sunar. Icracilar tarafindan anda ¢ikabilecek olan miizikal durumlara firsat
yaratir (Cope, 1997:161).

Charles lves (1874-1954), Henry Cowell (1897-1965), John Cage (1912-
1992), Morton Feldman (1926-1987), Earle Brown (1926-2002), Christian Wolff
(1934-) bu alanda 6nemli bir rol oynamiglardir (Cope, 1997:162).

Somut Miizik (Musique Concréte), Pierre Schaefer (1910-1995) onciiliigiinde
gelismigtir. Schaefer, dogal olan her tiirlii ses, kus sesi, saat sesi, sokaktaki ses,
rlizgar sesi gibi sesleri doniistiirerek eserlerini yaratmistir (Schwartz ve Godfrey,
1992).

Schaefer “Etude aux Chemins de Fer” (Demiryolu Etiidii) eserini Paris’te bir
tren garinda trenin her tiirlii sesini kaydederek bestelemistir. 1951 yilinda Pierre
Schaefer ve Pierre Henry (1927-2017) tarafindan kurulan Elektronik Miizik
Stiidyosu’nda Pierre Boulez (1925-2016), Luc Ferrari (1929-2005), Olivier
Messiaen (1908-1992), Karlheinz Stockhausen (1928-2007) somut miizik
tizerine olan c¢alismalarimi deneyimlemislerdir (Manning, 1987:19). Daha
sonrasinda ortaya ¢ikan Elektronik Miizik, tamamen elektronik sesleri kullanarak
meydana gelmistir (Manning, 1987:41).

1955 yilinda Luciano Berio’nun (1925-2003) onciiliiglinde kurulan Radio
Audizioni Italiane (RAI) Stiidyosu’nda Luciano Berio, Bruno Maderna (1920-
1973), Luigi Nono (1924-1990), André Boucourechliev (1925-1997), Henri
Pousseur (1929-2009) ve John Cage bestelerini seslendirmislerdir (Manning,
1987:79).

Miizikte meydana gelen bu degisimlerden sonra Pierre Boulez, lannis Xenakis
(1922-2001), Karlheinz Stockhausen ve Luigi Nono’nun Ogretmenleri olan
Olivier Messiaen 1950-1960 yillar1 arasindaki donemde piyano igin bestelemis
oldugu “Kus Katalogu” eserinde kus seslerine yonelmis, nota ve ritmik ogeler
iizerinde kus seslerini betimlemeyi deneyimlemistir (Griffiths, 2010).
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1960’larda olugan Miizik Tiyatro (Music Theatre), Gyorgy Ligeti ‘nin (1923-
2006) “Aventures” ve Igor Stravinsky’nin (1882-1971) “Historie du Soldat”
eserlerinde goriilmektedir (Griffiths, 2010). George Crumb (1929-2022),
Luciano Berio, Harrison Birtwistle (1934-2022), John Cage, Mauricio Kagel
(1931-2008), Jacob Druckman (1928-1996), Karlheinz Stockhausen eserlerinde
miizik ve dramayi tiyatral bir sunum olarak ortaya koymuslardir (Morgan,
1991:446).

1960 yilindan itibaren La Monte Young (1935-), Terry Riley (1935-), Steve
Rich (1936-), Philip Glassl (1937-) az sayida kullanilan miizik ogeleri ile
olusturduklar1 besteleriyle birlikte Minimalizm hareketini baglatmis oldular. Bu
akim, karmasikliga karsi bir hareketti (Morgan, 1991).

Geleneksellikten kopmak istemeyen bununla birlikte farkli ve yenilik¢i bir
yaklasimi eserlerine yansitmak isteyen besteciler yeni bir yonde hareket
etmislerdir. George Rochberg (1918-2005) “Yayli Kuartet No. 3”, Henry Gorecki
(1933-2010) “Senfoni No. 3”, Krzysztof Penderecki’nin (1933-2020) “Senfoni
No. 27, “Keman Kongertosu”, “Te Deum” ve “Polish Requiem” eserlerinde
tonaliteye doniis ve miizigin 6zgiin, yaratic1 ve etkili olmasina yonelik onemli bir
adim atmiglardir (Salzman, 1999).

Besteciler tarafindan miizikte farkli tinillarin arayis1 ve enstriimandan elde
edilebilecek zengin seslerin kesfi, akimlarin etkisiyle ilerlemistir. Bu siirecte
geliskin teknikler, geleneksel yontemler ile birlikte yeni kesiflere olanak
saglamigtir (Boyden, 1990).

GELISKIN TEKNIiKLER

20. yiizyll ortalarindan itibaren miizik ortamindaki deneyimlemeler,
bestecileri tin1 ve dinamik unsurlar1 iizerinde yogunlagsmaya yoOneltmistir.
Enstriimaninin sinirlarimi genisletmek, esntriimandan aliabilecek her tiirlii ses
rengi, ses tinis1 ve dinamigi yaratmak i¢cin deneyimlemeler baslamisti (Clarke ve
Doffman, 2014).

Sesin farkli renk tonlarini arastirmak, dinamiklerin farkliligimi1 gézlemlemek
yeni tinilarin olusumunda etkilidir (Gebrian, 2012).

Geliskin teknikler ile birlikte besteciler ve icracilar miizikal ifade ve
yorumlarini gelistirebilirler. Bu da giiniimiiz miizigine yonelik ¢ok daha genis bir
tin1 ¢esitliligi, ses alant sunmaktadir. Enstriimanin smirlarin1 genisleten bu
teknikte besteci icraci ile birlikte ¢alismalidir (Knox, 2009).

Enstriimanin sinirlarinin - 6tesinde  bir teknik olan geliskin teknikler,
geleneksel teknik ile birlikte zitlik ve farkliliklar araciligiyla ses olusumuna baska
bir perspektiften ele alir (Strange ve Strange, 2001).
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Geleneksel tekniklerin genigleterek cesitlendirilmesi de alana 6nemli bir katk1
saglamigtir. Enstriimanin smirlarint genisleten bu teknikler tinilarin, ses
tiretiminin smirlarinin &tesinde oldugu gozlemlenmektedir. Geliskin teknikler
yaym hizi ve basincinin degisime ugramasiyla farkli dinamik ve ifadelerin
olusabildigini gostermektedir (Wei ve Kwok, 2018). Sul Ponticello, Sul Tasto,

Flautando ve Ordinario, Tremolo 6rnek olarak gosterilebilir.

Tablo 1. Geliskin Tekniklere Yonelik Sag El Teknikleri

sul ponticello Giiriilti (scratch tone-extra bow | Yayin kopriiden itibaren tel
pressure) boyunca dairesel hareketi
sul tasto Yay ucunun tele hafifce Sol parmaklar telleri
dokundurulmasi (lifting off) kapatirken tuse iizerinde
yayin hareketi
Flautando Yayin tel iizerinde sektirilmesi Yay killarinin gevsetilerek
tele siirtiilmesi
Ordinario Yay ucunun kdpriden akord Enstriiman tahtasina yayin
yerine kadar ziplatilmasi siirtiilmesi
Tremolo Sag parmak tele siki basarken Kopriiniin arka kisminda
yayin tel iizerinde baskilanmasi | kalan tellere yayin siirtiilmesi

Tablo 2. Geliskin Tekniklere Yonelik Sol El Teknikleri
Dogal Yapay doguskan | Glissando Con sordino | Komalar
doguskan (kaydirma) (mutting) (mikroton)

Tablo 3. Geliskin Tekniklere Yonelik Vurma Teknikleri
Col legno Sol parmak glissando yaparken sag kolun tuse

tizerinde olan col legno hareketi

Col legno battuto (yayin tahtasi ile tuse | Sol el telleri kapatirken sag kolun tuseden

iizerine vurulmast kopriiye dogru olan col legno hareketi

Col legno tratto (yayin tahtasi ile tellere | Sol parmapin tellere hafif bir sekilde dokunmasi
stirtiilmesi) ve sag kolun kopriiden tuseye dogru olan col
legno hareketi

Sol parmak tirnag: ile tele basilirken col | Sol parmaklarin telleri kapatmasi ve sag kolun

legno hareketi

tuseden kopriiye dogru yayin tahta kismi ile olan
sicrama hareketi

Sol parmak pizzicato hareketi yaparken sag | Koprii arkasi teller iizerine olan col legno
kolun tusede olan col legno hareketi hareketi

82



Tablo 4. Geliskin Tekniklere Yonelik Sag El ile Uygulanan Vurma Teknikleri

2 parmak ile Sol parmaklar telleri Diiz avug i¢i ile tuse Enstriimanin arka
yapilan tellere kapatirken yayin topuk | {izerine yapilan govdesine avug i¢i ile
dokunma kismu ile tele yapilan vurma hareketi yapilan vurma
hareketi (quasi vurma hareketi hareketi

trill)

Tirnak ile Enstriimanin Yumruk seklinde Enstriimanin arka

yapilan tril veya
tremolo hareketi

govdesine parmak ile
yapilan vurma hareketi

tuge iizerine yapilan
vurma hareketi

govdesine parmak
eklemleri ile yapilan
vurma hareketi

Tirnak ile Enstriimanin Enstriimanin 6n Enstriimanin arka
yapilan tellere gbvdesine parmaklari gbvdesine parmak govdesine tirnak ile
dokunma yuvarlayarak yapilan uglari ile yapilan yapilan vurma
hareketi hareketi vurma hareketi hareketi
Parmak Enstriimanin Enstriimanin 6n Enstriimanin sirtina
eklemleri ile govdesine tirnak ile govdesine tirnak ile olan vurma hareketi
yapilan tellere yapilan vurma hareketi | yapilan vurma
dokunma hareketi
hareketi
Avug igi ile Enstriimanin Enstriimanin 6n Cenelik lizerine
yapilan tellere govdesine parmak govdesine parmak tirnak ile yapilan tril
vurma hareketi eklemleri ile yapilan eklemleri ile yapilan hareketi

vurma hareketi vurma hareketi
Diiz parmaklar Enstriimanin Enstriimanin 6n Yayin burgusu ile

ile yapilan 4 tele
birden vurma

govdesine avug i¢i ile
yapilan vurma hareketi

govdesine avug ici
ile yapilan vurma

tusenin kenerina
yapilan vurma

hareketi hareketi hareketi
Diiz parmaklar Enstriimanin Enstriimanin 6n F deligine yapilan
ile yapilan koprii | govdesine tril yaparak | gdvdesine yumruk vurma hareketi

arkasi tellere
vurma hareketi

vurma hareketi

ile yapilan vurma
hareketi

Yayn topuk
kismi ile yapilan
tele vurma
hareketi

Enstriimanin
govdesine tirnak ile
tril yaparak vurma
hareketi

Enstriimanin arka
govdesine parmak ile
yapilan vurma
hareketi

Sol parmaklar telleri
kapatirken yayin
topuk kismu ile
yapilan koprii tizerine
vurma hareketi

Tablo 5. Geligkin Tekniklere Yonelik Sol El ile Uygulanan Vurma Teknikleri

Sol elin tellere vurma hareketi

Tel iistiinde yapilan tril hareketi

Sol elin koprii {istiine vurma hareketi

Tirnak ile yapilan tele dokunma hareketi

Tablo 6. Geliskin Tekniklere Yonelik Pizzicato Cesitlemeleri

Bartok pizzicato Cimdik pizzicato | Muffled pizzicato | Sol parmak ile tel
(pinch pizz.) (boguk pizz.) gerilirken sag el ile
yapilan pizzicato

hareketi
Coklu Sol parmaklar telleri | Silent pizzicato (sessiz | Sol parmaklar ile teller
(strumming) kapatirken sag | pizz.) kapatilirken sag
pizzicato parmaklar ile yapilan parmak ile  kopri
teli gekme hareketi arkasina yapilan

pizzicato hareketi
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(reverse pizz.)

ile yapilan pizzicato
hareketi

Pizzicato Nut pizzicato Touch pizzicato | Koprii stine yay
tremolando (banjo (dokunma pizz.) burgusu ile yapilan
pizz.) pizzicato hareketi

Ters pizzicato | Bisbigliando pizzicato | Sag 2. Parmak tirnagi | Koprii istiine tirnak

ile yapilan pizzicato
hareketi

arpeggioto)

yapilmasindan sonra
tirnagt tele
dokundurma hareketi

iizerindeyken sag
parmak ile yapilan
pizzicato hareketi

Thumb (bag | Hammer on pizzicato | Kopritye yakin sag | Sol ile yapilan

parmak pizz.) parmak tirnagit ile | pizzicato hareketi ayni
yapilan pizzicato | zamanda yayin arco
hareketi hareketi

Guitar (pizz | Effleuré pizzicato | Sag ist tirnagin istii | Sol parmak ile yapilan

arpeggioto) (belirsiz pizz.) ile yapilan pizzicato | tremolo veya trill
hareketi pizzicato hareketi

Brush (pizz | Pizzicato hareketinin | Sol parmak tirnag: tel | Sol el ile yapilan

pizzicato hareketi ayni
zamanda yaym col
legno hareketi

Tablo 7. Geliskin Tekniklere Yo6nelik Farkli Nesneler ile Calma

¢alma

Bir nesne ile tuse iistiinde

¢alma

Bir nesne ile normal yerde

Bir nesneyi (atag vs) kopriiye
takarak ¢alma

arkasinda ¢alma

Bir nesne ile koprii

¢alma

Bir nesne ile koprii istiinde

Bir nesneyi (atag) tele takarak
¢alma

SOLO VIYOLA iCIN YAZILMIS ESERLERE ORNEKLER
Geliskin tekniklerin kullanimi ve geleneksel olan tekniklerin cesitliligi

lizerine solo viyola i¢in bestelenmis birgok eser bulunmaktadir. Garth Knox
(1956-), David Matthews (1942-), Mehmet Can Ozer (1981-), Gyorgy Ligeti
(1923-2006), Luciano Berio (1925-2003), Jaime Reis (1983-), John Kastelie,
Gyorgy Kurtag (1926-), Christopher Gainey, Brett Dean (1961-), Andrew Schultz
(1960-), Peter Maxwell Davis (1934-2016), Matthew Hindson (1968), Aaron J.
Kirschner, Houston Dunleavy, John Woolrich (1954-), Salvatore Sciarrino
(1947-) gibi besteciler geliskin teknikleri solo viyola i¢in bestelemis olduklar
eserlerinde deneyimlemislerdir.

Sul ponticello, koprii iistiinde ¢alinmasi gerektirdigini belirten nota tizerinde

“sul pont”, “pont”, “SP”, veya “P” kisaltmalar1 ile kullanilan bir terimdir.
Bestecinin miizikal yorumuna bagli olarak yayin tele olan baskisi, hizt ve yonii
ile degisiklik gosterilebilir (Seagrave ve Seagrave, 1976).
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Resim 1. Garth Knox® “Beside the bridge”, 6l¢ii numarasi 60-63

Tuse iistiinde calmak anlamina gelen sul tasto, nota iizerinde kisaltma olarak
“tasto”, “ST”, “T” olarak gosterilmektedir. 20. yiizyi1l bestecileri sul tasto
teknigine daha fazla yonlenmektedir.

Sul tasto olarak belirtilen yerler bestecilerin ve icracilarin da yorumuna dayali
olarak tugenin istenilen yerinde ¢alinabilmektedir. Tusenin akord bdliimiine ve
parmaklara en yakin yerde ¢alinmasini isteyen besteciler flautando olarak nota
iizerinde belirtir.

Sekil 2. David Matthews” “Winter Journey”

wul tasto, flautando

Sekil 3. Gyorgy Ligeti® “Lamento” dl¢ii numarasi 19-23

Ordinario, nota iizerinde “ord” kisaltmasiyla gosterilmektedir. Normal
calimda anlamina gelmektedir.

3© 2009 Schott Music GmbH&Co. KG, Mainz.
4© 1999 by Faber Music Ltd.
5©2001 SCHOTT MUSIC GmbH&Co. KG, Mainz-Prited in Germany
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Sekil 4. Mehmet Can Ozer® “Transmutations”

Tremolo teknigi viyoladaki diger teknikler ile birlikte es zamanl olarak
kullanilip, genisletilebilmektedir (Galamian, 1962).

R

Sekil 5. Luciano Berio’ “Sequenza”

Luciano Berio Sequenza eserinde 6l1¢ii ¢izgisi kullanmamuistir. Bu da geliskin
tekniklere 6rnek olarak verilebilmektedir.

Yay killar1 ile enstriimanin arka gdvdesine olan baskilama asagidaki 6rnekte
gosterildigi besteciler tarafindan belirtilir. Geligkin tekniklerde farkli ses
renklerini deneyimlemek i¢in kullanilabilmektedir.

| owarss |

Elec.

Pressure strongly bow hairs §gainst
wooden part of the bow towards the
back of the viola
109 = —| 2

Via. Y =

3> x

Sekil 6. Jaime Reis® “Fluxus, Transitional Flow”

6© 2016 Mehmet Can Ozer
" © 1970 by Universal Edition (London) Ltd., London.
8© 2013 Jaime Reis.
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Girdlti, glriltili bir sekilde farkli tekniklerle kullanilabilecegi gibi, sesin
farkli renklerini gdzlemleyebilmek adina flautando teknigi ile de
kullanilabilmektedir.

sempre molto flautando

B

rp F =.

play on corner bout

Sekil 7. Garth Knox “Ghost”, 6l¢ii numarasi 1-2

2 ——

SN adagaaagaangaan)

Sekil 8. John Kastelie® “Blue étude”, 6l¢ii numarast 9-10

20. ylizyilin basina kadar tek bir parmak ile teli ¢ekme hareketi olarak
kullanilan pizzicato 20. ylizyildan itibaren geleneksel pizzicato ve
cesitlendirmeleri gelistirilmistir (Kostka, 2006:225).

g 4 fingers :“>>>> !
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|
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S— ¢t molio [troppo] espr.
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°© 2015 by John Kastelie
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Sekil 10. Gyérgy Kurtag™ “Zerren-reisen Flapping-slapping”

+ ~
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Sekil 11. Christopher Gainey™ “For Sarah Bone Dry Holler”
Moving forward

T
I.ﬂ

Sekil 12. David Matthews “Winter Journey”, 6l¢ii numarasi 2-4
legno
pizz. F t $ ' -

Sekil 14. Brett Dean “Skizzen fiir Siegbert”, 1. Bolim

10 © 2005 Universal Music Publishing Edition Musica Budapest
11 © 2015 by Christopher Gainey All Rights Reserved.

88



Sekil 16. Peter Maxwell Davis'® “The Door of the Sun”

Doguskanlar 6zellikle kontrbas {izerinde gelistirilmistir. Schonberg, Berg ve
Webern’in 20. yiizyilda kullanmis oldugu teknik, sag ve sol kol teknikleri ile
birlikte birlestirilip  glinlimiiz  bestecileri tarafindan yaygin olarak
kullanilmaktadir (Knox, 2009).
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Sekil 17. Matthew Hindson* “for solo viola”, él¢ii numaras1 29
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12© 1990 Andrew Schultz, Publication by Wirripang, Eyliil 2007.

¥ © 1978 by Boosey&Hawkes Music Publishers Ltd. All rights reserved Printed in England.
4 © 2006 by Faber Music Ltd.
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Sekil 18. Aaron J. Kirschner™ “Syllogism”
still J =56

Sekil 19. John Woolrich® “Through a Limbeck”, 6l¢ii numaras1 25-28
Besteciler enstriimanlarina farkli nesneler takarak ya da nesneleri teknikler ile
birlikte uygulayarak farkli ses tinilarin1 elde edebilmektedirler. Besteciler nota
iizerinde istedikleri nesneleri yazarak belirtirler (Read, 1993).

Large (- = 36)
sempre sul Cal h(uW!vﬂmclb')

Sekil 20. Brett Dean®’ “Skizzen fiir Siegbert”

Glissando teknigi miizikal ifade ve yorum acisinda olduk¢a Onemlidir.
Geliskin teknikler ile birlikte besteciler tarafindan g¢esitli sekillerde
kullanilabilmektedir. Glissando; tirnak ile, col legno hareketi ile, molto vibrato
ile, tele bask1 uygulayarak ya da nesne ile birlikte kullanildig: gibi farkli teknikler
ile birlikte gelistirilebilmektedir (Rolland, 1996).
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o
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Sekil 21. Andrew Schultz “Attack”, 6l¢ii numarasi 100

15 © 2015 by Aaron J. Kirschner ASCAP-AII Rights Reserved Kirschner Music Publishing
16 © 2002 by Faber Music Ltd.
17 © 2011 Boosey&Hawkes — Bote&Bock, Berlin
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Sekil 23. Gyorgy Kurtag “Signs, Games and Messages”, 6l¢ii numarasi 14

£/ '

Sekil 24. Salvatore Sciarrino™® “Tre notturni brillanti”
20. yiizy1l bestecileri kiiciik ikilileri daha da detaylandirmis, bu araliklari
ceyrek ve daha da kiigiik araliklara ayirmiglardir (Read, 1993:118).

poco sostenuto [J"- 102-106]
sul tasto __

| FHe : _WV,EE@E

quasi senza espressione
Sekil 25. Gyorgy Kurtag “Klagendes Lied”

SONUC

Miizik siirekli geligmektedir. Sesten istenilen ¢esitlilik ve ses rengi arayislar
birgok miizik akiminin ortaya c¢ikmasina sebep olmustur. Bestecilerin ve
icracilarin miizikteki arayisi teknik ve miizikal ifadenin gelisimine ve geliskin
tekniklerin olusumuna yol agmuistir.

¥ © 1975 by BMG RICORDI MUSIC PUBLISHING S. p. A. Milano.
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Cok sayida geleneksel teknik cesitlendirilip gelistirilmistir. Pizzicato, sul
ponticello, sul tasto, flautando, tremolo, glissando, komalar, farkli nesneler
kullanarak ¢alma, vurma teknikleri, ritmik unsurlarin gesitlendirilmesi ve yayin
farkli kombinasyonlar1 bestecinin hayal giicii ve miizikal yorumuna gore
cesitlendirilebilmistir. Geleneksel tekniklerin disinda da viyoladan gikabilecek
bir¢ok renk, tin1 ve miizikal ifade seceneklerinin ortaya ¢ikmasi yeni tekniklerin
de gelistirilmesine olanak tanimistir.

Biitiin bu miizikal gelismeler ve bestecilerin de zorlayici, farkli eserler
yaratmasi, icracilara teknik zorluklar1 asabilecek, farkli yazilimlar
anlamlandirabilecek seviyede olmasi igin ¢alisma ortami yaratmistir. Icracilar
farkli teknikleri yapilandirabilmek i¢in virtiiozitelerinin doruk noktasina
ulasmislardir.

Solo viyola i¢in bestelenmis bir¢ok eserde geleneksel teknigin ¢esitliligine ve
geliskin tekniklere yonelik Ornekler bulunmaktadir. Besteciler viyoladan
cikabilecek ses araligini genisletmeyi; her tiirlii tiniy1, dinamigi, ses rengini, ses
cesitliligini, ritmik unsurlari, ritmik unsurlarin tin1 zenginligini solo viyola i¢in
bestelemis olduklar1 eserlerinde deneyimlemislerdir.

Bircok besteci, solo viyola icin geliskin teknikleri yogun bir sekilde
kullanarak viyolanin teknik simirlarimi genisletmis ve bu enstriimandan elde
edilebilecek cesitli ses tinilarim1 kesfetmistir. Geleneksel tekniklerin Gtesine
gecilerek, cagdas miizikle birlikte geliskin tekniklere yonelmis besteciler, viyola
repertuvarina 6nemli katkilarda bulunmuslardir.
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Chapter 6

Contemporary Indoor Design Applications Influenced by
An Andalusian Architectural Work?

Suna CETIN YETER?
Seda SAG?

* This study was presented as an oral presentation at the 2nd International Cappadocia Scientific Research
Congress on 17.06.2022.

2: Assoc. Prof. Dr., Cukuruova University Faculty of Fine Art,

Ceramics Department, ORCID 0000-0003-0210-237X.

3 Hacettepe University Institute of Fine Arts, Ceramics Program, ORCID 0000-0002-8299-5253.
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Abstract

This study aims to design wall panels inspired by the splendor of the Alhambra
Palace complex while adhering to modern art techniques to represent the essence
of the period in which this monument was conceived. The Alhambra Palace
complex is located in the city of Granada, Andalusia, in the Iberian Peninsula,
which has been a home to Muslims for centuries. The first part of the work began
with sketches completed for the digital design of the contemporary ceramic
panels to render aspects of the monument more modern. The most original
sketches were selected made into 3D modular pieces through the Sketchup
program. In the panel design process to be used in the interior, determining the
areas to be used has become an important criterion that determines the design
process. The panel samples modeled in 3D were transformed into sample works
of artistic or multi-part digital design.

Keywords: Andalusian architecture, Alhambra Palace, Digital Design.
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1. INTRODUCTION

Andalusian architecture, also known as Moorish architecture, is an
architectural style that emerged with the Islamic faith that influenced many Arab-
populated areas, especially Andalusia. The Caliphate of Cordoba, which once
ruled many parts of Spain, was known for its art—uwith its figurative structures,
designs, architectural understanding, and richness of its motifs. The Caliphate of
Cordoba had a great impact on European architecture and art (Botterman, 2011).
Andalusia (Cordoba and Granada) can be seen as being “at the heart of culture as
a series of opposites”. Christians adopted almost every aspect of the Arab style,
from the intellectual style of philosophy to the architectural styles of mosques,
not only while living in Islamic lands, but especially after gaining political
control. People of different faiths, such as Abelard, Maimonides, and Averroes,
saw no contradiction in the pursuit of truth, whether philosophical, scientific, or
religious. Andalusian architecture received its artistic success thanks to this
vision of a culture of tolerance and the interest of its innovative rulers in art and
science (Said, 2017: 64).

Andalusian arts were practiced mainly in the Iberian Peninsula until the 15th
century. The main feature of Andalusian art is that while works of Islamic
architecture continue to be produced in the land, examples of Christian art are
given along with the continuing progress of Christians. In the following period, a
mixture of Islamic and Christian art began to emerge (Altindz, 2014: 843). The
Muslim domination in the region between 711 and 1492 led to the emergence of
new architectural forms and techniques, both related to Islamic arts and under the
influence of the Visigoths who existed in the region before and the influence of
Christians who continued throughout the period (Ayranci, 2018: 532).

As shown in picture 1, Granada is the capital of the Granada County, located
in the Andalusia region, in the southern part of the Spanish Province. Its total
population is estimated at 240,099 and most of Granada's people are engaged in
agricultural occupations as well as working in tourism (Garcia-Pulido, 2018: 50).
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Figure 1. Borders among the Christian nations of Castile and Aragon and the Islamic
kingdoms of Murcia (Hadi dynasty) and Granada (Nasr id dynasty) (URL 1).

One of the most magnificent architectures of Andalusia is the Al-Hamra
Palace in Granada, characterized by the beauty of its building, the agility of its
columns with ornate crowns and the walls covered with networks of stucco
decoration and Islamic inscriptions. The main decorations of this palace consist
of carved stones, containing plant branches characterized by ornamental
extensions and continuity to hide empty spaces from the decorations (Safran,

2021: 6496).

Figure 2. Alhambra Palace, Granada (URL 2).

The past intertwining of societies with different cultural beliefs sheds light on
the contemporary world. Therefore, Andalusian architecture is also one of the
most important reminders that traditional paths are evolvable and can be
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reproduced in the field of design without adherence to precise rules. Andalusian
architecture and art are still a source of inspiration because of their positive and
lasting influence. Therefore, we aimed to take the traditional structure of
Alhambra Palace. Traditional Islamic architecture can be seen in the fact that all
surfaces in the Alhambra Palace are covered with geometric ornaments and
Arabic calligraphy. Distinctive design factors of the Alnambra Palace include the
use of mosaics and carvings on plaster, as well as intricately carved gypsum on
wooden ceilings. The bright colors and fine details in the pits covering the walls,
roofs and domes make this stucco look like a rich fabric (Vick, 2018: 19).

Alhambra Palace took its name from the material found under the construction
site and the use of local materials in decorations.

Figure 3. Intricate detailing in plaster and tile (URL 3).

With this decoration, richness, warmth, a feeling of originality and sometimes
the urge to touch are created. As a result, the available material gave the artist a
lot of room to invent diverse and flexible engineering shapes, as shown in Figure
3. Almost all surfaces in the Alhambra palace are richly decorated with finely
woven carved or lattice plaster, stone, multi-colored glazed tiles, calligraphic
inscriptions, beautiful wooden works, mugarnases and cornices with both floral
and geometric motifs. Geometric ornaments, multicolored and complex
embroideries were used extensively (see fig. 4)
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Figure 4. Alhambra Palace, showing geometrical patterns of tile and carved
stucco ornament works ((URL 4).

Andalusian architecture and art are still a source of inspiration because of their
positive and lasting influence. In this study, we aimed to take the traditional
structure of Alhambra Palace, which is one of the great architectural works of
Andalusian society, and develop it from a modern point of view.The ceramic tiles
and reliefs sampled for this study are presented in the image below.
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Figure 5. Alhambra Palace relief and tile samples (URL 5).
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2. CERAMIC PANEL DESIGN PROCESS

2.1. Design Approach

As part of the study, the tiles and reliefs used in the Alhambra Palace were
examined, and the decision was made to design an artistic panel through digital
design. Determining areas of use and materials to be utilized for the production
of parts to be applied was an important factor that conditioned the design process
of the panels produced for indoor application. The panel samples modeled in 3D
were separated into five modular pieces and prepared for montaging in a manner
that allows the pieces to be placed on a wall.

Figure 6. Autocad sketch stage.

-
4

\

Figure 7. Modular Pieces.
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The parts of the work-5 modular parts making up the idea and design phase
were then made into different combinations by changing these parts in space and
size in accordance with the rules of composition.

&y
W

Figure 8. 3D modeling composition stage.

Ceramic materials were used for the 3D printing of the designs, and the printed
designs were treated with artistic glaze to enhance visuality. Thus, the idea phase
and design process of our work were completed with 5 modular parts.
Subsequently, these parts were made into different combinations by changing
their places in space and their sizes in accordance with the rules of composition.
Poster arrangements were then made by selecting the appropriate pieces among
them. Finally, preliminary information about the design was given, and the
project was supported with visuals. Our project was then completed.

The artistic crackle glaze made beforehand for the modular panel image and
the design image edited in photoshop were layered on the 3D-modular work, and
the coloring process was completed. Thereby, the design was given a complete
aesthetic appearance.
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Figure 9. (a) Artistic panel state (b) Work applied to the interior.

3. CONCLUSIONS

In this study, with the transformation of Andalusian architectural works into
contemporary art through modernism, a combination of advanced technology and
design was achieved. Developing technological innovations strengthens both
visual design diversity and the expression of artistic works. Through this study,
traditional ceramic art was carried over to the modern day; through contemporary
art, both history and the future were combined and transformed into individual
ceramic forms and surfaces using modern alternatives. Architectural structures
are a source of inspiration for many designers, and they have helped produce
many great works in their own styles and methods through these inspirations and
have also paved the way for new pursuits. The use of ceramic panels, from the
past to the present, is commonplace in our living spaces: in public buildings,
hotels, airports, hospitals, and other interiors. Along with the technology used by
designers to transform modern buildings with their traditional technical
knowledge, interior architecture has developed and creativity has gained a
different dimension. With this study, which uses mass-produced design patterns,
we aimed to contribute to the field of design via innovative and creative aspects
of the designs emphasized here, produced by utilizing technology that reduces
the need for manpower.
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