ISBN:978-625-6069-64-0

GUZEL SANATLARDA
AKTUEL YAKLASIMLAR

ACTUAL APPROACHESIN
FINE ARTS

Editor: Prof. Dr. Fatma KOG




GUZEL SANATLARDA
AKTUEL YAKLASIMLAR

ACTUAL APPROACHES IN
FINE ARTS

Editor
Prof. Dr. Fatma KOC



DUURAR

GUZEL SANATLARDA AKTUEL YAKLASIMLAR
ACTUAL APPROACHES IN FINE ARTS
Editor: Prof. Dr. Fatma KOC

Genel Yayin Yonetmeni: Berkan Balpetek
Kapak ve Sayfa Tasarimi: Duvar Design
Baski: AGUSTOS 2024

Yayinci Sertifika No: 49837

ISBN: 978-625-6069-64-0

© Duvar Yayinlari
853 Sokak No:13 P.10 Kemeralti-Konak/Izmir
Tel: 0 232 484 88 68

www.duvaryayinlari.com
duvarkitabevi@gmail.com



ICINDEKILER

Boliim 1.....ccooverecnncnnnees 4
Disavurumculuk Akimimnin Canlandirma Sinemasindaki Yansimalari
Elif DOKUR
Boliim 2.....cccveeeeennennees 37

FaTrt Repertuvarindaki Elazig Tiirkiilerinin
Kaynak Kisilere Gore Tasniflendirilmesi
Erkam COMERT

Yéresel Halk Kadin Giysilerinin Temel Ozellikleri ve

Big¢imsel Formlari

Fatma KOC

2717 11011 7 75

Evrensel Cer¢evede Giincel Sanat Yaklasimlari

Seda DILAY

Boliim 5......coeeveenueennen. 94

Sanat Destekli Egitimin Okul Oncesi Siiregteki Kazanimlari
Seda DILAY
Chapter 6......cccceeeeveeecnee 111

In Tandem Use of Abstract and Interactive Art in Art Museums
Suna CETIN YETER, Emel HAKKANI



Boliim 1

Disavurumculuk Akiminin Canlandirma Sinemasindaki Y ansimalari

Elif DOKUR!

! Ogr. Gor. Kiitahya Dumlupinar Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Cizgi Film Animasyon Boliimii,
elif.dokur@dpu.edu.tr, ORCID ID: 0000-0002-9961-6897



Ozet

Bu c¢alisma, disavurumculuk akimmin canlandirma sinemasindaki
yansimalarint incelemeyi amaglamaktadir. Disavurumculuk, 20. yiizyilin
baglarinda ortaya ¢ikan ve sanatginin igsel diinyasini, duygusal durumlarini ve
ruhsal catismalarini vurgulayan bir sanat akimidir. Bu akim, geleneksel estetik
normlara karsi c¢ikarak, sanati kisisel ve duygusal bir ifade bigimi olarak
kullanmigtir. Calismada, disavurumculugun gorsel, tematik ve anlati
ozelliklerinin canlandirma sinemasindaki etkileri analiz edilmistir. Incelenen
filmler, disavurumcu stilin, karakter tasarimlarinin ve gercekiistii 6gelerin nasil
uygulandigini gostererek, bu akimin sinemada nasil bir derinlik ve yenilik
sagladigini ortaya koymustur. Caligma, disavurumculugun canlandirma
sinemasindaki roliinii ve etkilerini detayli bir sekilde agiklayarak, bu akimin
sanat {izerindeki etkilerini anlamay1 amaglamistir.

Anahtar Kelimeler: Disavurum, Sanat, Sinema, Canlandirma Sinemasi.

Abstract

This study, aims to examine the reflections of the expressionist movement in
animated cinema. Expressionism is an art movement that emerged in the early
20th century and emphasizes the inner world, emotional states and spiritual
conflicts of the artist. This movement opposed traditional aesthetic norms and
used art as a personal and emotional form of expression. In the study, the effects
of the visual, thematic and narrative features of expressionism on animated
cinema were analyzed. The examined films revealed how the expressionist
style, character designs and surreal elements were applied, revealing how this
movement provided depth and innovation in cinema. The study aimed to
understand the effects of this movement on art by explaining the role and effects
of expressionism in animated cinema in detail.

Keywords: Expressionism, Art, Cinema, Animation Cinema.



GIRIS

Disavurumculuk, “expression” kelimesinden tliremis bir sanat akimidir.
Sanat eserlerinde sanat¢inin i¢ diinyasmin somut bir sekilde ifade edilmesini
amaglar. 1900’lerin baslarinda Almanya’da ortaya c¢cikmistir ve izlenimcilik
akimimna bir tepki olarak dogmustur. Izlenimcilik doneminde insanlar sadece
gbzle goriir ve sessizce izler, duyar ama ses ¢ikarmazlar. Disavurumculuk ise
insanin i¢sel duygularini agiga ¢ikarmayi amagclar. Insan1 sadece bir arag olarak
goren, duygusuzlastiran modern uygarliga karsi bir baskaldiridir. Bu akim,
insanin ruhsal ve duygusal derinligini yeniden kesfetmesini ve diizenin
baskisindan kurtulma arzusunu yansitir. Disavurum, duygusal duygularin
iletilmesinde dogal formlarin 6zgiir ve agik c¢arpitmalarina dayanan tiim sanati
ifade eder. Buna gdre, disavurumcu sanatin odak noktasi, sanat¢inin kisisel
duygusal deneyimlerinin, isledigi konuya yansitilmasidir (Gordon, 1966: 382).
Almanya’da oldukca etkili olan digavurumculuk akimi, sanatin her dalinda
koklii degisimlere onciiliik etmis ve geleneksel normlara meydan okumustur.
Bu akim, sanatta ve toplumda kabul gérmiis kaliplara karsi ¢ikmis, 6znel ve
i¢sel gercegin ifade edilmesini savunmustur. Toplumun digina itilmis bireylerin
sesi olmus, oOzellikle yetenekli sanatgilara, yeni bir diizenin ve insanin
yaratilmasinda liderlik etme sorumlulugu yiiklemistir. Onciiliigiinii Avrupa’nin
yaptig1 sanat hareketi disavurumculuk, nesnel gercekligin ve geleneksel,
bigcimsel kompozisyonlarin 6tesinde, sanat¢inin 6znel ve duygusal i¢ diinyasini
vurgular. Giiclii duygular, gerek bigimleri bozarak gerekse cesur ve sembolik
renk kullanimlariyla iletilmistir (Wigan, 2012: 77).

Bu akim, sanat¢inin teknik araclarin nesnelligini reddederek yaratici
heyecanin1 serbest birakmasimi  saglamistir.  Sanatgilar, dis diinyanin
izlenimlerini ve dogadaki bi¢imleri degil, bunlar1 degistirerek ve simgeler
kullanarak bireyin i¢sel gercekligini ifade etmistir. Disavurumculuk, savas
sonrasi karanlik bir gelecek dngoren bir yandan da insanligin yeniden dogusunu
miijjdeleyen bir umudu g¢agrigtiran eserler ortaya koymustur. Yazar Kasimir
Edscmid’e gore; “disavurumcu bakmaz, gorir’. Bu ifade, disavurumcu
sanatcilarin gercegi sadece taklit etmekle kalmayip, onu derinlemesine anlamay1
ve yeniden yaratmayi amacladiginit belirtir. Disavurumcu sanatgilar, sadece dig
diinyay1 yansitmakla kalmaz, ayn1 zamanda i¢ diinyalarin1 da ifade ederler.
Onlar i¢in sanat, bir kopya degil, yeniden yaratmadir (Norbert, 2005: 7).

19. ve 20. ylizyillar arasinda Avrupa’da tuhaf bir doniisiim yaganmistir. Bu
donemde bilim ve teknoloji, maddi iiretim, sosyal yasam, dini inanglarin
gerilemesi, insan varliginin diger yonleri ortaya ¢ikmaya baslamistir. Gegen
ylizyilda, yeni bir gelisme asamasina tepki olarak elestirel gergekeilik ve
natiiralizm, kisa bir siire i¢in de olsa, Avrupa entelektiiel toplulugunu keskin bir



diisiisle varmustur. Her seyden 6nce Fransiz edebiyatinda bir umutsuzluk havasi
ortaya ¢ikmistir. Birgok sanat¢inin tarzinda hayati oldugu gibi kabul edememe,
umutsuzluk ve bireycilik, sanatta da kendini gostermeye baslamig ve bu ruh
hali, sairlerin, sanatcilarin eserlerinde, renkten goriintiiye gegmistir (Omonovna,
2022: 88).

Disavurumcu sanatgilar, resimsel etkiyi sinemaya donistiirerek, gercekligi
carpitmaya devam etmis ve yalnizca ¢ilgin, deli insanlarin hikayelerini anlatan
filmlere yonelmislerdir. Filmlerde sik¢a gercekiistii ogeler kullanilmis ve
Oykiiler, canavarca ve hayvani duygular etrafinda sekillenmistir. Bu durum,
disavurumcu sanatgilar ile halk arasinda bagin kopmasina yol agmustir. “Dr.
Caligari’'nin Muayenehanesi”’ yanilsama ve anlati vurgusu ile erken doénem
sinema geleneginin reddedilisinin bir film 6rnegidir. Film, 6z-diislinimiin 6z-
bilingli modunu tanitirken anlatinin sirali bir sekilde gelismesini siirdiirmeye
calismistir  (Ketchiff, 1984: 8). Disavurumcu Alman Sinemasi, sadece
Almanya’nin sinemasini degil, diinya sinemasini da derinden etkilemistir. Bu
akimin dramatik ve duygusal agidan yogun filmleri, sinema sanatinda yeni bir
dilin dogmasina katki saglamistir. Filmlerde daha iyi bir diinya diislenir. Bu
diigle birlikte “Gergekeilik bir kenara birakilmig, soyut ve metafizik olana
yonelinmistir. Gorsel anlatim giigliidiir. Glincel hayat dikkate alinmamis ve
“Ben”in derinliklerine inilmeye ¢alisilmigtir (Biryildiz, 1998: 51,52)”.

Resim ve sinema da oldugu gibi ¢izgi filmlerde doga ile soyutlama bi¢cim
arasindaki farkin 6nemine ve bilincine isaret etmistir. Olaylar ve karakterleri
tuhaf bir bicimde tutsak almasiyla her tiirli mantik kurallarmin disina
cikilmustir,

1. Disavurumcu Sanat

Disavurumculugun kdkenleri, 19. ylizyilin sonlarina dayanir ve oncelikle
resim sanatinda ortaya ¢ikmistir. Bu akim, Edvard Munch, Paul Gauguin ve
Henri Matisse gibi sanatcilarin etkisiyle gelismistir. Ancak, disavurumculugun
kurucu ismi olarak genellikle Vincent Van Gogh gosterilir. Van Gogh’un
eserleri, duygusal yogunluk, renk kullanimi ve kisisel ifade acisindan
disavurumcu akimin Onciilerinden biri olarak kabul edilir. Bu isimleri Oskar
Kokoschka ve Emil Nolde gibi ressamlar izlemistir. Bu sanatgilar, geleneksel
sanat kurallarin1 reddederek, i¢ diinyalarin1 ve duygularini ifade etmek icin
renkleri, bicimleri ve firga darbelerini &zgiirce kullanmiglardir. Bu da
disavurumculugun resim sanatindaki baslangicini temsil etmistir.



Zii e Wi S g
Gorsel 1: Vincent Van Gogh (Auvers’deki Kilise),
Mountains In Winter by Ernst Ludwig Kirchner

“Ekspresyonizm” terimi belirsiz olsa da, 1914’ten oOnceki Alman
uygulayicilar1 genellikle parlak renklerin kullanimi ve bigimi basitlestirmeleri
ile tanmmmistir. Elestirmenler, bu hareketin en 6nemli ve birlestirici 6zelligi
olarak sanat¢ilarin duygusal ve manevi bir yaklagimla benimsemelerini ve
oznel, ig¢sel duyumlar1 ifade etmeleri gerektigini vurgulamislardir. Ressam
Klinger tarafindan ise disaruvum, “i¢ gdz” olarak tanimlanmistir (Clarke, 2002:
32) Georg Lukacs’in 1934’te yayimladigt “Grosse und Verfall des
Expressionismus” (Ekspresyonizm: Onemi ve Cokiisii) adli makalesi,
ekspresyonizm’i kacis¢1 bir egilimle suglayan tartismanin merkezindedir.
Lukacs’a gore, ekspresyonizm, toplumsal sorunlari agikliga kavusturmak
yerine, niyetin samimiyeti ve sahtekarliktan bagimsiz olarak bu sorunlar
gizemlilestiren 6znel, idealist bir bilgi teorisini temsil eder (Braun, 1996: 273).
Sanatg1 duygularini ve i¢ diinyasmi renk, ¢izgi, diizlem ve kiitle araciligiyla
disavurur. Bu duygular1 daha iyi yansitabilmek icin, geleneksel kurallarin digina
cikarak gercegin bicimini bozma yontemlerini kullanir ve kendi &znel
duygularini ifade eder.

Disavurumcu eserlerin en belirgin 6zelligi tercih edilen renk kullaniminda ve
cizgilerde goriilen siddet carpitmalaridir. Sanatgilar eserlerinde bozulmus
cizgiler, sekiller ve abartili renklerle duygusal diinyalarini aktarmay1 hedefler.
Eserler 19. yizyil gercekgilik ve idealizmine karsit anti-natiiralist 6znellige
sahip bir bakis acisi icerir. Ekspresyonizm, tim farkli bi¢imleriyle, temelde
yalnizca ruhun dogasinda var olan ruhsal enerjilerin, ruhun esaretinden
kurtarilmasidir (Clarke, 2002: 36).

Disavurumculuk terimi, 1901 yilinda Julien-August Hervé adinda az taninan
bir sanatgi1 tarafindan, Neo-Empresyonist estetige keskin bir itiraz baglaminda
kamuoyunda kullanilmistir. Ayrica aymi yil, geng¢ bir sanat¢1 olan Derain,



arkadas1 Vlaminck’e bir mektup yazarak “Telgraf kablolar1 ¢ok biiyiik
yapilmali, aralarindan ¢ok sey geciyor” ifadesini kullanmistir. Kahnweiler daha
sonra bu pasaji, ‘disavurumcu ¢arpikliga, ifade ugruna bi¢imin ihlaline yol acan
psikolojik siirecin tipik bir Ornegi’ olarak aktarmistir (Gordon, 1966: 369).
Ekspresyonizm, esas olarak duygu deneyimine ve bunun miimkiin olan en
yogun sekilde formiile edilmesine vurgu yapar. Resmin ‘gerceklige’ uygun hale
getirilmesindeki ylizeysel tatmin ortadan kaldirilmistir. Goriiniis, ifade istegine
tabidir... Doga, eski egemenligini bir kez daha sanat¢iya, insan ruhuna birakir
ve disavurumculuk, hem Van Gogh hem de Cézanne dahil olmak iizere tiim
post-empresyonist sanatcilarin eserlerinde ve 1914 yili agisindan ‘tiim modern
akimlarin’ eserlerinde bulunur (Gordon, 1966: 376).

1885-95 doneminde, Munch, Gauguin, Cézanne ve Van Gogh gibi
sanatcilar, resmin sadece digsal gergeklikleri yansitmadigini savunmus ve bunun
yerine duygularin, duyusal deneyimlerin ve hafizanin carpittigi bir gergekligi
kabul etmistir. Bu, gercekligin ¢ok bicimli ve esnek oldugunu gosteren bir
algidir. Bu dénemde, sanatsal bir 6z-biling ortaya ¢ikmis; sanatgilar, gercekligi
temsil etmenin tek bir yolunun olmadigma inanmistir. Bu yaklasim, sanat
eserlerinin 6znel ve kurgusal dogasini fark etmelerini saglamistir. Ressamlarin
kurgusu, birgok kurgudan sadece birini yansitmis ve tek bir gergekligin bir
asamasini temsil etmistir. Bu diislince tarzi, bazi modern sanatcilarin, sanat
nesnesinin kendisi ile tuvalde sunulan formlar diinyas: arasindaki ikiligi ifade
etmeye yonelmelerine yol agmustir (Ketchift, 1984: 7).

=

Gorsel 2: Edward Munch (Ci1glik,1893),
Oskar Kokoschk (Herwarth Walden’in Portresi, 1910).



Norvegli ekspresyonist (disavurumcu) bir sanatci olan Edvard Munch akimin
iinlii ressamlarindandir. Edvard Munch’un “Ciglik” adli eseri, sanat tarihinde
onemli bir bagyapit olarak kabul edilir. Bu resim, farkli temalarin ve sanatsal
tekniklerin etkileyici bir bilesimini sunar. Renk ve deformasyon, resmin ifade
araci olarak yogun bir sekilde kullanilmistir. Munch’un kisisel deneyimlerinden
beslenen bu eser, i¢sel bir ¢atismanin ve duygusal patlamanin sembolii olarak
goriiliir. “Ciglik”ta, bogucu bir atmosfer yaratan deniz ve kizil gokylizi
arasinda yer alan koprii, resmin ana merkezindedir. Koprii iizerinde, bagin iki
eli arasina almig, deforme edilmis bir figiir bulunur ve figlirin ¢ighgi,
dalgalanan atmosferde yankilanarak izleyiciyi etkileyici bir deneyime davet
eder. Bu ¢iglik, i¢sel bir sikintinin ve bastirilmis duygularin disa vurumu olarak
yorumlanir. Ayni zamanda, bireyin varolugsal sikintilarina bir tepki olarak da
diistiniilebilir.

Matisse’in digavurumculugu, Fransiz avangardimin kisisel yaratici siirecin
dogal konu ve resimsel sonugtan dnce geldigi vurgusunu yansitmaktadir. Ancak
bu yaklasim, ifadeyi sadece kendini ifade etme eylemi olarak degil, aym
zamanda sanat¢iin kisisel mizacini ve yorumunu izleyerek bilingli olarak
dogadan ayrilmasini saglayan bir ara¢ olarak tanimlar. Bu baglamda, “ifade”
terimi, “izlenim”den farkli olarak, sanatginin igsel arayigini ve kendini ifade
etme c¢abasini vurgular (Gordon, 1966: 371). Ernst Ludwig Kirchner, biiyiik
sehirdeki hayatin gerilimiyle uguldayan Berlin sokaklariyla ilgili bir dizi resim
yapmustir. “Sokaktaki Iki Kadin” resminde sanatgi, kiirkler ve kus tilyii sapkalar
icindeki kadinlara odaklanarak, yeni bagimsizlik ruhunu ve duygusalliktan uzak
tavirlar1  ortaya koyar (Farthing, 2012: 387). Insanmn umutsuzlugunu,
mutsuzlugunu, endiselerini, korkularini, acilarini ve ¢aresizligini dile getiren bu
tiir resimler disavurumcu bir ifadeye sahiptir. Renkler ruhsal durumu daha da
vurgulamaktadir. Karaktere gore renk ile disavurum farklilagir. Disavurumecu
sanatg¢1, ruhunu ortaya koymak i¢in gercegin bigimini bozma ydntemini kullanir
ve deformasyon yapar. Sivri keskin ¢izgiler, kirmizi ve tonlar1 6fkeyi; dairesel
olusumlar, mavi ve tonlarn sakinligi vurgular. Ekspresyonist sanatcilar, dogal
olmayan renkler ve abartili, uzatilmis formlar kullanarak ¢arpici, olagandisi bir
etki elde ettiler. Erich Heckel’in (1883-1970) yaptig1 “Bir Masada iki Adam”
adli resim, Fyodor Dostoyesky’nin “Budala” adli romanindan etkiler tagimig ve
Heckel gibi sanatcilar, sanatin daha genis bir islevi olduguna iliskin yerlesik
diisiinceleri sorgulamaya baslamiglardir. Diinyada seytani bir kotiilik varsa,
ekspresyonistler bunun mutlaka resminin yapilmast gerektigini hissediyorlardir
(Farthing, 2012: 378).

Ekspresyonist sanat, Nazilerin Almanya’da iktidara gelmesinden bes yil
sonra, 1933’te yok olmus ancak Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra yeniden
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etkisini gdstermigstir. Savasin stres dolu atmosferi, disavurumculugun yeniden
canlanmasinda 6nemli bir rol oynamistir. Digavurumculuk, Kiibizm, Fiitiirizm
ve Minimalizm gibi akimlarla iligkilendirilerek temel bir sanatsal ifade bi¢imi
olarak 6nemini korumustur. Bu déonemde sanatgilar, i¢ diinyalarini, duygularini
ve savasin etkilerini resimlerinde ve heykellerinde ifade etmek icin
disavurumculugun o6zgiirliigiinden yararlanmiglardir. Bu, disavurumculugun
sadece sanatsal bir ifade bi¢imi olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal ve tarihsel
bir baglamda da anlam kazandigin1 gostermistir.

2. Disavurumcu Edebiyat

Disavurumcu edebiyat, edebi eserlerde yazarin i¢ diinyasini, duygularini ve
diisiincelerini dogrudan ifade ettigi bir akimdir. Disavurumcu edebiyatta,
gergeklik stk sik tiimdengelimei bir sekilde degil, daha ¢ok yazarin ig
diinyasinin bir yansimasi olarak sunulur. Bu nedenle, disavurumcu eserlerde
gercekiistiiciiliik ve sembolizm gibi 6geler siklikla kullanilir. Dilin ve imgelerin
giglii.  bir sekilde kullanilmast da disavurumcu edebiyatin = 6nemli
ozelliklerindendir. 1890°’larda Friedrich Nietzsche, “Boyle Buyurdu Zerdiist”
adli eserinde, “Golgemin ne onemi var? Birak arkamdan gelsin! Nasilsa ben
onun Oniinde olacagim...” seklindeki sozleri kaleme almistir. Yirmi yil sonra,
disavurumcu sanatgilar, bu sézden etkilenerek akademik kurallarin, kent-soylu
zevkin ve gegmisi canlandirma sanatinin goélgesini geride birakacak cesur bir
adim atmistir. Bu yaklagim, sanatin ve sanat¢inin kendine giivenini, yeniligi ve
0zglinliigli 6n plana ¢ikarmistir.

Disavurumcu edebiyatin en énemli temsilcilerinden biri Alman yazar Franz
Kafka’dir. Kafka eserlerinde, bireyin yabancilagmasi, varolugsal kaygilar ve
anlamsizlik temalarini islemistir. 1914’ten 1924°e kadar olan dénem, “Yogun
Ekspresyonizm On Y1il1” olarak kabul edilmistir. Avusturyali yazar Franz Kafka
(1883-1924) Bat1 edebiyatinda disavurumculugun en parlak temsilcisi olarak
kabul edilmistir. Yazarin Dava (1915), Kale (1922) ve bir dizi dykisiinde
Kafka, keskin bir ironi ve abarti olmadan, derin bir analize ve soyut bir
yaklasima dayanarak, insanin karsi karsiya kaldig1 zayiflik karsisinda ugradig:
soku gostermeye ¢aligmigtir. Kafka’nin ¢abalari sonucunda okuyucu edebiyatta
ilk kez, modern irrasyonel diinyanin gercekliginde, insan zihnindeki anlagilmaz
baskin mekanizmalarla karsi karsiya kaldiginda, ne kadar cabalarsa ¢abalasin
depresyona girecegi ve bir etkilesimde bulunamayacagina inanmistir. Evin
disinda olmak, korku, depresyon ve o6zlem duygularina neden olur ve kisi
kendine eziyet eder (Omonovna, 2022: 90).

Franz Kafka, disavurumcu edebiyatin 6nemli bir figiirli olarak kabul edilir.
Eserleri, bireyin i¢ diinyasinin karmasikligint ve ¢eliskilerini anlatirken,
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toplumsal normlara ve otoriteye karsi ¢ikisi da isler. Kafka’nin eserlerinde sik¢a
rastlanan temalar arasinda yabancilagsma, absiirtliik, ve bireysel 6zgiirliik arayisi
yer alir. Kaftka’nin diinyay1 nispeten acimasiz, duyarsiz, biirokratik bir zorba
olarak algilamasi ve silirekli olumsuz tutumu, korkusu ve bitmek bilmeyen
pismanlik ve 6zleminin yani sira insanin bu soyut alana ruhsal ve duygusal
olarak yabancilagmasmi dogurmustur. Ancak Kafka’nin yaratici diinyasi
gercekiistii  korku, Thaliisinasyonlar1 igerir. Yazarin eserlerini okuyan
okuyucunun karsisina bambagka bir diinya c¢ikar; sizden once yazarin ve
kahramanin kisilikleri bir araya gelir. Bu dogaldir, ¢linkii yazarin neredeyse tiim
eserleri onun muhtemelen korku, pismanlik ve yalnizliktan dogan igsel
deneyimlerinin iiriiniidiir. Ornegin “Déniisiim” adl1 eserinde, ana karakter olan
insan figiiriinii bir bdcege donistiirerek tasvir etmistir. Kafka kitabinda
modernlesen diinya icerisinde yalnizlagsmay1 ele almis ve insanin hayvana olan
bakis acisini, benzerlikleri bularak kendine has anlatim diliyle gdstermistir
(Dokur, 2019: 20).

Kafka, sadece kitaplarindan degil ayni zamanda giinliiklerinden de
anlagilacag1 lizere; “... Artik tamamen kendime olan gilivenimi yitirdim ve
siradan bir bakis, diinyay1 somineye cevirecek bas asagi, hatta unutulmus, banal
anilar1 ¢agristirtyor her sey. Bu duygu daha 6nce hi¢ yasanmamisti. O kadar
gligliiydiim ki, hayattan sadece zuliim bekliyorum. Sunu sodylemeliyim ki
kalbim tamamen bos. Su anki durumum karanlik bir gecede daglarda annesini
kaybetmis bir kuzu gibi. Kendimi o kadar kaybettim ki buna aglamiyorum
bile...” Diinyay1 hissetmek harika bir duygu! “Yine bagirdim tiim giictimle
diinyaya; Ama sonra agzimi bagladilar, ellerimi ve ayaklarimi bagladilar ve
gozlerimi mendille kapattilar” (Omonovna, 2022: 91). Bu dizelerden de
anlagilacag1 gibi Kafka kagmilmaz bir sucluluk duygusuyla kendine eziyet
ederken ayni1 zaman da onun ger¢ek yasaminin ve varolusunun 6ziinii ele alir.

Makinelerin insan hayatina girmesiyle yasamin organik zincirini yok
etmistir. Bu olay insanin giinliik hayatini tamamen degistirmis ve her sey yapay
hayata bagimli hale gelmistir. Yirminci ylizyilin basinda olan bu durumla
birlikte, teknolojinin 6l¢egi biiylimeye hizla devam etmis, ancak doganin
hayatta kalmasinin temelleri tam tersine tamamen daralmistir. Bilimde meydana
gelen biiyiik degisikliklere ragmen vicdani duygularin 6nemli 6l¢iide zayifladigi
da aciktir. Anna’min L.N.’nin “Anna Karenina” romanindaki aci roliinde
Tolstoy, teknolojinin insan hayatina, ruhuna olusturdugu biiyiik tehlike
konusunda uyarmistir (Omonovna, 2022: 89). Disavurumcu edebiyatin etkisi,
sadece edebiyat diinyasinda degil, ayn1 zamanda sanatin diger alanlarinda da
hissedilmistir.
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Almanca konusulan iilkelerde, disavurumcu siir de Onemli bir gelisme
gostermigtir. Bu alanda etkili olan bazi énemli sairler arasinda George Trakl,
Georg Heym, Ernst Stadler, Gottfried Benn ve August Stramm bulunmaktadir.
Ozellikle savas sirasinda yasadigi derin acilar ve travmalariyla tanman sair
August Stramm, alisilmadik ve deneysel misralarla disavurumcu edebiyatin
onemli bir temsilcisi haline gelmistir. Eserlerinde, duygusal yogunluk ve
savasin insan iizerindeki etkileri carpici bir sekilde ifade etme yetenegiyle
dikkat cekmistir.

3. Disavurumcu Alman Sinemasi

1919-1939 yillar1 arasinda Almanya’da disavurumun etkisi ile Digavurumecu
Alman sinemasi ortaya ¢ikmistir. Bu donem, politik ve ekonomik istikrarsizlik,
savag sonrasi travma ve toplumsal degisimlerle karakterize edilmistir. Bu
karmasik atmosfer sanatcilart i¢ diinyalarimi ve toplumsal elestirilerini sinema
aracilifiyla ifade etmeye yonlendirmistir. Disavurum akimi filmlerinde,
gergekiistiicii imgeler, simgesel sahneler ve derin psikolojik analizler sikga
goriiliir. Ayrica, 151k ve golge kullanimiyla atmosferik bir etki yaratilir ve
izleyicinin duygusal tepkileri gozlenir. Disavurumculukta golgeli bir
1siklandirma, gercekiistii bir dekor, yapay rol yapma ve ger¢ek olmayan bir
diinyada gezinen kameranin asir1 iislubu dikkat ¢eker. Filmlerde kaba ve barbar
goriintiiler hakimdir. Oliim ve diisiik yasama iliskin nesnelerle beraber, savasin
kizistirdig1 umutsuzluk ve erime dénemin konularidir (Biryildiz, 1998: 38).

Hareketli resimlerden c¢ok once, folklor, kamp atesi efsaneleri ve peri
masallan yoluyla korkutucu hikayeler anlatilmis ve bunlarin ¢ogu bugiin hala
ilham kaynag1 olmustur. Birinci Diinya Savasi sonrasinda bu masallar, modern
kaygilar1 vurgulayarak iyi bilinen anlatilar1 genisleten en yaratici ve trkiitiicti
filmlerden bazilarinin ortaya ¢ikmasina yol agmustir (URL-1). Hermann Warm,
Walter Reimann ve Walter Rohrig isimlerindeki ii¢ tasarimci, bir film igin
gorevlendirilmis ve yapacaklari filmin digavurumcu bir stilde olmasi gerektigini
savunmustur. Sirket yetkilileri filmin uluslararasi pazarda kar getirecegine
inanarak, bu projenin sinemada denenmesini kabul etmistir. Boylece disavurum
akimini igerisinde barindiran ilk film denemesi yapilmistir. Dnemin fantastik
diinyaya 151k tutan belli bash filmleri sunlardir: “Pragli Ogrenci (1913)” Stellan
RYE , “Golem (1914)” Henrik GALEEN , “Homunculus (1916)” Otto
RIPPERT, “Doktor Kaligari‘nin Muayenesi” (The Cabinet of Dr. Caligari,
1919) Robert WIENA daha sonrasinda; “Operadaki Hayalet” (The Phantom of
the Opera, 1925), “Ciglik” (Scream, 1996), “Koku: Bir Katilin Hikayesi”
(Perfume: The Story of a Murderer, 2005), “Sweeney Todd: Fleet Sokagi’nin
Seytan Berberi” (2007), “Hayalet Siivari” (Sleepy Hollow, 1999) Tim Burton,
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vs... F.W. Murnau’nun “Nosferatu” (1922) ve “Faust” (1926) gibi filmleri de
akimin O6nemli eserleri arasindadir. Alman sinemasinin bu doneminde,
disavurumcu edebiyatin etkisi de belirgindir. Ozellikle, Franz Kafka ve
Friedrich Nietzsche gibi yazarlarin eserleri, sinemada da yanki bulmustur.

Disavurumcu Alman Sinemasinin ortaya c¢ikmasindaki ana nedenler ii¢
bashk altinda incelenebilir. 1k olarak, UFA’nin (Universal Film
Aktiengesellschaft) etkisi onemlidir. Devlete bagl olan bu film sirketi, savas
sonrast donemde hizla genisleyerek Avrupa’nin en basarili film ihra¢ eden
sirketi haline gelmistir. Ikinci olarak, savas sonrasi Almanya’da yasanan
entelektiiel heyecan ve devrimci ruh hali, disavurumcu sanat ve sinemanin
dogusunu desteklemistir. Son olarak ise, Birinci Diinya Savagi’ndan Once
yapilan ancak savas sonrasi konular1 6ngdren, fantastik diinyalar1 yansitan ve
psikolojik huzursuzlugu ele alan filmler, disavurumcu sinemanin temelini
olusturmustur.

1913 yilinda Danimarkali yonetmen Stellan Rye tarafindan ¢ekilen “Prag’l
Ogrenci” adli film, gelecekteki Alman filmlerinin temalarma &nemli bir
onciiliik yapmustir. Film, bir 6grencinin ruhunu seytana satmasi ve sevdigi
zengin kadina ulagma arzusuyla yiikselmeyi hedeflemesini konu alir. Bu filmde,
seytani giiclerin ve dogaiistii unsurlarin insanlar tizerindeki etkisi ve dileklerin
gergeklesmesi karsiliginda yaganan kotii sonuglar anlatilir. Film, 1920°lerde pek
¢ok Alman yapiminin temelini olusturacak olan iirpertici ve fantastik atmosferi
basartyla yansitmistir. Ornegin, aynadaki yansimanin, geng dgrencinin karanlik
yoniinii  temsil ettigi ve onun kotii egilimlerinin etkisi altinda kaldig:
vurgulanmustir. Film, bireyin i¢ diinyasina olan ilginin artmasina katki saglarken
ayni zamanda ydnetici sinif ile orta sinif arasindaki ¢atismay1 da vurgulamistir.

Disavurum sinemasinin popiiler 6rneklerinden biri olan “Golem” filminin
Oykiisii Ortagag Yahudi efsanesinden esinlenilerek olusturulmustur. Efsaneye
gore, Prag’li bir miineccim-haham tarafindan kiymetli bir tas ile hayat verilen
kilden yapilan heykel Golem’i anlatir. Henrik Galeen tarafindan yonetilen
filmde, eski bir sinagogun yikintilar1 arasinda bulunan Golem, yazmalar
araciligryla canlandirilir. Golem daha sonra antikacinin kizina asik olur ve onun
reddiyle kontrolsiiz bir sekilde saldirgan hale gelir, etrafi yakip yikmaya baslar.
1920°de Wegener kendi Golem filmini yonetmis ve film, Prag’daki Yahudi
gettosu ve mimarisiyle dikkat ceken sahneler igermistir.

1916’da Otto Rippert tarafindan yonetilen ve alti bolimden olusan
“Homonkulus” adli film, Golem’e benzer bir hikdyeyi anlatir. Bu dizi filmde,
bir bilim adami tarafindan yapilan Homunkulus adli robotun maceralar
sergilenir. Homunkulus, zeki ve kararli bir yapay yaratiktir. Biling kazandikca
dislanmislik ve yalnizlik hissinden kurtulmak i¢in sevgi arayigina girer. Ancak,
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“ruhsuz adam”, “seytanin usag1”, “canavar” gibi isimlerle etiketlenmesi
Homunkulus’u 6fkelendirir ve sonunda bir diktatdr haline gelir. Is¢i kiligma
girer ve isyanlar ¢ikarir. Kitleleri acimasizca ezerek diinya savasina yol acar.
Hem Golem hem de Homunkulus karakterleri, hareketlerindeki siddeti ve
anormal yaratilislarin1 gosterirken, iglerindeki asagilik duygusu, aynt donemde
Alman toplumunun yasadig: eziklik ve yenilgi hissini hatirlatmaktadir.

Disavurumcu Alman Sinemasinin ilk ve en 6nemli temsilcilerinden biri olan
yonetmen Robert Wiene’in 1920 yapimi “The Cabinet of Dr. Caligari” (Doktor
Caligari’nin Muayenehanesi) filmidir. Bu film, dénemin politik ve toplumsal
gerilimini yansitan distopik bir atmosfere sahiptir. Filmin tasarimcilarindan biri
olan Warm’e gore; “Film goriintiisiiniin grafik sanati olmasi zorunludur”
goriistindedir. Asirt  stilasyonuyla Caligari gercekten de etkileyici bir
disavurumcu resim ya da ahsap baski gibidir. Caligari’nin ekspresyonist
unsurlari genellikle digsal niteliktedir; bunlar, filmi modernist Almanya’nin bir
iirlinii olarak daha kabul edilebilir kilan zevklerdir. Film avangard bir yapidadir;
kiibist karakterler Caligari de igsel bir nitelige sahiptir. Diyalektik tema, Braque
ve Picasso’nun eserlerinde gdrdiigiimiiz ayn1 dogadan gelir. Her iki ortamin da
uygulayicilari, 6zdiisiinlimsel bir sanat yaratmak i¢in yanilsamanin yok edilmesi
gerektigini ve geleneksel bir anlati duygusunu bir miktar koruyabilecegini
belirtir (Ketchiff, 1984: 11).

“Caligari”nin temasi, gergekligin sorgulanmasi etrafinda doner ve bu kafa
karigikligi, izleyicinin geleneksel filmlerde bulunan basit hikaye gercekligi ile
degil, hikdye ve film arasindaki iki gerceklikle karsilasmasindan kaynaklanir.
Filmin kendisi anlatiya sahip olsa da, bu anlati, filmin somutlugunu gélgelemez.
Filmi daha da karmasiklastiran sey ise, sonunda anlatinin ger¢ekliginin sadece
bir delinin bakis agisindan dogru oldugunu 6grenmemizdir; yani giivenilmez bir
anlaticiya giiveniriz. Bu nedenle, Caligari, sanatin dis gerc¢ekligin yamlticiligina
olan degismezligine bir ovgii haline gelir ve bu ifsa, yanilsamanin gercege
ulagmanin bir araci olarak kullanilmasii daha da reddeder. Hik&yenin kurgusal
dogasinin ve kullanilan aracin somutlugunun bu sekilde kabul edilmesi,
Caligari’ye, genellikle baglantili oldugu Alman Ekspresyonizmi akimiyla
uyumlu olmayan bir ironik tarz sunar (Ketchiff, 1984: 9).

Filmin baslangicinda, setler acikg¢a ekspresyonist carpitmalara sahiptir.
Sandalyeler ¢ok uzun, ¢ok kii¢iik veya tuhaf boyutlardadir; pencerelere yaslanan
duvarlar dengesiz paralelkenarlara sahiptir. Ancak oyuncular, bu gorsel agidan
tuhaf ortam1 dikkate deger bir kolaylikla yonetebiliyormus gibi gériinmektedir.
Ancak, izleyicinin fark ettigi bir ayrnm vardir; oyuncularm kostiimleri,
cevreleriyle ayni doneme aittir. Mobilyalar modernist bir tondayken, kostiimler
gercek insanlarin giydigi gibi eskimis gibi gériinmektedir. Bu nedenle, anlatida
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katilimcilar ve fiziksel ¢evre arasinda bir kopukluk, bir siireklilik eksikligi
mevcuttur ve bunun bir sonucu olarak empati eksikligi yasanmaktadir. Bu
kopukluk, Dr. Caligari’nin ilging ve dnemli bir mekansal kavramina, yalnizca
sahneden sahneye olan bir kopukluga hazirlar. Bu durum, “ger¢ek” bir ortam
yanilsamasimin olusturulamayacagi anlamina gelir, c¢linkii mekéna girilemez.
[zleyicinin Caligari karakterlerine olan empati eksikligi, bu mekansal
manipiilasyonla donistirilir (Ketchiff, 1984: 11). Caligari’de perspekitif,
geleneksel olarak bilinen anlaminin tersine isler. Kaybolusun Oniinde duran
anlatici arka planda degil, 6n plandadir ve irrasyonel bir bigimde ilerler.
Anlatici binaya vardiginda, aniden uzaklik hissi kaybolur ve sahne alaninda bir
gecis olmaz, 6n ve arka planda net bir ayrim yapilmaz, baglantisiz bir mekansal
belirsizlik ortaya ¢ikar. Anlatici ile ¢cevre arasindaki bu baglant1 eksikligi, yeni
ortaya c¢ikan zihni vurgular. Mekan ve mekanin manipiilasyonlari, Dr.
Caligari’nin Muayenehanesi’nin i¢ ige gegmis temalari ve fikirlerinin
merkezindedir (Ketchiff, 1984: 13). Caligari’de, perspektifin tersine
islemesiyle, izleyici normalde beklenen anlati yapilarindan siyrilarak, karmagik
ve hipnotize edici diinyanin i¢ine cekilir.

The Cabinet of Dr. Caligari filmi, acilarin etkileyici bir bi¢imde kullanimini
sergiler. Bu acilar ve egik cizgiler desensel bir biitiinliikk olustururken, ayni
zamanda dikkat ¢ekici bir asimetrik kompozisyon olusturur. Cizgilerin kaba
dokusu ve neredeyse karalama gibi bir hissiyat1 vardir. Bu 6zellikler ¢evredeki
soluk grilerle vurgulanarak filmdeki sanatsal ifadeyi gii¢lendirmistir. Arka plan
ve O0gelerdeki ¢izgisel kompozisyon, bir tiir dikkatsizlik hissiyati yaratir, ancak
bu dikkatsizlik tutarlidir. Filmin sanatsal boyutunu desteklemek i¢in yiizeyinde
kesin bir tepki verdigi hissedilir. En belirgin 6zelliklerinden biri harekettir.
Hareket, dans gibi, sekillerin ve kitlelerin somut bir temsili olarak hizmet eder
ve bu temsili siklikla tekrar edilerek korur (Ashmore, 1950: 413). Yiizeyin bir
sanat degeri olarak basarili olmasi, hareketin kendisine anlam kazandiran bir
tempo, ritim ve yone sahip olmasiyla miimkiindiir. Bu, hareketin diizenli bir
ritimle ilerlemesi ve belirli bir yone dogru ilerlemesiyle ifade edilir. Boylece,
hareket ylizeyde estetik bir denge ve diizen yaratir.

Alman Digsavurumculugu, sinematografi ve kurguya biiyiik 6nem veren bir
stil olarak 6ne ¢ikar. Bu akim, yogun bir sekilde mizansene dayanir ve bigimleri
carpitarak ve abartarak gercek¢i olmayan bir sekilde sunar. Oyuncular
genellikle yogun sekilde makyajli ve hareketleri yavastir. Karakterler, sadece
bir dekor parcasi degil, ayn1 zamanda sahnedeki diger gorsel 6gelerle birleserek
ortaya cikarlar.

16



LRE7 2

Gorsel 3: “The Cabinet of Dr. Caligari” filminden sahneler (1920)
https://ww.rogerebert.com/features/lasting-fright-the-staying-power-of-the-cabinet-of-dr-caligari

“Caligari” filminde, bir karakterin carpitilmis bakis acisim1 aktarmasi ele
almir. Filmin diinyasini, karakterin goziinden gordiigiimiiz igin, dekorlar
kahramanin algiladigi gibi sekillendirilir. Bu anlatisal islev, kahramanin
Caligari’nin pesine diistiigii sahnede bir akil hastanesine girdigi noktada
belirginlesir. Kahraman etrafina bakmak i¢in durdugunda, zemin boyunca
yayilan siyah-beyaz hatlar modelin ortasinda durur ve duvarlara dogru ilerler.
Bu, filmin diinyasinin tam olarak kahramanin bakis agisinin bir yansimasi
oldugunu gosterir (Bordwell, Thompson, 2009: 448). Dr. Caligari’nin
sembolizmi ¢esitli yorumlara agiktir ve izleyici bu eserde farkli anlamlar
yiikleyebilir. Genel olarak film, baskarakterinin hayatindaki zorluklar1 ve bu
zorluklarin ¢esitli yonlerini temsil eder. Hikaye, sadece karakterlerin ve olay
Orgiisiiniin degil, ayn1 zamanda seyircinin de yaniltildigi ve ne gordiigiinii
bilmedigi karmagik bir sekilde sunulur. Bu, bilgi ve diisiincenin belirsizligini
vurgular ve izleyicinin sorgulamaya tesvik eder (Ashmore, 1950: 415). Sanat
eserleri ve filmlerde kullanilan sembolik anlam, eserin c¢oklugu ve
karmasikligina isaret eder. Dig diinyadan aktarilan deneyimlerin ve hayata dair
gizemli agiklamanin sembolik olarak ifadesini igerir. Filmin ana karakterleri,
Caligari digindaki karakterler, ne yaptiklarini bilmeyen, dogru diisiinemeyen
sekilde gosterilir. Boylece izleyici de aym belirsizlik durumuna diisiirtiliir. Bu,
insanlik hakkindaki biiytik bir gercegi aciga cikarir: Bilmedigimiz ve tam olarak
dogru ve acik diisiinmedigimiz. “Olaylar goriindiigii gibi degildir”. Bu ilk
anlam, insanin kafa karisikhigi ve cehaletle ilgilidir. Ikinci anlam, insanin
disindaki diinyayr bir muamma olarak gosterir ve film atmosferi tarafindan
aktarilir. Bu, bizi psisik bir giiclin altmma tasir ve dis diinyada var olan
bilinmeyen bir “x” faktoriine dokunur. Bu durum, bizim ic¢in dis diinyanin
bilinmezligini ve kavrayisimizin oOtesinde bir erisime sahip oldugumuzu
diigtindiiriir (Ashmore, 1950: 415).
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Film yapimcis1 Paul Rotha’ya gore, Disavurumcu Alman Sinemasi,
sinemaya Onemli katkilarda bulunmustur. Bu akim, sinema tarihinde
yonetmenin kamera kullanimiyla ilk kez gerceklesen bir doniim noktasi olmus
ve ekran iizerindeki gerceklik algisini degistirmistir. Bu filmler, gercekgilikten
ziyade, hayal giiciine ve yaraticiliga dayali bir olas1 gergeklik sunmustur.
Fotografik olmayan bir film bile etkili bir sekilde dramatik olabilmistir. Film,
ekran tiizerindeki gercekligi sorgulamis ve izleyicinin zihinsel diinyasina
girerek, olas1 bir gerceklik algisi olusturmustur.

Disavurum Alman filmlerinde golgeye oldukga yer verilmis ve kagip
kurtulma olanag1 olmayan kaderin laneti anlaminda kullanilmaya baglanmistir.
Friedrich Wilhelm Murnau’'nun {inli filmi “Nosferatu”da (1922) vampirin
ortaya ¢ikiginin habercisi, merdivenlerden ¢ikan gdlgesidir. Disavurumcu
filmler, giiclii 151k golge etkileri, keskin siyah-beyaz karsitliklari, ¢evredeki her
sey karanliga gomiilmiisken tek bir nesne ya da kisinin keskin 1sikla
aydinlatilmasi gibi efektlerle de heyecan yaratir.

Gorsel 4: “Nosferatu” filminden sahneler (1922)

Fritz Lang’in “Metropolis” (1927) filmi, donemin teknik ve gorsel agidan en
etkileyici yapitlarindan biridir. Filmin hikayesi ig¢iler ve sorumlular arasindaki
giic dengesizligini konu alir. Ekspresyonist filmlerinin hazci yasam ile politik
gerilim arasindaki catismay1 ve insan-makine kavramini tasvir etme bigimini
yansitir. Metropolis’te aksiyonun kalbindeki yaratilis1 tanimlamak i¢in defalarca
kullanilan bir ifadedir. Lang’in inanilmaz derecede iddiali filmi, hig
bitmeyecekmis gibi goriinen - daha da kotiilesecek olan - ekonomik krizin
toplumsal elestirisi, yer lstiindekilerin gece boyunca dans ettigi is¢i sinifinin
korkulariyla dolu bir diinyay1 gozler oniine serer. Ancak isgiler bile, onlara bu
kadar zorluk ¢ikaran makineleri ¢ope atarken (neredeyse bogulmak iizere olan)
cocuklarmi unuttuklarinda, tam anlamiyla iyi bir imaj ¢izmez. Geng nesil,
ebeveynlerinin Biiyliik Savas sirasindaki pervasiz davramiglarinin ve kendi
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kimligini bulmaya ¢aligan pargalanmis toplumu onaramamanin bedelini 6der
(URL-2). Disavurumcu sinemanin gorsel ve anlatisal teknikleri, sonraki
donemlerde birgok yonetmen ve akimi etkilemis, 6zellikle, korku ve gerilim
tirlerinde, sinemanin estetik ve atmosferik unsurlari uzun siire varligin
siirdlirmiistiir.

Ekspresyonizmin etkisi 1920’lerin ortalarina dogru azalsa da, natiiralist
etkiler tasiyan Kammerspiel tiirii filmlerde hala hissedilmeye devam etmistir.
Bu tiirdeki filmlerin gorsel diizenlemelerinde sade dekorlar ve karakterlerin ig
diinyalarinin derinlemesine incelendigi basit dykiiler kullanmistir. Kammerspiel
filmleri, az sayida karakterin yer aldig1 ve eylem, zaman ve mekan birlikteligine
vurgu yapan bir yaklasim benimser; kurguda carpiciliga degil, karakterlerin
icsel yolculuguna odaklanir. Bu filmlerde Ekspresyonist sinemanin etkisiyle
kaderci bir hava egemendir ve kapalilik duygusu ile karamsarlik baskisi
belirgindir. Ayrica, bu tiir filmlerde ara yazi kullanilmaz ve duygular ve
diisiinceler, davramislar  yoluyla agiklanmaya  calisilir.  Karakterler
isimlendirilmeden genel terimlerle tanimlanir, bu da onlara evrensel bir nitelik
kazandirir.

Tim Burton bunlarin yani sira “Batman (1989)” ve “Batman Doniiyor”
(Batman Returns, 1992) adli iki ¢izgi roman uyarlamasina bu alanin estetigini
katarken tamamen diinyadan soyutlanmig bir evren yaratmistir. Wiene’den
oldukca etkilenen Tim Burton filmlerinde disavurumu yansitmaya devam
etmistir. Tim Burton’un “Edward Scissorhands” (Makas Eller, 1990) filmi bu
orneklerden biridir.

Gorsel 5: “The Cabinet of Dr. Caligari” (1920), “Edward Scissorhands” (1990)

Tim Burton’in yazdigi “Edward Scissorhands” (Makas Eller), siradan bir
insan olarak hayat sirmeye calisan Edward adinda neredeyse tamamlanmisg bir
gen¢ adam hakkindadir. Alman Ekspresyonizminden etkilenen filmin ana
temasi 0z analiz ve deliliktir. Edward, bir bilim adami tarafindan yaratilmis bir
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robottur ve Peg’le tanisana kadar satoda yasamaktadir. Peg onu evine getirir.
Edward artik makas elleri ile normal bir hayat yasamaya baslamigtir. Bill’in
kiyafetlerini giyer ve aynaya baktiginda kendisini digerleri gibi bir insan olarak
goriir. Komsularinin bitkileri, kopekleri ve hatta saglarin1 kesmelerine yardim
eder ve komsularin arasina karigir. Mahalledeki insanlardan farkli olmasina
ragmen siradan bir insan gibi yasayabilecegini kesfetmeye baslamigtir (URL-2).

Filmde Alman Ekspresyonizminden etkilenen bazi iisluplarin da karsimiza
ciktig1 goriliir. Filmde kullanilan stillerden biri de carpik goévdeler ve
sekillerdir. Ornegin kalede budanan bitkiler normalden daha biiyiiktiir. Kapi
tokmaginin sap1 ise daha uzundur. Edward’in makas elleri de bir tiir viicut
carpikligidir. Makas ellerini insan eliymis gibi kullanmaya c¢aligir. Filmdeki
ayarlar egimli ¢izgiler ve egrilere sahiptir. Kalenin ¢ati kati da oldukca
egimlidir. Tavan arasina ¢ikan merdiven diiz degil, diiz olmayan merdiven
yiizeyi ile yukart dogru kivrilmaktadir. Edward’in satosunda da carpik pencere
1zgaras1 vardir. Mahalledeki beyaz yollar da kivrimhidir. Tiim bu kivrimlar ve
carpik ¢izgiler agikca Alman Ekspresyonizm filmlerinin karakteristik
Ozelliklerinden biridir, tipki Dr. Caligari’nin Muayenesi’nde de bu cizgiler
dikkat ¢ekmektedir (URL-3). Bunlarin yani sira filmin 1siklandirmasi da 6ne
cikar. Edward geceleri Kim’in yataginda yatarken anahtar deligindeki kisik
aydmnlatma dikkat ceker. Bu aydinlatma, Edward’in yabanci diinyada aslinda
yalniz oldugu hissini yaratmaktadir. Filmlerdeki tercih edilen 1siklandirma tarzi,
Alman Ekspresyonizminde ortaya cikan temel unsurdur, bir nevi bu film
akimina ait filmlerin bir geregidir.

Alman ekspresyonist filmleri parcalanmis bir toplumu tasvir etmek igin
genellikle canavarlari ve kurgusal karakterleri kullanmayi tercih etmistir.
Disavurum ile gelen korku, ister Oteki’nin simirlarma niifuz ettigine dair
paranoyak siipheye, ister igeriden gelen canavar olsun, toplumu saran korkulara
bir ayna tutmustur.

4.
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5. Disavurumcu Canlandirma Sinemasi

Alman disavurumcu canlandirma sinemasi, disavurumcu sanat hareketinin
etkisi altinda, duygusal ve psikolojik icerikleri yansitmak amaciyla tasarlanan
cizgi filmleri ifade eder. Bu tiir ¢izgi filmler genellikle soyut, sembolik veya
riya benzeri Ogeleri igerir ve karakterlerin i¢ diinyalarmi ve duygusal
deneyimlerini odak noktasina alir. Cizgi filmlerde belirli bir bigim, tekbir
karaktere bagli olmaksizin devam eder ve renklerle vahsi bir haykirisi, kendi i¢
isyanlarini anlatmak istemektedir.

Tim Burton, Alman disavurumculugunu pek ¢ok filmiyle yansitan ve korku
filmlerinden beslenen masalsi diinyasini Amerikan sinemasina basariyla adapte
eden bir yonetmendir. Burton, kisa siirede bu eserleriyle ‘auteur’ unvanini hak
etmistir. Temel amaci, sevdigi eserlerin imgelerini ve geleneklerini kendi
masals1 diinyasina entegre etmektir. Bu, 6zellikle ¢izgi filmlerinde belirgin bir
sekilde goriiliir. Burton, sembolik isimlerden ilham alarak karakterlerini
olusturur ve genellikle ana karakterini bir ‘Oteki’ olarak seger. Bu, seyircinin
duygusal bag kurmasmi istedigi karakteri anti-kahraman olarak sunmasina
olanak saglar. Burton’un incelikli ¢izim teknikleriyle olusturdugu bu diinya,
onun sanatsal yeteneginin bir yansimasidir. Disavurum akimindan etkilenerek
yaptig1 ¢izgi filmlerin baglica ornekleri; “Vincent” (1982), “Noel Gecesi
Kabusu” (The Nightmare Before Christmas, 1993), “Olii Gelin” (Corpse Bride,
2005), “Frankenweenie” (2012), vb.

The Nose (Burun)

Yonetmenligini Alexander Alexeieff ve Claire Parker’in yaptigi “The Nose”
(Burun, 1963) kisa animasyon filmi, Alman digsavurumcu sanatinin 6zelliklerini
yansitmaktadir. Film, Nikolai Gogol’un aym1 adli kisa Oykiisiinden
uyarlanmistir. Karakterin burnunun viicudundan ayrilmasi ile bagimsiz bir
sekilde maceralara atilmasini anlatmaktadir. Film, soyut ve disavurumcu bir
estetige sahiptir ve karakterin i¢ diinyasinin tuhaf ve riiya benzeri bir sekilde
temsil edilmesiyle dikkat ceker. Bu tiir ¢izgi filmleri incelediginizde,
karakterlerin igsel catismalarinin ve duygusal deneyimlerinin disavurumcu bir
tarzda nasil ifade edildigi gozlemlenir. Alman disavurumcu cizgi filmleri,
geleneksel ¢izgi film anlatisindan saparak farkli bir sanatsal deneyim
sunmustur.

Vincent

“Vincent”, 1982 yilinda Tim Burton tarafindan yaratilmis ve disavurumcu
tarzindaki filmlerin harika bir 6rnegidir. Filmde, Vincent ve canavara benzeyen
kopeginin golgelerde gizlendigi kavisli ve gercek¢i olmayan merdivenleri
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goriiliir. Pencerelerden asagiya yansitilan 151k, sahneye bir miktar 11k katarken,
ilging dogrusal acilar da gelistirilmis; tipik bir Ekspresyonist film etkisini
vurgulamigtir. Karanlik ve melankolik bir atmosfere sahip filmde, karakterlerin
ve g¢evrenin abartili sekillerle tasvir edilmesi Digsavurumcu sanatinin tipik
Ozelliklerindendir. Karakter tasarimlar1 abartili olarak tasarlanmis ve
karakterlerin i¢ diinyalarini ve duygusal durumlarini vurgulanmaya calisilmistir.
Filmin temasinda izolasyon, yalmzlik, ve i¢ ¢atigmalar gibi temalar filmde 6n
plandadir. Vincent karakterinin i¢ diinyasindaki karanlik yolculugu ele
almmustir.

Gorsel 7: Vincent (1982)

Kunze’e (2015, s5.200) gore, “Ister Caligari’nin entrikac1 doktoru, ister
Metropolis’in ahlaksiz sanayicisi olsun, bu filmlerin karsitlari, fiziksel gii¢ veya
ideolojik manipiilasyon yoluyla alt sinifi kontrol etmeye, boyun egdirmeye ve
somiirmeye yonelik burjuva entrikalarii ortaya ¢ikarmiglardir. Sagirtict
olmayan bir sekilde, insan irkinin gelecegi hakkinda (alayci bir sekilde)
spekiilasyon yapmak i¢in distopik mikrokozmoslar yaratan bilim kurgu
filmlerine duyulan korkuyu kisilestiren ve dramatize eden korku filmleridir.
Burton bu iki tiiriin her ikisinden de yararlanir; hem vizyonlar fantastik, hem de
iisluplar1 hicivli eglenceli filmler yaratir.” Belki de kendisinden 6nceki Alman
Ekspresyonist yonetmenler gibi Weinstock (2013: 8), Tim Burton hikayeleri
“kisitlayict sosyal beklentiler, baskilanan ve esnek olmayan otoriter yapilar
tarafindan tehlikeye atilan” yabancilagsmig bireyin bakis agisindan anlatir. Tim
Burton’1n karakterlerinin ¢ogu yabancidir ve kendi toplumlari tarafindan yanlis
anlasilir ve toplum, farkli olarak algilananlara ne kadar da nazik bakma
egiliminde degildir (URL-4).

Burton, Vincent kisa filmiyle, karakterlerin ve olaylarin arkasindaki derin
anlamlar1 ve imgeleri, izleyiciyi daha fazla diisiinmeye ve yorumlamaya tesvik
etmeye yonlendirmistir. Bu da filmi, sanatsal ve felsefi bir deneyim haline
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getirmistir. Film, Alman Disavurumcu sanatinin modern yorumunu temsil
etmistir.

The Secret of NIMH (NIMH’in Sirri)

Alman Digsavurumu sanatmin etkilerini yansitan bir bagka animasyon filmi
ornegi olarak “The Secret of NIMH” (NIMH’in Siurr1, 1982) filmi akla gelir.
Amerikan yapimi 1982 animasyon filmi, Robert C. O’Brien’in “Mrs. Frisby and
the Rats of NIMH” adli romanindan uyarlanmistir. Film adini, Ulusal Ruh
Saglig1 Enstitiisii’'ndeki fareler {izerinde deneylerin yapildig1 arastirma
tesisinden alir. Filmdeki karakterler, “NIMH” olarak buradan bahseder. Hikaye,
laboratuvar deneylerinde degistirilen farelerin ve siganlarin yasadigi diinyay1
anlatan, karanlik bir fantastik masaldir. Film, korkutucu goriinen karakterleri ve
ugursuz goriintiileri ile duygusal olarak yaralayicidir. Karakter ¢izimlerinde ve
animasyonda kullanilan renkler bile benzer filmlerin ¢ogundan daha sert ve
koyudur. Bir yetiskin olarak, laboratuvar hayvanlarina ac1 verici goriinen cesitli
ilaclarin enjekte edildigi sahneleri veya Bilim hapishanesinden kag¢maya
calisirken Sliimler gibi birgok sahne izleyiciyi derinden rahatsiz etmektedir.

“The Secret of NIMH”, ciftci Fitzgibbons’in bahgesinde dort cocuguyla
birlikte yasayan dul, iyi kalpli bir fare olan Bayan Brisby’nin hikayesini konu
alir. Ancak her ekim mevsiminde o (ve orada yasayan diger bir¢ok hayvan),
ciftcinin sabanin Oniinden ¢ekilmek i¢in ailesini kokiinden s6kmek zorunda
kalir. Oglu Timmy’nin hareket edemeyecek durumda ve oOliimciil derecede
hastaligt ve diger hayvanlarin hayatta kalmalarmin bir yolunu bulma
konusundaki caresizligi goriiliir. Biiyiik Baykusg’tan tavsiye ister; Baykus, olen
kocasinin kimligini 6grenince ona giilfidaninda yasayan farelere gitmesini
soyler. Bu hiper-zeki yaratiklar, Jonathan Brisby’ye borg¢ludur, zira sikigip
kaldiklar1 tibbi tesisten kagmalarinin sebebi olurlar (ve bu onlara belirgin bir
sekilde fareye benzemeyen yeteneklerini kazandirmistir). Bu nedenle, Brisby
evinin bahge taginin riizgar alti tarafinda gilivenli bir yere tasinmasia yardim
etmeyi kabul eder. Sasirtict olmayan bir sekilde bu macera planlandig1 gibi
gitmez ve ardindan ihanet, 6liim ve fedakarlik baglar (URL-5).
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Gorsel 8: “The Secret of NIMH” (1982)

Imkansiz gibi goriinen zorluklar karsisinda bir kayip, ac1 ve cesaret hikayesi
olan NIMH, fantastik unsurlar1 gercek hayattaki sorunlarla ve ciddi felsefi
sorular1 igeren, gorsel olarak biiyiileyici ve anlati agisindan karmasik bir filmdir.
Kahramanimizin yolculugu ¢ogu zaman kasvetli goriinse de, onun yalnizca
korkulartyla yiizlesmekle kalmayip, onlart yendigini de goriiriz (URL-5).

- Gorsel 9: “The Secret of NIMH” (1982)

Film karanlik bir atmosferde ve daha cok yetiskinlere yonelik temalari,
Olimden tek ebeveynli olmanin getirdigi miicadelelere, tibbi deneylere ve
hayvan zulmiine kadar bir¢ok konuya deginmistir. Karakterler acikca act ve
korkuyu gosterir; siiregelen duygusal aciyla, baska pek az c¢ocuk filminin
dokunmaya istekli olmayacagi bir sekilde konu alir. NIMH’in Sirri, etik
sorumluluk ve tiir olarak birbirimize bor¢lu oldugumuz seyler hakkinda
karmagik sorular sormaktan da ayni derecede korkmamistir. Ayrica filmin
tamami cehennem gibi lrkiitiici goriiniir. Filmdeki antik fare lideri Nicodemus
ya da bilge Biiylik Baykus karakterleri goriiniiste hikayede olumlu bir gii¢
olmas1 amaglansalar bile tam bir kabus haline gelmistir. Gorsel olarak, parlayan
gozleri, gicirdayan eklemleri ve zar zor dizginlenmis bir tehdit duygusuyla
korkutucu sekildedir.
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Renkler korkutucu bir ruh hali yansitmada etkin bir rol oynar; 6regin bazen
korkutucu bir tehdit ortaya ¢iktiginda arka plani siisleyen kan kirmizist renkler
tercih edilir.

Gorsel 10: “The Secret of NIMH” (1982)

Filmdeki baz1 sahnelerde, renk tercihleri, karanlik siliietler oldukca dikkat
¢eker. Filmin kahramaninin, kim oldugunu bilmeyen, kendisini ya da yoldan
gecen ve diinyanin yakinina girmeye cesaret eden diger kisileri muhtemelen
yaralayabilecek sekillerde ona dogru hizla savrulmaya yakin olan kotii niyetli
bir gardiyanla karsilastigim1 gostermektedir. Tercih edilen kan kirmizi renk ile
korkutucu atmosferin yansitmasina yardimci olunmustur.

Waking Life (Uyanik Hayat)

“Waking Life” (Uyanik Hayat, 2001) Richard Linklater'in yazip yonettigi ve
2001 yilinda yaymlanan bir filmdir. “Waking Life”, rliya benzeri gorsel
estetigiyle dikkat c¢eker. Film, gergeklik ile riiya arasindaki sinirlarin
bulaniklagtigt bir diinyada dolasan bir karakterin hikdyesini anlatir. Riiya
temasi, filmin merkezinde yer alir ve karakterimiz bir dizi farkli kisiyle
etkilesime girerek felsefi ve metafizik konular tartisir. Filmde, Varolusguluk
felsefesine sik sik atiflar yapilarak o6zgiirlikk, bireysellik ve farkindalik gibi
konular ele alinir. Karakterlerin diyaloglar1 ve sorgulamalari, izleyiciyi riiya,
gerceklik ve farkliliklarin dogasini diistinmeye yonlendirir. Ayrica film
izleyiciyi, “Inception” (Baslangi¢) filmi gibi ¢ok katmanli bir yapmin igine
sokar. Farklh diizeylerde gercekliklerin ve algilarin birbiri iizerine binmesi,
izleyiciye filmin derinliklerinde gezinme firsati sunar. Her bir diyalog ve sahne,
izleyicinin kendi yasamiyla ve algisiyla iligkilendirilebilecegi diisiincelere yol
acmistir.

Animasyon teknigi olarak “rotoskop” kullanilarak gercek aktorlerin
goriintiileri ¢izgi filme donistliriilmiistir. Bu durum filmi gergek diinyadan
soyutlayarak disavurum benzeri bir deneyim sunmustur. Film, diisiince ve
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varolussal sorular1 soyut ve disavurumcu bir sekilde ele alirken, animasyonun
giiciinii kullanarak igsel diinyalar1 ifade eder.

Persepolis

Marjane Satrapi’nin ayn1 adli otobiyografik ¢izgi romanindan uyarlanan film
“Persepolis”, Iran Islam Devrimi ve sonrasindaki dénemi anlatan bir hikdyeye
odaklanir. Film, siyasi degisimler, aile iligkileri ve kisisel biiyiime gibi 6nemli
temalar1 islerken, sade ve stilize bir animasyon tarzi kullanir.

Satrapi, okuyucuya “nesnel” bir sekilde yiizlerce 6liimden daha duygusal ve
rahatsiz edici olan bir Oliimii gosterir. Gilmore, Satrapi’nin tarih temsiliyle
okuyucunun duygusal olarak dahil olmasimi vurgularak soyle der: “Persepolis,
bu okuyuculara Orta Dogu’yu diisiinmeyi 6gretmekle kalmaz, ayn1 zamanda
nasil hissedilecegini de ogretir” (Gilmore, 2011: 157). Karakter tasarimlari,
gorsel O0geler ve arka planlarin gizimleri, keskin hatlar ve dramatik golgelerle
disavurumcu bir tarzda sunulmustur. Bu stil, karakterlerin duygusal durumlarini
vurgulamak i¢in kullanilir. Renkler, duygu ve atmosferi iletmek icin dikkatle
secilmistir. Bazi sahnelerde siyah-beyaz kullanilarak dramatik etkiler
olusturulurken, diger sahnelerde canli renklerle belirli duygusal tonlar yaratilir.
Bu, disavurumcu tarzin bir pargasidir ve izleyiciye derin duygusal baglantilar
kurmalarini saglar.

Gorsel 11: “Persepolis” (2007)

Satrapi, dramatik karsitliklar yaratan degisen yollarda kiyafetleri ve arka
planlar1 etkili bir sekilde betimlemek icin siyah ve beyazi kullanir. Esnek
geometrik tarzi, hem ¢ocukluk masumiyetini hem de tarifsiz aciy1 anlamli bir
sekilde iletmistir. Yazar Fernanda Eberstadt bu tarzi “cesur ve canli” olarak
tanimlar. Satrapi, Dogu ve Bati’nin sahte-naif pastigini ¢izer ve ¢izgi romanin
Olcek karsilagtirmalarindaki paranoyak Ekspresyonizm’i sergiler (Davis, 2006:
271). Satrapi’nin tarzi minimalist ve basitge bir yaklasimi benimser. Renk
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kullaniminit minimumda tutarak, anmin gerilimini ve ciddiyetini vurgular.
Basitlestirilmis sanatsal ifadesi, duygular etkili bir sekilde iletisim kurar ve
izleyiciye derin bir etki birakir (Bjerka, 2017: 27). Filmde de ¢izgi roman tarzini
koruyan Satrapi, hikayesini gii¢lii bir sekilde aktarmistir.

Gorsel 12: “Persepolis” (2007)

Persepolis’in stili: anlatinin gilici ve etkisi, Satrapi’nin ¢izimlerinin
muhtesem minimalizmi ile bu ¢izimlerin betimledigi sonsuz karmasik travmatik
olaylar arasindaki radikal kopukluktan gelir: taciz, iskence, infaz, bombalama, toplu
katliam. Persepolis, siddeti hayal etme ve sahitlik etme ile ilgilidir; her biri tek tek
bir beyaz baghik c¢izgisinden oOnceki tek bir, degisken simgeyle baslayan
boliimlerinin yarisindan fazlasi - 6lii bedenlerin ve ciddi, ¢cogunlukla oliimciil,
siddetin goriintiilerini icerir (Chute, 2008: 99). Ornegin, bir iskenceci adamm
sirtindaki acik yaralara idrar yapar; sirtlisti bagh bir adami masaya vurarak
acimasizca dover; demiri adamin sirtimin ortasina saplar, etini yakar. Bu tasvirleri
cocuk Marjane’nin diislerine dayandigin1 anlamaliyiz, ancak bunlar, metinde tasvir
edilen “gercek diinya” ile uyumlu olabilecek inandirict gorsellestirmelerdir.
Marjane evdeki {tiiyii diisiiniir: “Bu aleti iskence icin kullanabileceginizi hig
diiginmemistim”. Bu imgeler okuyucuyu sarsarken, bir sonraki sayfada,
Marjane’nin Ahmadi’nin son, 6liimciil iskencesini hayal etmesi metnin en etkili
anlarindan biridir ve Satrapi’nin ekspresyonizminin politik noktasini 6ne
stirmektedir (Chute, 2008: 101).

Film, siyasi olaylar1 ve kisisel deneyimleri sembolik ve duygusal bir sekilde
anlatir. “Persepolis”, Alman digavurumu sanatmin soyutlamalarini ve sembollerini
animasyonla birlestirerek giiclii bir sekilde ifade eder. Film ayni zamanda kendi
kimligi ve kiiltiirel kokleriyle baglantili olan bir karakterin i¢sel yolculugunu da ele
alir. Satrapi, gorsel otobiyografi alanindaki travmayi yonlendirmeyi tercih eder ve
bazen dayanilmaz derecede korkung ve zor olan deneyimleri gorsellestirir.
Gilmore’a gore, Satrapi, gézlemlenenin gercekte ne oldugunu belirterek travmay1
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ele alir. Hem temsil edilemeyen siddeti hem de tanik olmanin zorlugunu gizerek,
izleyiciye bu deneyimlerin yiikiinii aktarir (Gilmore, 2011: 160). Satrapi, dogrudan
deneyimlerine ait olmayan anilari, yani “sonrast anilari” ile iletisim kurar. Bu,
dolayli tanik aracilifiyla gerceklesir; yani, olaylar1 gézlemlememis olsa da, iskence
gibi travmatik olaylari duymus ve bilincine almistir. Gilmore’a gére, Marjane’nin
tanikligi, onun bilincine ve hafizasma iskence anlatisin1 sokmustur ve Satrapi’nin
cizimleri, duyduklarma ve hapishaneden serbest birakilanlarin anlattiklarina
dayanarak diger karakterlerin deneyimlerini aktarir (Gilmore, 2011: 160). Baska bir
deyisle, Marjane, dogrudan deneyimlememis olmasma ragmen, bu olaylar onun
hafizasinda yer edinmistir. Satrapi, cocukluk doneminde bu deneyimleri nasil hayal
ettigine dayanarak diger karakterlerin deneyimlerini resmetmistir.

“Persepolis™ sik sik kadmlar i¢in olanaklarin eksikligini elestirmistir. Marjane,
cocukken bile, toplumda otorite ve gii¢ pozisyonlarmin genellikle erkeklere
ayrildiginin farkindadir. Bu durum, erkek hakimiyeti hakkinda bir farkindalik
yaratir ve Marjane’nin ise bu hakimiyeti kadin otoritesiyle degistirmek istedigi
anlamina gelir. Bir sahne de Marjane’nin basindaki pece, giinesin bir halesiyle
degistirilir. Bu degisim, hem Marjane’nin dogaiistii giiglerini vurgular hem de onu
peceli cinsiyetli diinyadan ¢ikarir. Ciinkii pege, asagilanma veya boyun egme ile
iliskilendirilirken, Satrapi, peceyi yliziinii saran parildayan bir hale ile degistirerek
kadin giiciinii ve 6zgiirliigiinii sembolize eder (Bjerka, 2017: 36).

Disavurumcu sanat, semboller ve metaforlarla doludur. “Persepolis” de bu
yontemi kullanarak politik, toplumsal ve kisisel anlamlar1 ifade eder. Ornegin,
Marjane’nin basindaki pece, kadinlarin toplumdaki yerini ve giiciinii temsil
ederken, filmdeki birgok sembol ve metaforlar derin anlamlar tasir.
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Gorsel 13: Page of Marjane Satrapi, Persepolis
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Persepolis, sadece islam diinyasinda kadin baskist hakkinda bir hikaye degil,
ayn1 zamanda kimligini bulmaya ¢alisan geng bir kadin hakkinda bir hikayedir.
Viyana’da, Marjane kiltiirel ve kisisel kimlik arar, ¢linkii farkli kiltiirler
arasinda sikisip kalir. Yeni hayatinda, toplum tarafindan ona siirlar konmaz ve
bu nedenle kendi sinirlarin1 bulmak zorundadir. Marjane, Bat1 ve Orta Dogu
kiiltirleri arasindaki bir sinirda kimlik bulma miicadelesi verirken, “her zaman
kendine saygini koru ve kendin ol” diye babaannesinin &giidiinii hatirlar.
Satrapi, hayatinin “cirkin” veya “utang verici” donemlerini betimlemesine
ragmen, ileride Marjane’nin felsefesinin bir pargasi haline gelen bu tavsiyeyi
verir (Bjerka, 2017: 37). Filmde sik sik duvarlar ve smirlar motifleri kullanilir.
Bu, fiziksel sinirlarin yani sira toplumsal ve duygusal simirlar1 da temsil eder.
Bu motifler, karakterlerin igsel ¢atismalarint ve dis diinyayla olan iligkilerini
vurgular. Film, izleyicilere duygusal ve derin diisiinsel deneyimler sunmaktadir.

Frankenweenie

Alman ekspresyonist filmlerine benzeyen Tim Burton filmlerinde ilk goze
carpan gorsel, eksantrik, yanlis anlagilan ve karanlik karakterler ile mekanlarin
koyu renkleri ve sekilleridir. Abartili gorselleri, ¢arpik sekilleri ve karanlik
temalartyla tanman disavurum akimi, kariyeri boyunca Burton’in sanatsal
vizyonunu biiyiik Olc¢lide etkilemistir. Bir¢ok filmi de bu akimin izleri
tagimaktadir. “Frankenweenie”de ilk dikkat ¢ceken filmin gorsel estetigidir.

Film, Alman Ekspresyonist doneminin klasik korku filmlerini hatirlatan tek
renkli bir renk paletine sahiptir. Keskin siyah ve beyaz kontrastlarin
kullanilmas1 {rkiitiicii atmosferi giliclendirmis ve filmin gotik ¢ekiciligini
artirmigtir. Frankenweenie’de, “Sparky” Kopeginin elektrik yoluyla hayata
donmesi, doganin ve miimkiin olduguna inanilan seyin ihlalidir. Bu nedenle
Alman disavurumculugunun inanilmaz ve gercekci olmayan odak noktasina
uygundur. Filmdeki setlerin ve ortamlarin tasarimi, yansitilan mimarisi ve
manzarasinin karakteristik 6zelligi olan koseli sekiller ve abartili perspektifler
igerir. Bu, filmin karanlik ve tuhaf tonunu giiclendiren bir huzursuzluk ve baska
diinyaya aitlik duygusu yaratmistir. Filmdeki karakterler genellikle abartili
ozelliklerle ve alisilmadik goriinlimlerle tasvir edilmis ve grotesk karakterleri
amimsatmaktadir. Bu abartili karakter tasarimlari filmin korkung estetigine
katkida bulunmustur. Alman Ekspresyonizminin birgcok eseri  gibi
Frankenweenie de yabancilagsma, olim ve dehset temalarini islemistir. Bir
cocugun ¢ok sevdigi kopegini ¢ilgin bilim yoluyla hayata dondiirmesini konu
alan filmin anlatimi, karanlik ve varolugsal temalara deginerek Alman
Ekspresyonist sinemasinin kaygilarii yansitmistir.
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Gorsel 14: “Frankenweenie” (2012)

Kunze (2015: 199), “Burton’un Alman Ekspresyonist tarzin1 benimsedigini
ve onu mutlu sonla biten temiz ve diizenli hikayeler gerektiren Hollywood
estetigiyle birlestirdigini” iddia eder (URL-7). Genel olarak, Frankenweenie
cagdas bir animasyon filmi olmasina ragmen, Tim Burton’in benzersiz tarzini,
gorsel olarak carpict ve tematik olarak kullanarak disavurum unsurlarini etkili
bir sekilde birlestirmistir.

The Red Turtle (Kizil Kaplumbaga)

2016 yilinda yayinlanan “The Red Turtle” (Kizil Kaplumbaga), minimal
diyaloglarla anlatilan bir hikayeye sahiptir. Doganin giiclii bir sekilde temsil
edildigi bir film olarak 6ne g¢ikar. Film, bir adada mahsur kalan bir adamin
yasadig1 deneyimleri ve bu adada karsilastig1 gizemli kirmizi bir kaplumbaganin
etkilesimlerini anlatir.

Hollandali animatér Michael Dudok de Wit, “Kizil Kaplumbaga” i¢in, bir
kizil deniz kaplumbagasini 6fkeyle sopayla doviip oldiiren, sonra da olil
hayvani kabugundan ¢ikan kizil sagli kadina asik olan bir kazazedeyle ilgili
romantik bir fantezi yaratmistir (URL-8). Film, dogayla insan arasindaki iligkiyi
ve insanin i¢ diinyasini yansitan sembolik sahnelerle doludur. Filmdeki firtina
sahnesi, Alman Disavurumunun dramatik atmosferini vurgular. Riizgarin giicii
ve denizin siddeti, figiirleri ve ¢evreyi siirtikleyici bir sekilde ifade edilmistir.
Tercih edilen karanlik renk paleti ve keskin hatlar, film boyunca gerilimi
artirmistir. Ayrica ana karakterin rilya gordiigli sahnelerde siirreal ve sembolik
goriintiiler kullanilarak karakterin i¢ diinyas1 ve duygusal durumu yansitilmstir.
Carpic1 gorsel efektler ve soyut kompozisyonlar, izleyicinin karakterin
psikolojisine derinlemesine dalmak icin bir ara¢ olarak kullanilmigtir. Filmdeki
bazi sahnelerde, karakterin i¢inde bulundugu yalnizhiga deginilmistir.
Karakterler genellikle c¢evreleriyle catisma icinde ve kendilerini yalniz
hissetmektedir. Bu duygular, karanlik ve tekinsiz manzaralarla vurgulanmistir.
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Filmdeki ada ve deniz manzaralari, dramatik bir sekilde temsil edilmistir.
Stirreal renk paletleri ve abartili formlar, doganin giiclinii ve ¢ekiciligini
vurgularken digsavurum akimindan beslenmistir.

Pek cok kiiltirde uzun Omiirliiliigiin sembolii olan kaplumbaganin varligi,
baglangicta insanin kisa vadede kendini koruma ve normale donme ydniindeki
cilgin ic¢giidiisiinii ortaya ¢ikarir. Ancak film boyunca doganin kendine 6zgii
ihtisamin1 ve yasam dongiisiinii dikkate almayi Ogretir. Animasyon film;
yasamin hassas dengesini, 6liimiin giizelligini ve manzaranin giiclinii ayrintilara
inanilmaz bir dikkatle yansitmigtir (URL-9).

Gorsel 15: “The Red Turtle” (2016)

Film boyunca adam, doganin kendine 6zgii ihtisamin1 ve yasam dongiisiinii
dikkate almayr ogrenir. Umutsuzlugun ve askin en derin duygularimin
yansitildigr film de, izleyicide hem dogumun ve oliimiin kagimilmazlhiginin
verdigi huzuru, hem de insanlik ve ¢evre arasindaki uyumun kaybolmasinin
acisinin hissedilmesi amaglanmistir.

Gorsel 16: “The Red Turtle” (2016)
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“Kizil Kaplumbaga”, disavurum akiminin kendine 06zgii keskin gorsel
kontrastlar ve dramatik ¢arpitmalar1 olmadan, insan ve doga arasindaki iligkiye
odaklanan, minimalist ve diisiinceye dayali bir tarza sahiptir. Film, izleyicileri
hikdyenin ortaya ¢iktig1 1ssiz adanin sakin ve gizemli atmosferine sokmaya
hizmet eden elle ¢izilmis animasyonu ve yumusak renk paletiyle kullanilmistir.
Digsavurumun igerdigi carpik bakis agilari, abartili formlar olmasa da yalin bir
ve renkli bir renk paletiyle anlatilan filmde, artan duygusal ve psikolojik
yogunluk ile karakterize edilirken, digsavurum sikca hissettirilmistir.

SONUC

Disavurumculuk akimi, sanat diinyasinda 20. yiizyilin baslarinda ortaya
¢ikmis bir harekettir. Bu akim, dramatik ifadeler, abartili formlar ve duygusal
derinlik ile karakterizedir. Roberts (2008: 8) Alman Ekspresyonist sinemasinin
“ritya ve gergeklik, delilik ve akil sagligi, korlik ve vizyon kavramlariyla
mesgul oldugunu ve bunlarin hepsinin hem birey hem de diinya i¢in kaginilmaz
bir kader kavraminin i¢inde yer aldigin1” belirtmektedir (URL-10). Disavurum
sanat ve edebiyat1 etkilerken en dikkat ¢eken alam1 sinema ve canlandirma
sinemast olmustur. Disavurum sinemasindan etkilenen ve deneme igerisinde
olan canlandirma sinemasi, dikkat ¢eken gorsel anlatimin giiciinii ve duygusal
yogunlugunu artirmaya Onem vermistir. Birgok animasyon  filmi,
disavurumculuk tarzinin izlerini tasir ve bu, karakter tasarimlarindan mekéanlara,
gorsel efektlerden, filmin genel atmosferine kadar g¢esitli unsurlarda
gorililmiistiir. Roberts’a (2008: 10) gore, Alman Ekspresyonist sinemasinda
kullanilan ortak temalar arasinda “yapay 151k ve golge kullanimi, huzursuzluk
atmosferi, abartili oyunculuk tarzlari, psikolojik ifade temalar1 ve yaygm korku
ve dogaiistii duygusu, edebi, sanatsal veya teatral tezahiirlerinde hepsinin izi
Ekspresyonizme kadar uzanabilir (URL-11).

Canlandirma sinemasindaki disavurumculuk ornekleri, genellikle film
yapimcilarinin  duygusal ve psikolojik derinlikleri yansitmak igin gorsel
tekniklerde abartiya ve dramaya bagvurmasiyla kendini gostermistir.
Karakterlerin yiiz ifadeleri, viicut dili ve animasyon stilleri, disavurumculuk
etkisi altinda sekillenir ve izleyicilere karakterlerin i¢ diinyasin1 daha
derinlemesine anlamalarmm saglamistir. Ote yandan, mekan tasarimlarinda
kullanilan renk paletleri, 1s1k-golge efektleri ve kompozisyonlar da
disavurumculuk tarzinin etkilerini yansitir ve film atmosferini belirgin sekilde
zenginlestirmistir.

Sonu¢ olarak, disavurumculuk akimmmin canlandirma sinemasindaki
yansimalari, film yapimcilarinin duygusal ve estetik agidan etkileyici eserler
yaratmalarina olanak tanimistir. Disavurumcu akimin filmlere yansimasiyla,
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izleyicilerin karakterlerin i¢ diinyalarin1 daha derinlemesine tanimasina yonelik
bir bakis agis1 sunulmustur. Canlandirma sinemasinda disavurumculuk, sanatsal
ifade ve duygusal derinlik arayiginda 6nemli bir rol oynamig ve izleyicilerin
filmlerle daha yakin bir bag kurabilmelerini saglamistir.
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1. GIRIS

Tirki, kendine has ezgilerle icra edilen ve anonim halk edebiyatina ait bir
nazim tiriidiir. Halk edebiyatindaki nazim tiirleri, anonim halk siirleri ve asik
siirleri olmak tizere ikiye ayrilir. Anonim halk siirlerinin yazarlari bilinmez. Tiirkii
repertuvari, anonim halk siirlerini igermekle birlikte, sOyleyeni bilinen halk
siirlerine de yer verir. Bundan dolay: tiirkiiler, Tirk Halk Edebiyati’nin en zengin
dallarindan biridir (Ugurlu, 2009: 887). Tiirk toplumunun karakterini, tarihini ve
geleneklerini en iyi bicimde yansitan 6gelerden biri tiirkiilerdir. Tirkiiler, insan
yasamina dair her tiirlii duyguyu igermekle birlikte Tiirk toplumunun kiiltiirel ve
s0syo-ekonomik yasamini da yansitmaktadir (Mural, 2011: 397).

Tiirkiye’nin s6zlii geleneginde, ezgiyle sdylenen siirlerin her tiirii ‘tiirkii” adiyla
anilir. Turkiiler, insanlarin yasadigi olaylar;; bu olaylarin toplum iizerindeki
etkilerini; ask, 6zlem, gurbet gibi evrensel duygulari, cesaret ve kahramanlik gibi
ulusal degerleri ve tarihi olaylar1 konu alir. Bu tiirkiileri, genellikle bu olaylar
tecriibe eden ya da benzer duygular: hisseden kisiler dile getirir (Boratav, 2000:
150). Tirkdler, biyiik bir deger tasiyicisidir. Sosyal degerler, tiirkiiler araciligiyla
bireyden bireye ve nesilden nesile aktarilir (Basgdz, 2008: 144). Ozbek (1994: 63)
ise tirkiileri; “Tirk halkinin birlikte olusturdugu sozlii ve ezgili eserler” seklinde
tanimlamaigtir.

Tirk Halk Miizigi; kendine has calgilari, ¢alma ve sdyleme bigimleri, tiirleri,
formlar1 ve genis repertuartyla ulusal nitelikler tasiyan, halk biliminin diger
dallartyla i¢ ice gegcmis, yoresel miiziklerin birlesiminden olusan bir miizik tiiriidiir
(Emnalar, 1998: 27). Ozbek (1998: 88) ise halk miizigini; “halkin estetik egilimini
yansitan, bir yandan halkin yarattigi, G6te yandan sevdigi ve benimsedigi,
cogunlukla dinledigi miiziktir. Halk mizigi durtiyle, sezgiyle, icgiidiiyle,
dogagtan; cevrenin aligkanliklar1 gdzetilerek yapilan bir miizik oldugu i¢in ulusal
nitelik tagir” seklinde tanimlamstir.

Tirk Halk Miizigi, toplumun ortak duygu ve diisiincelerini sade, samimi,
coskulu ve igten melodilerle dile getiren koklii bir miizik sanatidir. Tiirk halkinin
begeniyle dinledigi bu miizik, dogal ve toplumsal olaylari, aci, sevgi, 6zlem ve
gurbet gibi evrensel duygulari, milletimizin mertlik ve kahramanlik gibi ulusal
ozelliklerini, tarihi olaylar igleyen zengin bir kiiltir hazinesidir. Tiirk insaninin
yasaminin her yoniinii halk miizigimizde, 6zellikle de sozlii sekli olan tiirkiilerde
gormek miimkiindiir. Sanat kaygisi giitmeden, sadece duygu, diisiince ve yasamin
bir yansimasi olarak ortaya c¢ikan Tirk Halk Miizigi, ritim agisindan oldukca
zengin, melodik olarak da oldukga renklidir. Gegmisi ¢ok eskilere dayanir ve Tiirk
insaninin asirlardir kendi kendine irettigi, geleneklerini devam ettirdigi anonim
nitelikte bir mizik tiridiir. Yoresel gesitlilik bakimindan biiyiik bir zenginlik sunar
ve Anadolu halkinin ruhunu derinlemesine yansitan bir halk sanatidir. Ancak Tiirk
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Halk Miizigi’ni sadece Anadolu ile simirlamak yanlis olur. Bu eserlerin gercek
sahibi Tirk milletidir (Yener, 2006: 30).

Tiirkiiler, ezgileri bakimindan kirik havalar (usullii ezgiler) ve uzun havalar
(usulsiiz ezgiler) olmak iizere ikiye ayrilir.

1. Kirik havalar (usullii ezgiler): Halk miizigimizde, belirli bir ritmi ve 6l¢iisii
olan ezgilere kirtk hava denir. Halk danslarimizi eslik eden tiim miizikler ve
tirkiiler bu kategoriye girer. Kirik havalar, iilkenin neredeyse her bolgesinde
goriiliir ve konulari, melodik yapilari, kullanilan enstriimanlar ve eslik ettikleri
oyunlara gore farkli tiir ve bigcimlerde karsimiza ¢ikar. Tiirk Halk Miizigi’nde bazi
ezgiler, belirli bir dizi ve seyir izledikleri gibi, ritim ve usul agisindan da belli
kurallara baghdir. Bu ezgiler, belirli bir usule gore diizenlenmistir (Hossu, 1997:
12).

2. Uzun havalar (usulsiiz ezgiler): Belirli bir diziye ve bu dizi iginde belirli bir
seyire sahip olan, ancak 6l¢li ve diizen bakimindan serbest olan serbest agizla icra
edilen halk ezgisi olarak tanimlanabilir (Ozbek, 1998: 194). Serbest ritimli, yani
usulsiiz olan uzun havalarimizi, yoresel o6zellikleri ve sOylenis tarzlarina gore
Arguvan havalari, Bozlaklar, Hoyratlar, Mayalar, Barak havalari, Divanlar, Gurbet
havalari, Miistezatlar ve Yol (yayla) havalar1 olarak siiflandirabiliriz (Emnalar,
1998: 240).

1.1. Problem Durumu
Bu arastirmanin problem cilimlesi; “TRT repertuvarindaki Elazig tiirkiilerinin
kaynak kisilere gore tasniflendirilmesi nasildir?” seklindedir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu aragtirma; TRT repertuvarindaki Elazig tiirkiilerinin kaynak kisilere gore
tasniflendirilmesi ile analizinin yapilmasi ve yorumlanmasi sonucunda literatiire
katki saglamay1 amaglamaktadir.
Buna iligkin olarak su alt problemlere cevap aranmistir.
1. TRT repertuvarindaki Elaz1g tiirkiileri hangileridir?
2. TRT repertuvarindaki Elazig tiirkiilerinin kaynak kisilere gore dagilimi nasildir?

1.3. Arastirmanin Onemi

TRT repertuvarindaki Elaz1g tiirkiilerinin kaynak kisilere gore dagilimu ile ilgili
olarak daha 6nce herhangi bir ¢alisma yapilmamasi aragtirma igin &nem arz
etmektedir.
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1.4. Smirhhiklar
Bu arastirma; TRT repertuvarindaki Elazig tiirkiileri ve kaynak kisileri ile
sinirhidir.

2. YONTEM

Bu arastirma, betimsel nitelikte ve nitel bir caligmadir. Arastirmanin evrenini
TRT repertuvarindaki Elazig tirkiileri ve kaynak kisileri olusturmaktayken,
orneklemini ise 89 kirik hava ve 35 uzun hava olmak fiizere toplam 124 tiirkii
olusturmaktadir. Arastirmada elde edilen veriler dokiiman analizi yontemi ile
toplanmigtir.  Bu dogrultuda ilgili verilere TRT repertuvarindaki tirkiiler
kullanilarak ulagilmistir.

3. BULGULAR
Arastirmaya yonelik olarak elde edilen sonuglar, alt problemlere gore
diizenlenerek tablolar halinde sunulmustur.

3.1. TRT repertuvarindaki Elaz1g tiirkiileri hangileridir?
Tablo 1. TRT Repertuvarindaki Elazig Tirkiileri

_Sr:|roa Repertuvar m”var Tiirkii Ads Kaynak Kisi Tiirii
1 968 Bahgeye Gel Ki Gérem - Kirik Hava
2 2228 Kara Eriik Cagala Abdullah Tung Kirik Hava
3 2424 Mezire"den Cikim Abdullah Tung Lk 3k
Agriyor Bagim
4 2425 Yiksek Minarede Abdullah Tung Kirik Hava
Kandiller Yanar
5 2426 Hafo'mun Evi Kaya Abdullah Tung Kirik Hava
Basinda
6 221 Gonil Yikseklenmis Abdullah Tung Tecnis
Algaklayamam
Yesil Yaprak Arasinda o
7 4045 Kirmuzi Giil Goncesi Adnan Cilesiz Kirik Hava
8 1173 Kaglarin Karesine Ahmet Siislii Kirik Hava
9 2331 Pencereden Bir Tas Geldi | Ali Oguz / Mehmet Akar Kirik Hava
10 2760 EvlerlmnvOnu Lale Aziz Senses Kirik Hava
Bagidir
11 1023 Evleri Goriiniiyor Coteli’lerden Kirik Hava
12 2229 © Yan: Pembe Bu Yani Enver Demirbag Kirik Hava
Pembe
13 2390 Mendilim Isle Yolla Enver Demirbag Kirik Hava
14 2725 Kaslar1 Oydu Beni Enver Demirbag Kirik Hava
15 2729 Oy Aksamlar Aksamlar Enver Demirbag Kirik Hava
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Bir Suh-i Sitemkar Yine

16 3072 Sald: Beni Derde Enver Demirbag Kirik Hava
17 4040 Bu Dere Buz Bagladi Enver Demirbag Kirik Hava
18 4215 Gel Benim Gelin Yarim Enver Demirbag Kirik Hava
19 58 Ayrilmisim Esimden Enver Demirbag Kiirdi Hoyrat
Gam Zedeler Gam Vurur . Sirvan-Gelin
20 184 Gam Zedeler Enver Demirbag Hoyrati
21 190 Geldi Gegti Yar Enver Demirbag Kiirdi Hoyrat
29 305 Merhem Koyup Onarma Enver Demirbag Ibrahimiye
Sinemde Gazel
23 348 Sitirme Beni Enver Demirbag Muhalif
Hoyrat
Uyan Yar Seher Oldu L Kesik Hoyrat-
24 364 Uyan Yar Enver Demirbag Elezber
Yad Oldum Yiiziin
2 E Demirbag Bag k
5 368 Gérdiim Sad Oldum nver Demirbag agriyant
26 409 Yiiksek Kayadir Goniil Enver Demirbag Oliim Hoyrati
27 594 Dertli Koyun Enver Demirbag Oliim Hoyrati
. g Enver Demirbag /
28 2470 Bizim Bagin Kiraci Mevliit Canaydmn Kirik Hava
Ahg¢igi Yolladim Urum Enver Demirbag /
29 2314 Eline Ziilkiif Altan Kink Hava
30 3231 Gormedim Alemde Bir Esat Kabakl Kirik Hava
Benzerin Ey Giizel
Indim Y4arin Bahgesine Faik Buz / Mevliit
31 361 Kirik H
Giil Agilmis Canaydin i Hava
32 2940 Giivercin Vurdum Garibin Ahmet Avci Kirik Hava
Kalkmaz
33 594 Bu Dere Bastan' Basa Hafiz Osman Oge Kirik Hava
Ayvali Bag
34 2556 Yel Eser Kum Savrulur Hafiz Osman Oge Kirik Hava
35 2563 Yogurt Koydum Dolaba Hafiz Osman Oge Kirik Hava
36 2565 Evleri Goriiniiyor Hafiz Osman Oge Kirik Hava
37 2571 Sinemde Bir Tutusmus Hafiz Osman Oge Kirik Hava
38 2573 Daglarda Meselerde Hafiz Osman Oge Kirik Hava
39 2575 Biilbiiliim Bag Gezerim Hafiz Osman Oge Kirik Hava
40 2576 Hiseynik’ten Giktim Hafiz Osman Oge Kirik Hava
Seher Yoluna
41 2702 Ben Aglarim Zar1 Zar1 Hafiz Osman Oge Kirik Hava
42 2709 Degirmen Sala Benzer Hafiz Osman Oge Kirik Hava
43 4302 Her Kitabe Kim Leb-i Hafiz Osman Oge Kirik Hava
44 84 Ben Sehid-1 Badeyem Hafiz Osman Oge Divan
Dostlar
45 134 Ah Eyledigim Serv-i Hafiz Osman Oge Rast Gazel

Hiramanin I¢iindiir

4




Ne Mestim Ne Serhosum

46 314 Ne Mestim Hafiz Osman Oge Besiri Hoyrat
Sana Dil Verdim Ise Yik , Hiiseyni
4 332 Da Harap Et Mi Dedim Hafiz Osman Oge Gazel
Siisen A¢maz Siimbiil .. .
48 349 Aemaz Giil Aglar Hafiz Osman Oge Cigali Maya
Birakt:1 Hake Hiisniin o .
49 566 Afitabei Alem Hafiz Osman Oge Muhalif Gazel
50 569 Bilmezdi Ozgm _Gamzene Hafiz Osman Oge Nihavend
Meftun Imisem Gazel
51 578 Bugiin Ders_ln Yarin Hafiz Osman Oge Divan
Dersin
52 597 Diraht-i Giil Cemen Ab-G Hafiz Osman Oge Saba Gazel
Hava Mahzun
Ey Firak-i Leb-i Canan ..
53 612 Chesticn [ (B3 Hafiz Osman Oge Ussak Gazel
Humar G6zliim .. Harput
54 649 Bakisindan Doyamam Hafiz Osman Oge Mayasi
55 674 Kifi-i Zilflin Salal Hafiz Osman Oge -
Rahneler Imanimiza
Oyl tem Ki Idrak . .
56 694 Oyle Sermestem Ki Idra Hafiz Osman Oge Bayati Gazel
Etmezem
57 695 Pemp e D.ag-l Clinun Hafiz Osman Oge Nevruz Gazel
I¢re Nihandir
58 720 Simdilik Serde_ Humar-1 Hafiz Osman Oge Hicaz Gazel
Nese-i
Mest-i Nazim Kim ..
Hafiz O /
59 2564 Biiyiiti Boyle Bi Perva ; ullfm Sg;i’;ﬁhgj Kirik Hava
Seni
Kar M1 Yagmis Su Hafiz Osman Oge /
60 2724 Kirik H
Harput’un Basina Siikrii Canaydin i Hava
61 3098 Gelin Oldum Gelinligim Harputlu Siindiiz Kirik Hava
Bilmedim
62 4637 Kar Yagd: Eriyecek (Fide Harputlu Siindiiz Kirik Hava
Tiirkiisii)
63 814 Saray Yolu Incedir Hasan Celikel Kirik Hava
64 460 Catalkaya Alinmaz Hayriye Temizkalp Kirik Hava
65 1123 Vardim Baktim Demir Hudir Karaduman Kink Hava
Kapr Siirgiilii
Ah Nayim Nayim Bas1 ..
66 3230 Belali Nayim Hiiseyin Ates Kirik Hava
67 1570 Demedi Yar Demedi Iffet Giilgeg Kirik Hava
68 3353 Aynam Diistii Belimden Ismail Nazim Beydemir Kirik Hava
69 3898 Su Frat’m Suyu Akar Izzet Altmmese Kirik Hava

Serindir
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Igiki’nin Dort Etrafi

70 2247 Bahcalar 1zzet Yetis Kirik Hava
71 554 Daglar Dagimdir Benim Mustafa Demirci Kirik Hava
Yastuklar Diiziim Diizi
72 4303 astt (Yﬁ;%uéiﬁnu; zum Mustafa Doner Kirik Hava
73 4304 Aman Urum Kiz1 Mustafa Déner Kirik Hava
74 2278 Kalkdim Sefer Ettim (Ya Mustafa Tosun Kirik Hava
Hizir Semahi)
Canim Kirat Géztiim Kirat
75 3880 Mustafa Tosun Kirk H
(S1h Hasan Agirlamasi) us S i Hava
76 3896 Bacilar Semahi Mustafa Tosun Kirik Hava
77 3083 Karanfil Ekilende Mustafa Yarici Kirik Hava
Ey Dil Ne Durursun . . .
78 173 Demidir Basla Nihat Kazazoglu Miistezat
. . Nihat Kazazoglu /
79 4044 Coban Beni Sudan Gegir Adnan Cilesiz Kirik Hava
80 530 Caymn Ote Yiiziinde Nurettin Ba.101 / Necdet Kirik Hava
Eskinat
81 683 Necibe’nin Kaglar1 Kare Sitk1 Demirci Kirik Hava
82 4305 Inlste_ Yokus_ta Ata Sitki Demirci Kirik Hava
Binmezdim
83 375 Yara Benden Yara Sitki Demirei Elezber
Benden Hoyrat
84 4641 Karadutun Dalini Sitki Demirci Kirik Hava
85 1553 Evimin Onii Evlek Suat Albayrak Kirik Hava
Ne Feryad Edersin
86 1750 Divane Biilbiil Suat Albayrak Kirik Hava
87 4058 Bir Tel Vurdum Yemende | g 1 zade Hafiz Ahmet | Kirik Hava
Gardagima
88 776 Bebegin Besigi Camdan Semsi Ergiin Kirik Hava
Siikrii Canaydin / Sitki
89 470 Cayda Cira Yaniyor Demirci Kirik Hava
90 591 Bahcaya Indim Ki Gitlleri Vasfi Akyol Kirik Hava
Derem
91 726 Keveng’in Yollarinda Vasfi Akyol Kirik Hava
92 771 Meteris’ten ineydim Vasfi Akyol Kirik Hava
93 971 Bizim Daglar Meselidir Vasfi Akyol Kirik Hava
Meseli
94 979 Bir Tas Attim Caya Diistii Vasfi Akyol Kirik Hava
95 1348 Al Almay1 Daldan Al Vasfi Akyol Kirik Hava
96 1766 Kalede Kavun Yerler Vasfi Akyol Kirik Hava
97 3024 Bahgalarda Bal Erik Vasfi Akyol Kirik Hava
98 1636 Nigin Yanima Gelmezsin Vasfi AkyOI../ Hafiz Kirik Hava
Osman Oge
99 655 Kaglarin Keman Senin Yore Ekibi Kirik Hava
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100 1103 Havuz Basmin Giilleri Yore Ekibi Kirik Hava
101 1559 As Yedim Dilim Yandi Yore Ekibi Kirik Hava
102 1831 Duman A.l.ml? l\n/lezarlmm Yore Ekibi Kirik Hava
Ustiini
103 3686 Pnann Basindan Ufak Yére Ekibi Kirik Hava
Tas Gelir
104 3798 Al Eyvanda Han Kalmadi Yore Ekibi Kirik Hava
105 4036 Dam Basinda Duran Kiz Yore Ekibi Kirik Hava
106 4920 Ev Siipiiriir Toz Eder Yore Ekibi Kirik Hava
Bir Kara Kag Bir Kara Harput
107 101 Goz Sende Var Mustafa Keser Mayast
108 288 Kiz Adin Gilimhan’dir Mustafa Keser -
109 309 Narin Galar Yar Geymis Ziilkiif Altan -
Mavi Calar
110 402 Yiice Dag Baginda Armut Ziilkiif Altan -
Agaci
Versag-
111 23 Al Yanaktan Al Yanaktan Kemal Yeniceli Varsagi
Hoyrat
112 193 Gele Gele Geldim Bu Yilmaz Kaya i
Kara Tasa
113 490 Baba Bl{gun Dolan Lokman Tasal Sirvan-Gelin
Gozler Hoyrat1
114 890 Aglama Griindil Harput Fahri Kayahan -
Yayla
115 4639 Bir Ay Dogar Kenarsiz Mustafa Sénmez Kirik Hava
116 4634 Yukse}< Minarede Mustafa Sénmez Kirik Hava
Kandiller Yanar
Bu Dagin Ardinda Kar L.
117 4640 Var Duman Yok Sait Biger Kirik Hava
118 5179 Endim Dere Kivranik Senem Demir Kirik Hava
119 5178 Kalede Kavun Yerler Senem Demir Kirik Hava
Hafiz Osman Oge /
120 4962 Gelin Aglar Yagin Yasin Vasfi Akyol / Saim Kirik Hava
Cotelioglu
121 4636 Gelin Geyinmis Alint Saim Cotelioglu Kirik Hava
122 5176 Kekligim Seker Aglar Fahriye Nine Kirik Hava
123 5177 Pembe Citi Baglama Hayriye Kuzu Kirik Hava
124 4638 Suya Gider Su Desdisin {brahim Keser Kirik Hava
Doldurur

Tablo 1.’de TRT repertuvarinda bulunan Elazig yoresindeki 89 kirik hava ve 35
uzun hava olmak tizere toplam 124 tiirkiiniin yer aldig1 gériilmektedir.
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3.2. TRT repertuvarindaki Elazig tiirkiilerinin kaynak Kkisilere gore
dagilim nasildir?

Tablo 2. Elaz1g Tiirkiilerinin Kaynak Kisilere Gore Dagilimi

Sira No Kaynak Kisiler Frekans (f) | Yiizde (%)

1 Abdullah Tung 5 4

2 Adnan Cilesiz 1 0,80
3 Ahmet Siislii 1 0,80
4 Ali Oguz / Mehmet Akar 1 0,80
5 Aziz Senses 1 0,80
6 Coteli’lerden 1 0,80
7 Enver Demirbag 16 12,80
8 Enver Demirbag / Mevliit Canaydin 1 0,80
9 Enver Demirbag / Ziilkiif Altan 1 0,80
10 Esat Kabakli 1 0,80
11 Faik Buz / Mevliit Canaydin 1 0,80
12 Garibin Ahmet Avci 1 0,80
13 Hafiz Osman Oge 26 20,80
14 Hafiz Osman Oge / Siikrii Canaydin 2 1,60
15 Harputlu Siindiiz 2 1,60
16 Hasan Celikel 1 0,80
17 Hayriye Temizkalp 1 0,80
18 Hidir Karaduman 1 0,80
19 Hiiseyin Ates 1 0,80
20 Iffet Giilgeg 1 0,80
21 {smail Nazim Beydemir 1 0,80
22 Izzet Altinmese 1 0,80
23 Izzet Yetis 1 0,80
24 Mustafa Demirci 1 0,80
25 Mustafa Doner 2 1,60
26 Mustafa Tosun 3 2,40
27 Mustafa Yarici 1 0,80
28 Nihat Kazazoglu 1 0,80
29 Nihat Kazazoglu / Adnan Cilesiz 1 0,80
30 Nurettin Balc1 / Necdet Eskinat 1 0,80
31 Sitki Demirci 4 3,20
32 Suat Albayrak 2 1,60
33 Siisliizade Hafiz Ahmet 1 0,80
34 Semsi Ergiin 1 0,80
35 Siikrii Canaydin / Sitkt Demirci 1 0,80
36 Vasfi Akyol 8 6,40
37 Vasfi Akyol / Hafiz Osman Oge 1 0,80
38 Yore Ekibi 8 6,40
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39 Mustafa Keser 2 1,60
40 Zuilkuf Altan 2 1,60
41 Kemal Yeniceli 1 0,80
42 Yilmaz Kaya 1 0,80
43 Lokman Tasal1 1 0,80
44 Fahri Kayahan 1 0,80
45 Mustafa Sonmez 2 1,60
46 Kaynak Kisi Yok 1 0,80
47 Sait Biger 1 0,80
48 Senem Demir 2 1,60
49 Hafiz Osman Oge / Vasfi Akyol / Saim Cételioglu 1 0,80
50 Saim Cotelioglu 1 0,80
51 Fahriye Nine 1 0,80
52 Hayriye Kuzu 1 0,80
53 Ibrahim Keser 1 0,80

TOPLAM 124 100

Tablo 2.’de TRT repertuvarinda bulunan Elazig yoresindeki 89 kirik hava ve 35
uzun hava olmak {izere toplam 124 tiirkiiniin kaynak kisilere gore dagiliminin yer
aldig1 goriilmektedir.

SONUC

Bu aragtirma; TRT repertuvarinda yer alan Elazig tiirkiilerinin kaynak kisilere
gore tasniflendirilmesi, analizi ve yorumlanmasi ile literatiire katki saglamay1
amaglamistir. Bu baglamda Elazig yoresinden 89 kirik hava ve 35 uzun hava olmak
lizere toplam 124 tiirkii tespit edilmis ve bu tiirkiilerin 52 farkli kaynak kisiden
olustugu, bir tiirkiiniin ise kaynak kisisinin bilinmedigi tespit edilmistir.

Elazig yoresindeki tiirkiilerden 26’sinin kaynak kisisinin % 20,80 ile Hafiz
Osman Oge oldugu, 16’sinm kaynak kisisinin % 12,80 ile Enver Demirbag oldugu,
8’inin kaynak kisisinin % 6,40 ile Vasfi Akyol oldugu, 8’inin kaynak kisisinin %
6,40 ile yore ekibi oldugu, 5’inin kaynak kisisinin % 4 ile Abdullah Tung oldugu,
4’iniin kaynak kigisinin % 3,20 ile Sitk1 Demirci oldugu, 3’iiniin kaynak kisisinin
ise % 2,40 ile Mustafa Tosun oldugu belirlenmistir. Elazig yoresindeki tiirkiilerden
2’sinin kaynak kisisinin % 1,60 ile Hafiz Osman Oge / Siikrii Canaydin oldugu,
2’sinin kaynak kisisinin % 1,60 ile Harputlu Siindiiz oldugu, 2’sinin kaynak
kisisinin % 1,60 ile Mustafa Doner oldugu, 2’sinin kaynak kisisinin % 1,60 ile Suat
Albayrak oldugu, 2’sinin kaynak kisisinin % 1,60 ile Mustafa Keser oldugu,
2’sinin kaynak kisisinin % 1,60 ile Zilkiif Altan oldugu, 2’sinin kaynak kisisinin %
1,60 ile Mustafa Sonmez oldugu, 2’sinin kaynak kisisinin % 1,60 ile Senem Demir
oldugu tespit edilmistir. Elaz1g yoresindeki 37 tiirkiiniin ise farkli kaynak kisilere
ait oldugu belirlenmistir. Bu kaynak kisilerin Adnan Cilesiz, Ahmet Siislii, Ali
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Oguz / Mehmet Akar, Aziz Senses, Coteli’lerden, Enver Demirbag / Mevliit
Canaydin, Enver Demirbag / Ziilkiif Altan, Esat Kabakli, Faik Buz / Mevliit
Canaydin, Garibin Ahmet Avci, Hasan Celikel, Hayriye Temizkalp, Hidir
Karaduman, Hiiseyin Ates, iffet Giilgec, Ismail Nazim Beydemir, izzet Altinmese,
Izzet Yetis, Mustafa Demirci, Mustafa Yarici, Nihat Kazazoglu, Nurettin Balc1 /
Necdet Eskinat, Nihat Kazazoglu / Adnan Cilesiz, Siislizade Hafiz Ahmet, Semsi
Ergiin, Siikrii Canaydim / Sitk1 Demirci, Vasfi Akyol / Hafiz Osman Oge, Kemal
Yeniceli, Yilmaz Kaya, Lokman Tasali, Fahri Kayahan, Sait Biger, Saim
Cotelioglu, Hafiz Osman Oge / Vasfi Akyol / Saim Cételioglu, Fahriye Nine,
Hayriye Kuzu, Ibrahim Keser oldugu tespit edilmistir. Tiirkiilerden 1’inin ise
kaynak kisisinin olmadigi goriilmiistir.
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Giris

Tarihi siire¢ incelendiginde giyim ve kusamlarina iliskin unsurlar ve bunlara
ait degerler toplumlarin bulundugu cografya; giinliik yasam bi¢imlerini, kiiltiirel
degerlerini, giyilen kiyafetlerin bigimlerini, kullanilan malzemelerini ve ayni
zamanda kusanma sekillerini etkileyen onemli unsurlardir. Gelenekli kiiltiire
dayali toplumlarda giysiler ile giysilere iliskin kusanma bigimleri giinliik
yasamin vazge¢ilmez unsuru ve toplumsal kimligin en énemli gostergelerinden
biri olarak kullanilmistir.

Dogudan Batiya Kuzeyden Giineye tiim medeniyetler sanatsal ve kiiltiirel
birikimlerini giysileri araciligiyla bir kusaktan digerine aktararak giizel olani,
dogru olani, yararli olam1 gozeterek giiniimiize tagimislardir. Giysilerin bu
sekilde kiiltlirden kiiltiire aktariminin en Onemli gostergesi  toplumun
geleneklerine ne derece bagli oldugu ve kiiltiirel birikimlerine sahip ¢ikmast ile
aciklanabilir. Toplumun kiiltiir birikimi ile olusturulan yoresel halk giyim
kusamlarinin bi¢imlendirilmesindeki etkenlerin basinda tarihin birikimleri ile
olusan kokli kiiltiirel kimlik ve ait oldugu cografyanin sundugu dogal
malzemeler ile her kiiltirde farkli o6zelliklerde olusturulan {iriinler
gelistirmiglerdir. Toplumlarin inanca dayali sorumluluklari, beklentileri ve
tercihlerinin getirdigi gelenek, gorenek, oOrf, adet, tore gibi toplumsal
dayatmalar, savaslar, gocler ve yasam kosullarinin getirdigi kiiltiirel etkilesim,
degisim ve doniisiimler giysileri ve giyinme bi¢imlerinin farkli olarak
gelismesinde etkili olmustur. Anadolu’da kullanilan halk giyim kusaminin
birikimleri de bu degerler ile olusturulmus, ¢esitlenmis ve zenginlesmistir.

Tiirklerin kullandigr halk giyim kusaminda tist bedene ve alt bedene giyilen
giysi par¢alarmin birbiri ile benzeyen bir kesim bi¢imi olmasina ragmen viicut
iizerine sarilip, katmanlar olusturacak sekilde beden iizerine yerlestirilmesi yani
kusanma bicimleri ile her yorede farkli giysi bigimleri olusturulmustur. Bu
farkliliklara renk, malzeme ve siisleme oOzellikleri de dahil edildiginde
inanilmaz zenginlikte yoresel giysi formlar1 kargimiza gikar.

Tiirkler Anadolu’ya gé¢cmeden Once kullandiklar1 gelenkli giysi formlarinin
baz1 6zelliklerinin degisimine izin vermeden Osmanlilarin son donemine kadar
korumuslardir. Katli bir giyinme uslubuna sahip olan Tiirk halk giyim kugsaminda
yoresel farkliliklar olmasina ragmen genellikle giysilerin takim olusturmasinda,
salvar ve gomleklerden olusan i¢ giyimler, entari, kaftan ve cepkenlerden olusan
dis giyimler, ferace ve dis kaftanlarindan olusan {ist giyimler olmak iizere ii¢
temel katmani gormek miimkiindiir. Bazi yorelerde bolgesel kiiltiiriin sundugu
ozellikler ve geleneklere bagli olarak bu katmanlara ek olarak farkli giysi
katmanlarmin varlig1 da mevcuttur.
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Yoresel halk giysilerinin hem fireticisi hem de kullanicisi olan yére halkinin
deneyim ve diistinceleri ile gelistirilerek teknik haline doniigmiis, bigimsel
temellere ait baz1 teknik terzilik uygulamalarinin varhigi bu c¢alisgmanin ¢ikig
noktasimi olusturmustur. Bu arastirma; “Yoresel Tiirk halk kadin giysilerinin
temel ozelliklerinin neler oldugu ve giysi par¢alarimin fonksiyonel olarak
kullanilmasinda bigcime dayali  kesim  wuygulamalarina  iliskin yontem ve
fikirlerin tespit edilmes, tasniflenmesi ve incelenmesi amaciyla planlanmis ve

2

yiirtittilmiistiir.”  Aragtirmanin  verilerini, halkin kendi kiiltiir malzemelerini
kullanarak gelistirdikleri yoresel kadin giysileri olusturmaktadir. Arastirma
Tiirkiye Cumhuriyeti smirlart igerisinde gelenekli yasamda kullanilan kadin
halk giysileri ile sinirlandirilmistir.

Caligmada arastirmaci tarafindan farkli zamanlarda, Anadolu’nun farkh
yorelerinde yapilan saha calismalar1 sonucunda tespit edilen yoresel kadin
giysilerinin temel ozellikleri siniflandirilmis form ve bigcim tarzi agisindan
incelenerek alt ve iist bedene giyilen giysiler olarak iki ana dort alt grupta ele
almarak teknik c¢izimler ile desteklenmis tanimlanmis ve alanin gerektirdigi
sekilde yorumlanmustir. Bu tespitlerin yapilmasi siliphesiz tasarimcilar i¢in 6zgiin
fikirlerin olusturulmasi ve gelistirilmesinde katki saglayacak kaynaklar olacaktir.
Ayrica gilinlik yasamda kullamlirligni giderek azalan gelenekli giysilerin
varligimin kayit altina alinmasi ve gelecek kusaklara sunulabilecek degerli
kaynaklar olacagi muhakkaktir. Calismada Tiirk halk kadin giyim kusama ait
yoresel Ozellikler Sanatsal anlayis ve fonksiyonel kullanima yonelik zekice
yapilan kesim uygulamalarmin giysi tasarimi alaninda yapilacak calismalara
onemli ol¢iide katkilar saglayacaktir. Ancak, modern ¢agin yasamin her alaninda
getirdigi bir¢cok degisim ve Ozellikle moda faktoriiniin de etkisiyle, gelenekli
giysilerin glinlimiizde baz1 yorelerde kullanimmin giderek azaldigi, bazi
yorelerde ise artik kullammdan kalktigi, bu baglamda s6z konusu bu kiiltiir
varliklarinin birgok 6zelliginin degisime ugradigi ve yok olma tehdidiyle karsi
karstya kaldig1 agikardir. S6z konusu uygulamalarin varliginin tespit edilmesi,
giiclii bir kiiltiirel gegmise dayali birikimlerle olusan ve dayanigsma ile elde edilen
degerlerin korunmast acisindan 6nemlidir. Tiirkiye cografyasinda yorelere ait
halk giyim kusam {iriinlerinin 6z degerlerini yitirmeden belgelenerek korunmasi,
tanitilmasi, kiiltiirel kayiplarin  6nlenmesi, kiiltiirel kimlige ait degerlerin
hatirlatilmasi agisindan da son derece onemlidir.

2. Yontem

Aragtirmada elde edilen tiim veriler, nitel arastirma yontemlerinden biri olan,
toplanan verileri agiklayabilecek kavramlara ve iligkilere ulagsma amacini
hedefleyen tarama yontemi ile ele alinip, degerlendirilmistir. Aragtirmanin
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evrenini, Tirkiye Cumhuriyeti smirlart igerisinde halkin kendi kiiltir
malzemelerini kullanarak gelistirdikleri ve {ireterek kullandiklar1 bedene
giyilen yoresel kadin giysileri olugturmaktadir. Erkek giysileri ve siislenmeye
iliskin takilar ile kusanmada kullanilan kemer, kusak, mendil, onliik, bas Ortiisii
vb. donatici malzemeler kapsam disinda brrakilmistir.  Arastirmanin
orneklemini, Anadolu’nun farkli yorelerinde kullanildig: belirlenen, arastirmact
tarafindan farkli zamanlarda yoresel saha arastirmalar1 sonucunda ulasilabilen
ve bigimsel olarak farklilik gosteren, yoresel kadin giysilerinden Alt bedene
giyilen donlar ve salvarlar ile {ist bedene giyilen gdmlek, entari, i¢lik ile kisa
ustliiklerin 6rnekleri olusturmaktadir.

Tirk halk kadin giyim kusaminin elde edilen 6rnekleme dahil edilen
giysilerin lizerinde oturma kalkma, kollar1 kaldirma, ata binme, yiirlime, evde
tarlada galigma vb. gilinliik aktiviteleri gerceklestirmek ve viicut hareketlerini,
(giyinme, soyunma, is yapma, hareket etme vb.) yapabilmek i¢in islevsel ve
fonksiyonel kullanima izin verecek terzilik uygulamalari incelenmis ve
giysilerin bi¢imsel formlar1 farkli agilardan degerlendirilerek siniflandirilmistir.
Yapilan gruplandirmada giysilerin bigimsel 6zelliklerine ait baz1 teknik terzilik
uygulamalar1 ile kalip formlar1 giysilerin viicut hareketlerini etkileyen
Ozellikleri agisindan incelenmis alanin gerektirdigi bir sistematik ile analiz
edilerek yorumlanmustir.

Yoresel kadin giyim kusanminda bigimsel temellerin ve kesim
uygulamalarinin incelenmesi igin yapilan smiflandirma oncelikle alt bedene
giyilenler ve iist bedene giyilenler olmak {izere iki temel kategoride ele alinmis
daha sonra her grubun giysi 6zellikleri dogrultusunda alt kategorilere ayrilmustr.

Tiirk hakl giyim kusaminda genekllikle kullanilan kadin giysileri bigim ve
kesim ozellikleri agisindan agagidaki sekilde siniflandirilmigtir.

1. Alt bedene giyilen donlar ve salvarlarin bi¢cim ve kesim uygulamalari

1.1. Bacak ve oturma hareketlerini saglayabilmek i¢cin uygulanan ekler ve
kesim uygulamalari

1.1.1. Ags1z don ve salvarlara yapilan kesim uygulamalari

1.1.2. Aglh don ve salvarlara uygulanan kesim uygulamalar1 ve ekler ( ag-
kus- peyik)

2.Ust bedene giyilen gomlek (gdynek), entari, iclik ile kisa iistliiklerin
bicimsel 6zellikleri ve kesim uygulamalari

2.1. Ust bedene giyilen giysilerde pessiz ve kussuz kesim uygulamalari

2.1.1. Kol hareketini saglamak i¢in kol altina ve ucuna uygulanan ekler
(kus- pes vb.) ve kesim uygulamalari

* Kol altina gecirilen ekler (kus -pes) ile bicimlendirilmis kesim
uygulamalari
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- Kare ve iiggen kuslu kesim

- Bedene ve kola gegirilen diiz ekli ve girintili kesim

2.1.2. Beden hareketini saglamak i¢in iist bedene giyilen giysi pargalarina
uygulanan ekler (pes) ve kesim uygulamalari

* Bedene gecirilen ekler (pes) ile bicimlendirilmis kesim uygulamalari

- Yan pesli kesim

- On pesli kesim

- Hem yan hem 6n pesli kesim

* Beden ile kola birlikte gegirilen ekler (pes ve kus) ve kesim uygulamalari

- Pesli ve kuslu kesim

- Pesle biitiinlesen kesim

S6z konusu smiflandirma  yoresel halk kadin giysilerinin bigimsel
ozelliklerinin siniflandirilmast bu konuda yapilan ilk calismalar igerisinde yer
almaktadir. Yapilan gruplandirma bu konudaki ¢aligmalara 6rnek teskil etmesi
ve giderek yitirilen degerlerin belgelendirilmesi agisindan da son derece
onemlidir. Daha detayli yapilacak calismalarda farkli bicim ve isim ile
adlandirilmis 6rneklere ulagsabilmek de miimkiindiir.

3. Arastirma Bulgulari ve Yorum

Toplumsal yaraticiliga ve bireysel beceriye dayanan, yoresel halk giysileri
ile bunlara ait kusanma bigimleri toplumun tarihi ge¢mis birikimlerini de iginde
barindiran “bilgi, inang, sanat, hukuk, gelenek, gorenek, orf, adet” vb. kiiltiirel
degerleri ile aligkanliklarini ile 6ziine ait malzemer, arag gere¢ vb. pek ¢ok seyi
kapsayan karmagik bir bitiiniin bileseni olarak bi¢imlendirilmis ve kendine
Ozgii bir biitlin olarak c¢esitlenmistir. Geum (1995) toplumun kiiltiir birikimi ile
olusturulan halk giyim kusamlarinin bigimlendirilmesindeki etkenlerin basinda
“dogallik, koklii kimlik, inanca dayali uygulamalarin ve geleneklerin etken
oldugunu belirtirken, gelenekli toplumlarin her bir biriminde farkli giysi
bicimlerinin, siisleme ozelliklerinin ve kusanma usulleri bir araya getirilerek
'''' " belirtmistir. Bu

durum ayni toplumun i¢inde bile farkli giyim bigimlerinin olugsmasini saglmis
ve bu durum giysi bigimlerinin ¢esitlenmesinin yani sira bu giysilerin iiretim
bicimlerinde de etkili oldugunu s6ylemek miimkiindiir. Bu konuda Kog ve Koca
(2019:224) yapmus olduklar1 bir calismada, “giysiler, toplumsal kimligin
belirginlik kazanmasinda onemli bir semboliidiir. Bolgeler, sehirler, koyler,
yoreler, etnik gruplar, arasindaki ayrismayr ve benzerlikleri, sahip olduklar
etnokiiltiirel yapilarini vb. pek ¢ok niteliklerini toplum fertleri soz konusu
giysiler ve giyinme bicimlerini kullanarak bedenleri iizerinde taswrlar ve
kiiltiirel kimligi goriiniir hale getirirler.” Kog¢ ve Koca’nin yapmis oldugu bu
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aciklama gelenekli toplumlarin her biriminde farkli giysi bigcimlerinin, siisleme
ozelliklerinin ve kusanma usulleri bir araya getirildiginde sayilamayacak kadar
cok giysi ile giyinme uslubu ile karsilagildigini vurgulamislardir.

Tiirk halk giyiminde kadin giysilerinin kullanim ag¢isindan ait oldugu kiiltiire
dayanan gelenege bagli degerler ile bedene giyilirken cok farkli dizilimler
yapilarak iki temel kusanma 6zelliginden soz edilebilir. Kog, (2013, 159), Tirk
halk giysilerinin bi¢imsel yapisinin olusturulmasinda giysilerin hem terzilik
uygulamalarinda, hem de fonksiyonel olarak beden {izerine giyildiginde 6ne
¢ikan dort temel unsur bulundugunu belirtmistir.

Basitlik; (basit kesim ve dikim y6ntemleri, her kullanict iiretebilir)

Kullamshlik; (son derece rahat ve konforlu, her bedene uyum saglayan)

Ergonomiklik, fonkiyonellik; (her bedene, viicut hareketlerine ve beden
konforuna uygunluk)

Ekonomiklik; (cevredeki her tiir malzeme kullanilarak siirdiiriilebilir
iretim)

Batili giyim tarzlarinda bir¢ok cesit ve modelin olmasina ragmen sonugta
giysinin viicut iizerinde nasil duracagi, bedene gegirilmeden bellidir, giysi
kiginin bedenine uyar yada uymaz (Ko¢ ve Koca, 2011:11). Dogu kiiltiiriinde
kullanilan giysilerin bedene sarilarak kullanilmasi bu durumu farkli kilmaktadir.
Tiirklerin Orta Asya’dan giiniimiize kadar kullanilandiklari gelenekli halk
giysilerinin en gorkemlisinden en basitine kadar tiimiiniin bi¢imsel 6zellikleri
baz1 farkliliklara ragmen birbirine benzer niteliktedir. Giysinin bigimsel
0zelligini olusturan model aynidir ancak giyen kisinin beden formuna gore katl
olarak giyilerek ve kapamalar1 beden iizerine sarilarak yerlestirilir. Gelenekli
halk kiiltliriinde kusanma bi¢imi olarak adlandirilan bu 6zellik giysinin yoresel
bi¢imini ve kullanim 6zelliklerini beden iizerine ve giysilerin diger parcalari ile
birlikte giyildiginde ortaya g¢ikartir. Bu nedenle halk giysilerinin bigimini
veren onu giyen kisinin kendisi degil yoresel kusanma bi¢iminden kaynaklidir
ve bu nedenle “giyim ve kusamlar:” olarak tanimlanmasi1 daha dogrudur. Kog
ve Koca (2015:77 ) Kiitahya ydresi kadin giysileri ile ilgili yapmis olduklar1 bir
calismada gelenekli yasamda kullanilan giysilerin giyilme bigiminin son derece
onemli oldugunu ve “ne giyildigi” degil “ne sekilde giyildigi "nin 6ne ¢iktigini
aciklarken bu giysilerin beden iizerinde diziliminin 6nemli oldugunu, bunun
halk giyim kusaminda  kullanilan bir ifade araci olarak kullanildigin
vurgulamiglardir. Ciinkii kath giyimde giysi parcalarinin giyilme sirasi ve
kusanma bigimleri ile yaratilan farkliliklar, ait oldugu toplumun ortak degerleri
ile olusturuldugu icin sosyal statii, etnik koken, yoresel unsurlar, kiiltiirel
birikim gibi pek c¢ok kisisel ve toplumsal mesaji biinyelerinde barindirirlar.
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Katmanlarin bedene yerlestirilirken vurgulanmak istenen unsurlar (nakis,
siisleme, kumas veya giysi parcasi) 6n plana ¢ikartilarak farkliliklar olusturulur.

Tiirk giyinme kiiltiirliniin karakteristik yapisin1 ve giysilerin bigcim ve
kusanma usullerinin olusumunu yansitan ve tiim giysilerde ortak olarak goriilen
bazi temel 6zelliklerin varlig1 dikkati ¢ekmektedir.

3.1. Yoresel Kadin Giyim kusaminin Temel Ozellikleri

3.1.1. Kath giyim gelenegi;

Orta Asya’daki yasam kosullar1 geregi giysilerin st {iste giyilme bi¢imi,
Tiirk giyiminin kusaklararasi degismeyen onemli bir karakteristigi olmus ve
kath giyim gelenegini olusturmustur. S6z konusu katmanlar hem islevsellik,
hem estetik goriiniim, hem de iistlendikleri anlamlar agisindan énemlidir. Ciinkii
katl giyimde giysi parcalarinin giyilme sirast ve kusanma bi¢imleri ile yaratilan
farkliliklar, ait oldugu toplumun ortak degerleri ile olusturuldugu igin sosyal
statli, etnik koken, yoresel unsurlar, kiiltiirel birikim gibi pek cok kisisel ve
toplumsal mesaji biinyelerinde barindirirlar. Jirousek (2004:235),  Tiirk
giysilerinin katli giyinme ve kolay c¢ikarilip giyilebilme 06zelliginin Dogu
kiiltiirlerine ait oldugunu vurguladig1 ¢alismasinda, bunun bagka bir nedeninin
de “Cografi kosullar ve yasam sartlart geregi katlarin arasindaki boslugun
giysilerin sitict niteligini artirmasi, giyen kisinin daha goérkemli olmasinin
saglanmast ve mekdnlara girip ¢ikarken katmanlart azaltip ¢ogaltarak viicudun
isint ayarlayabilmek amagh olabilecegi” seklinde agiklamigtir.  Kog (2009: 89)
kath giyim geleneginin olugmasinin temel nedeni olarak “Orta Asya’da doga
ve yasam kosullarimn zorunlulugu olarak bigimlendirildigi diisiiniilen kath
givim gelenegini yerlesik diizene gectikten sonra da siirdiirmiistiir” seklinde
aciklarken giysilerin viicut 1sisint  korumaya yonelik fonksiyonel bir
kullaniminin da oldugunu ve bunu yiizyillarca degistirmeden kullandiklarim
belirtmistir.

Kath giyim geleneginin olusmasinda bir diger unsur da estetik niteliklerdir.
Giysiler kat kat giyilitken her katman arasindaki siralama Onemli olup,
katmanlar arasindan gosterilmek istenen Ozellikler Ozenle seg¢ilmistir.
Geleneksel olarak Tirk giysilerinin ¢ogunda goriilen kat kat giyim anlayis1 ve
bunlarin {izerinde kullandiklar1 siislemeler ile takilar ailenin zenginligin ve
giiciin de gostergesi olarak da kullanilmistir (Kog ve Koca, 2023:234). Tiirk
giyimi kendi i¢inde g¢esitlenen iic katmandan olusmaktadir. “Tiirklerin
yiizyillarca kullanmis olduklart giysilerinde i¢ donu ve gomleklerden olusan “i¢
giyimler”, salvar, entari, kaftan ve cepkenlerden olusan “dis giyimler”, ferace
ve dis kaftanlarindan olusan ‘‘ist giyimler” olmak {izere temel {i¢ temel
katmanin oldugunu belirtmislerdir (Ko¢ ve Koca, 2011:14). S6z konusu bu
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katlmanlarin yoresel giyinme bigimlerine gore parca sayisi ve kusanma
bigimlerinde farkliliklar olsa da tiim bolgelerin halk giyiminde varligi soz
konusudur. Aslinda  olusturulan katmanlarin islevsel Ozelliginin yanisira
giysilerin viicut {izerine giyildiginde olusturulan estetik gdriiniim ve sosyal statii
gostergeleri acisinda iistlendikleri anlamlar 6nemli farkliliklar gostermektedir.

3.1.2. Malzeme 6zelliklerinin giysi bicimine etkisi;

El tezgadhlarinda dokunan kumaslarin iiretim giigliikleri, kumas enlerinin
darhigr ve kumasin kiymetli olmasi, halk giyim kusaminda kullanilan giysi
bigimlerini olustururken farkli kumas kesim yontemlerinin gelistirilmesine yol
acmigtir. Boylece kumas oOzellikleri giysi kesimlerinin ve bigimlerinin en
onemli belirleyicisi olmustur. Tiirk halk kiiltlirliniin bedeni sikica sarmayan
giysi bigimleri, giysilerin kesimlerinde geometrik, yalin ve kupsuz bir form
kullanilmasin1 gerektirmistir. Dogu kiiltiiriiniin giysi bicimleri ile benzerlik
gosteren bu kesim kumaglarin en ve boy dlgilileri dogrultusunda
bigimlendirilmistir. Bu basit kesim yiizyillar boyunca siirmiistiir (Ko¢ ve Koca,
2020: 438). Ogzellikle giysilerin ana malzemesi olan dokumalarin tezgah
genigliklerine gore degisen dokuma boyutlarinin  Slgiilerinin  giysileri
bi¢cimlendirmesidir. El tezgahlarinin dar Slgiileri nedeniyle, giysilerin tiimiinde
ozelliklerine gore “pes”, “kus” ve “ag” olarak adlandirilan ilave parcalarla
geniglik ve hareket rahatligi saglanmasi amaclanirken, ayni zamanda giysi
parcalarina da bicimsel 6zellik kazandirilmistir. (Kog ve Koca, 2023: 198).

3.1.3. Fonksiyonel- Ergonomik kullanim 6zelligi;

Diinya iizerinde kullanilan giysilerin {i¢ boyutlu bigimlendirilmesi, viicudun
mevcut yapisina ve giysiler ile viicut arasindaki iliskiye dayandirilmaktadir.
Giysilerin beden iizerinde iliskilendirilmesi giysi- beden ve yap1 (bigim) olmak
iizere li¢ etkenin birlikte ele alindigi birlesik bir biitiinlesmeyi gerektirir.
Giysiler ile viicut arasindaki iligkide bir siireklilik s6z konusudur. S6z konusu
stireklilik sistemi, viicut kivrimlarimin goriintirliiglinii gdstermek veya kapatmak
amactyla kullanilan giysi pargalarin1 giindeme getirir (Delong 1998 Akt.
Frankie ve Zhang). Tiirk halk giysilerinnin en 6nemli 6zelliklerininden biri de
kullaniminin son derece fonksiyonel be viicuda uygun olmasina bagli olarak
ergonomilk kullanim 0&zelligine sahip olmasidir. Tiirkler’de Orta Asya’dan
giiniimiize kadar Halk giyim kusaminda bicimsel &zellikleri agisindan genel
olarak tanimlandiginda tene giyilen i¢ giysiler hari¢ {ste giyilen giysi
parg¢alarinin  en Onemli ayrintist Onden boydan boya agik olarak
bi¢imlendirilmesidir (Kog¢ ve Koca, 2012:145). Kog ve Koca, (2023: 232) Tiirk
halk giysilerinin 6nden boydan boya agik olmasi durumunu bozkirlarda
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yasayan ve mekanlara girip ¢ikarken giysilerini kolayca giyip ¢ikarabilmelerini
gerekli kilan yasam kosullarina gore sekillendirildigini ifade etmislerdir.
Dikkati ¢eken en Onemli nokta Tiirk topluluklari hangi cografi bélgeye
yerlesmis olursa olsun giysilerinin ana hatlarmin birbirine benzer nitelikte
oldugudur (Eruz, 1998,197). Bu benzerlik Tiirklerin 6zellikle gocebeligin
gerektirdigi, siirekli hareket halinde olmalari nedeniyle, hayatlar1 at iistiinde
gecen, Orta Asya Tiirkleri, kendilerine benzer hayat tarzlar olan kavimlerle
ortak bir kiiltiire sahip olmalar ile iliskilendirilebilir (Gériiniir ve Ogel 2006,
61).

3.1.4. Kadin ve erkek giysilerinin benzer 6zellikte olmasi;

Tiirk halk giysilerinin diger bir 6zelligi kadin ve erkek tarafindan kullanilan
giysi parcalarmin bicimsel Ozelliklerinin  birbirine benzerligidir. Eruz
(1998:197) giysiler ile ilgili yaptigi bir calismada  “Tiirk giysileri iginde
yalnizca erkek veya kadin giysisi diyebilecegimiz bir par¢ca bulunmamaktadir”
Ayrica Esin (1959,160) Eurasia kiiltiiriine ait bir ¢alismasinda  “Tiirklerde
kadin ve erkek takilarda dahil olmak iizere tiim giysileri ve onlarin parcalarin
birlikte kullanmislardir” diyerek kadin ve erkeklerin giysilerinin bezerigine
vurgu yapmiglardir. Orta Asya’da olusturulan Tiirk halklarinin giyim ve kusam
gelenegi asirlarca siirdiiriilmistiir. S6z konusu benzerlik yasam kosullar1 geregi
kadin ve erkegin benzer ortamda ve ayni sartlarda caligmasinin yanisira
giysilerde kullanilan malzemenin kisitlar1 dogrultusunda bi¢imlendirilen kesim
ozelliklerinden kaynakli oldugu sdylenebilir. Kadin ve erkegin giysilerindeki
ayrim giysi parcalarinda degil giysilerin beden iizerine dizilmesi, kusanma
bicimlerinde aksesuarlarin kullanimi, siisleme o6zellikleri ile basliklar ile
olusturulmustur. Ko¢ ve Koca (2017:140) Tiirk giysilerinde ortak degerlere
iliskin yapmis olduklar1 bir ¢alismada Tiirklerin kullandiklan giysilerde kadin
ve erkek ayrimin belirleyiciliginin en 6nemli parg¢asinin basliklar oldugunu
giysilerin bigimsel 6zelliklerinin farklilik géstermedigini, farkliligin kusanma
bicimlerinde gergeklestirini eklemislerdir. S6z konusu benzerlik gelenekli halk
giyim kusaminda da siirdiiriilmiis kadin ve erkek giysileri arasindaki farklilik
bat1 formlu giysilerin kanunlarla getirilen kiyafet devrilmleri ile gerceklesmistir.

3.2. Yoresel Kadin Giysilerinin Temel Bicimleri ve Kesim Uygulamalari

Tirkiye Cumhuriyeti smirlart igerisinde gelenekli kiiltiire ait kadin
giysilerinin kullanimi ait oldugu ydrenin kosullarma ve yasam bigimlerine gore
sekillenmis, renklenmis ve kullamilmistir. Bu baglamda Temel olarak
incelendiginde giinlilk olarak veya torensel aktivitelerde kullanilan kadin
giysilerinde iki temel kullanim bi¢iminin varlig1 s6z konusudur. Bunlardan ilki
entarinin istte salvarin ic¢te kullanildigi “uzun entarili takimlar (fotograf 1a-b)
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ikincisi ise salvarin dista kullanildig1 “kisa entarili salvarli takimlar” ( fotograf
2a-b) olmak iizere iki temel giyinme uslubunun varligindan bahsedilebilir. S6z
konusu gruplarin farkli versiyonlari olmakla birlikte yoresel ozellikleri ve
kiiltiire ait gelenege bagli degerler ile bedene giyilirken c¢ok farkli dizilimler
yapilarak cesitlenmistir. S6z konusu gruplarin farkli versiyonlar1 olmakla
birlikte yoresel ozellikleri ve kiiltiire ait gelenege bagl degerler ile bedene
giyilirken ¢ok farkli dizilimler yapilarak ¢esitlenmistir.

Fotograf 1a-b Salvarli ve kisa entarili don entarilere drnekler
( Kiitahya /Tavsanli- Kiitahya In Koyii )
Fotograf 2a-b Uzun entarili giysilere drnekler

(Bursa/ Harmancik- Kiitahya Merkez )

Bati kiiltiirtinde yapilandirilan giysiler bedenin kivrimlarimi ortaya ¢ikartan
viicudun sekline gore tasarlanan bir yap1 ile bigimlendirilirken, dogu kiltiiriinde
kullanilan giysi yapilarinda giysiler bedene tam oturmadan, kumasin eni ve
boyu dogrultusunda dikdortgen, kare, iiggen geometrik parcalarin bir araya
getirilmesi ve bu pargalara eklenen uzantilarin birlestirilmesi ile olusturulan
basit ve yalin bir kalip sistemine sahiptir. Micklewright, (1987:35) Geleneksel
Osmanli kadin giysilerinin, bat1 formlu giysilerinden farkli olarak kisi {izerinden
olgiilerin alimmadan dikildigini hayret verici bir durum olarak degerlendirmistir.
Kumas enlerinin belirledigi olgiilerin imkanlari itibari ile hazirlanip dikilen
giysilerin pek ¢ok bedene uyum sagladigini ve bu durumun giysinin uzun yillar
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kullanilmasinin  yanisira bir sonraki nesle aktarilarak da kullaniminin
gergeklestirilmesindeki en Onemli etkenlerden biri oldugunu belirlemistir.
Giysilerin beden Tlizerindeki dikis hatlarina, kol altlarina ve aglarina ekler
yerlestirilerek viicuda uygunlugu, rahathigi ve hareket yapabilme o6zellikleri
saglanabilmektedir (Kog ve Koca, 2020:436). Ogel (1991:1), Tiirk kiiltiir tarihi
adli genis capl caligmasinda Tiirklerin yasayis tarzi ile giyim arasindaki iliskiyi
aciklarken  “Bugiin oldugu gibi diin de, pamuk veya piring tarlasinda
calslanlarla at iizerinde hayvan giiden kigi veya kavimlerin elbiseleri ayni
olamazdi. Evde veya diikkanda oturanlarin ise daha degiflik giyinmeleri yine
tabii goriilmeliydi” yasam tarzinin  ve viicut hareketlerinin giysilerin
bicimlenmesinde 6nemli oldugunu vurgulamistir. Dogan (2001:33) ise Osmanli
doneminde toplumun hareketli yapisinin  kullanilan giysilerin bigim ve
kullanim 0&zelliklerine yansidigini ve giysilerin beden hareketlerine ve
manevralarina engelleyici olmayan rahat bir kullanima izin veren yapida
olusturuldugunu belirtmistir. Bu baglamda arastirmaya konu edilen halk giyim
kusaminda kullanilan kadin giysileri “alt bedene giyilen donlar ve salvarlar”
ile “iist bedene giyilen gomlek, entari, i¢likler ile kisa tistliikler” olmak iizere
iki temel grupta ele alimmig ve vucut hareketlerini islevsel olarak
saglayabilmek i¢in giysilere uygulanan fonksiyonel uygulamalarin neler oldugu
ve giysilerin bigimlerinin olusmasinda etkisi agiklanmaya c¢alisiimistir.

3.2.1. Alt bedene giyilen donlar ve salvarlarin bi¢cim ve Kkesim
uygulamalar

Anadolu’nun ¢ogu bdlgesinin  halk giyim kusamimin &nemli bir
tamamlayicisi olan ve genellikle salvar olarak adlandirilan bu alt beden giysisi;
bol kesimli, ayak bilegine kadar uzun, beli ve bilek kismi biiziilerek toplanan bir
tist donudur (Koca, 2000: 18). Uzerine giyilen salvar ise Tiirk giyim kusaminin
temal parcalarindan biridir. Bel ile ayak bilegi arasini ortecek sekilde iki bacaga
gegirilerek giyilen ve bol agli bir bigime sahip olan alt beden giysileri genel
olarak “salvar” olarak adlandirilmakla birlikte, gore farkli isimlerle de
adlandirilirlar. Oldukca genis olan bel kisimlarinin uckur ile toplanmasi,
pacalarinin diiz veya bilizglili olmasi, farkli derinliklerde ag formlar1 ve
peyikleri, genisliklerini saglayan pesleri ile bigimsel benzerlik gosteren
salvarlar, kesimleri, kullanim alanlar1 ve kumas vb. 6zellikleriyle terminolojik
farkliliklar gosterirler (Koca, 2013:140) Oldukga genis olan bel kisimlarinin
uckur ile toplanmasi, pagalariin diiz veya biizgiilii olmasi, farkli derinliklerde
ag formlar1 ve peyikleri, genisliklerini saglayan pesleri ile salvarlar bigimsel
olarak benzerlik gosterirler. Ancak, yorelere 6zgii kadin alt beden giysileri,
kongek, derpe, tuman, ¢intiyan, dimi, taka, tuman, don, potur gibi farkli isimleri
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ile terminolojik farklilik ta yaratarak kiiltiirel zenginlik olustururlar (Koca,
2013:140). Erkek alt beden giysileri ise salvar, potur, caksir (uzun-kisa), sikma,
z1gva, zipka, dizlikli zipka, tuman, mnevrek, karadon gibi isimler alirlar. Farkli
isimler alsalar da kadin ve erkeklerin giydigi, ayn1 adla anilan pek ¢ok alt beden
giysisi de vardir. Bu giysiler mevsim 0Ozelliklerine ve kullanim alanina gore
cesitlilik gosterirler. Ornegin, Izmir Tire’de kadimnlarin giydigi bir salvar tiirii
olan potur, “iklim, yasam tarzlari, sosyal yapt ve ekonomik duruma gore
farklilk gostermektedir. Ornegin, yaz mevsiminde basma potur (don), kismn
pazen poturla (don) yer degistirirken, gilindelik yasantida sade, siislemesiz
basma potur (don), 6zel giinlerde islemeli, gosterisli ipek veya kutnu potur
(don) ile yer degistirmistir. Aym1 sekilde poturun (don) kumas tirii ve
islemelerin yogunlugunda ekonomik faktorler etkili olmustur” (Koca vd.
2015:85).

Salvarlar, giinlimiizde Anadolu’nun bazi boélgelerinde, 6zellikle kirsalda
calisan kadin ve erkekler tarafindan hala kullanilmaktadir. Salvaralar kesim
Ozelliklerine goére genel olarak pagali ve pagasiz (torba) salvarlar olarak iki
cesittir. Ancak pacali salvarlarin yiiksek aglh ve diigiik agli olan cesitleri de
bulunmaktadir. Bunun yani sira bdlgelere 6zgii slisleme 6zellikleriyle de kadin
ve erkek salvarlari renkli bir goriiniim verirler.

Hayvancilikla ugrasan Tirkler gogebeligin getirdigi sartlar dogrultusunda
yasamlarin1 at {izerinde gecirdikleri i¢in ata binerken siirtinmeden kaynakli
problemlerin olusmasii engellemek icin kalin pantolon ile ¢izme kullanmiglar
ve {izerine entari, kaftan ve kalm kiirklii iistliikler giymislerdir (Ogel,1991:2).
Gogebe Tiirklerin yasam alanlar1 olan c¢adirlar igindeki tefrisatlar geregi
minderler iizerinde oturmak ve yer sofralarinda yemek yemek durumunda
kalmalar1 ve yasam kosullari dogrultusunda ata binmeleri, kaftan, entari ve
salvar ve gomlek onlar i¢in ideal bir giysi grubu olmustur. Otto-Dorn’un (1964)
bircok batili arastirmacinin bagdas kurarak oturmayr “Tiirk oturusu” olarak
adlandirdigimi belirtmistir. Tirk oturusu olarak bilinen bagdas kurarak oturma
sekli bedene giyilen kiyafetin  bacak hareketini kisitlamayacak ozellikte
olmasini gerekli kilmistir. Bu durum bedene giyilen salvarin bol ve ag kisminin
genis olmasini ve iizerine giyilen entari ile kaftanlarin yirtmaglariin olmasini
gerekli kilmistir. Tirklerin salvari kullanmasinin iglevsel boyutuna dikkat
cektigi anlagilmaktadir. Hem bagdas kurarak oturmak hem iki bacagi acarak ata
binmede sagladigi rahathk salvar kullantminin islevselli§ini ortaya
koymaktadir.
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3.2.1.1. Bacak ve oturma hareketlerini saglayabilmek icin uygulanan
ekler ve kesim uygulamalari

3.2.1.1.1. Agsiz don ve salvarlara yapilan kesim uygulamalari

Anadolunun pek ¢ok yoresinde bu kesim tarzi ile {iretilen don v esalvarlara
raslamak mimkiindiir.  Giinliik yasamda ve torensel aktivitelerde
kullanilabilecek dar ve genis olmak {izere iki tiirli bulunmaktadir. Kullanilan
malzemenin eni ve boyu salvarin kesim bi¢iminde etkili olur. Dar olarak
kullanilanlar1 genellikle entari icerisine giyilerek kullanilirken bol olan torba
salvarlar genellikle kisa entariler ile kullanilirlar.

Fotograf 3. Agsiz dar don
Cizim 1. Agsiz dar don bigimsel ¢izimi
,,,,,,,,,,,,,, . S ——

o ——
Fotograf 4. Torba agl salvar
Cizim 2. Torba agl salvar bi¢imsel ¢izimi

Dar olan donlarin kesimi yapilirken kumas dorde katlanir pacadan yukariya
dogru ag oyuntusu yapilir agin genisligini saglamak i¢in belden aga dogru
verev bir kesik atilir. Bu kesim iki yan parca birlestirildiginde pagalar yanlara
dogru acilir. Bu kesim ile bacaklarin rahat olarak agilmasi saglanir. Kog ve
Koca (2020: 436) Halk giyimi ile ilgili yapmis olduklari bir caligmada agsiz
olarak kesimi yapilan alt beden giysilerinin  “Halk arasinda don veya pijama
adi ile de bilinmektedir. Ulkenin pek cok yoresinde kadin ve erkek giyiminde
kullanilan ve bilinen bir kesimdir. Dis giyim olarak ¢ok kullanilmaz.
Giyildiginde genellikle iizerine etekli bir giysi giyilir. Kumagsin kesimi yapilirken
80-90 cm genisliginde ve iki boy olarak alinan kumasin once ikiye daha sonra
da dérde katlandiktan sonra én ve arka aginin esit sekilde oyulmasi ile kesim
gergeklestivilir. Bazen ag ile bel arasinda ag genisligini saglamak amaci ile agt

61



uygulanarak kesim yapilir. Boylece kumagsin eni giysinin genisliginin belirleyici
ozelligini olusturur. Bel hatti ile pacalarin genisligi genellikle uckur veya
lastikle biiziilerek toplanir” seklinde tanimlamiglardir.

Ozellikle Anadolu’nun Bati bolgelerinde ¢ok yaygin olarak kullanilan “torba
agh salvarlar” olarak bilinen, kullailan malzemenin boyutlar1 kullanilarak
kesilen, gercek biciminin bedene giyildiginde gozlenebildigi ¢ok bol Agsiz
salvarlar genellikle kadin giysilerinde kullanilir. Her tlir kumastan dikilebilen
bu salvarlar genellikle kisa entariler il giyilirler. Bazi bolgelerde tim yiizeyi
islenerek yoresel Ozellikler ile farkli adlar verilerek kullanilir. Ydresel
ozellikleri agisindan ¢aok farkli genisliklerde olmasina ragmnen ¢ok basit ve
sade bir kesim ve birlestirme 6zelligi vardir.

3.2.1.1.2. Agh don ve salvarlara uygulanan Kkesim uygulamalar1 ve
ekler ( ag- kus- peyik)

Fotograf 5. Yiiksek agli salvar
Cizim 3. Yiiksek agli salvar bigimsel ¢izimi

Fotograf 6. Diisiik agli salvar
Cizim 4. Diigiikk agh salvar bigimsel ¢izimi

Anadolunun pek cok bolgesinde kadin ve erkekler tarafindan en yaygin
olarak kullanilanlar1 agli ve kuslu don ve salvarlardir. Aglarm boyutlar ve
bigimleri yoresel 6zelliklere gore farklilik gosterse de diisiik agli ve yiiksek agh
olmak tizere iki temel kesim bi¢imi vardir.Yiiksek agli salvarlar genekllikle i¢
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giyimde ve entari ve kaftanlarin altinda kullanilirken diisiik agh salvarlar ve
donlar genellikle kisa entarilerle ve dis giyimde kullanilir. Genellikle kadinlar
tarafindan kullanilsa da erkek salvar ve donlarinda da bu kesim bi¢imi oldukca
yaygin olarak kullanilir. ~ Bu salvarlar her tiirlii kumastan yapilabilen, kadin ve
erkegin i¢c ve dis giysi olarak kullanabilecegi, dikimi en basit salvar
cesitlerindendir. Bu kapsamda farkli uygulamalar1 bulunmaktadir.

Salvarin agma yerlestirilmek i¢in hazirlanan kare, tig¢gen, dikdortgen
seklindeki geometrik parcalarin iki paca parcasi arasina yerlestirilmesi ile
bicimsel ozellik olusturulur. Ag ve kus pargalarinin hem kesim hem de
birlestirme teknikleri agisindan ¢ok c¢esitli uygulama bi¢imi bulunmaktadir.
Giysinin bigimsel 6zelliklerinin olusturulmasinda cinsiyet, yoresel ozellikler,
malzeme kisitlar1 etkili olmaktadir. Kog¢ ve Koca (2020:437) yaptiklar1 bir
calismada Salvar ve donlarin ag parcasinin boyutlari salvarin ag yiiksekligini
ve ag genisligini belirledigini, yiliksek agl salvarlarda dortgen ag pargasinin
biiylik olmasinin giysiyi diisiik agl salvara doniistlirecegi i¢in ag parcalarinin
Olciisiison derece onemli oldugunu belirtmislerdir. Bu nedenle ag parcalarinin
boyutlar1 hem bedenin hareketlerini kisitlamayacak hem de ydresel 6zelligini
koruyacak sekilde olmasi 6nemlidir.

3.2.2. Ust bedene giyilen gomlek (goynek), entari, iclik ile kisa
iistliiklerin bicimsel 6zellikleri ve kesim uygulamalari

Halk giyim kusaminda {ist bedene giyilen giysiler olarak kullanilan giysiler
kullanim 6zellikleri farklilik gostermesine ragmen bigimsel 6zellikleri agisindan
birbiri ile benzerlikler gostermektedir. Gomlek, entari, iglik ve kisa {istliiklerden
olusan iist bedene giyilen bu giysi parcalar1 beden ve kol formlar1 giysinin
beden iizerine gecirildiginde viicut hareketlerinin yapilabilmesinde fonksiyonel
kullanimn1 ve islevselligini artirmak amaciyla farkli bigimlerde yapilan kesim
uygulamalari ile kesilen pargalara yapilarak bicimsel formlar olusturulmustur.
S6z konusu giysilerin temel yapisi ayni olmakla birlikte boyunun kisa uzun
olmasi, kolunun uzun kisa olmasi, énden agik veya kapali olmas1 gibi ayrintilar
ile kullanilan malzeme, giyilen yer veya giyen kisinin sosyal konumu ve beden
tizerine dizilme sirasi agisindan farklilik gostermesine ragmen, kumagin
bicilmesi ve fonksiyonel kullanim agisindan yapilan terzilik uygulamalari
acisindan farklilik gostermektedir.

Yoresel giyim kusamda {ist bedene giyilen giysilerin ten {izerine giyilen ilk
parcast gomleklerdir (goynekler). Bolgelere gore goynek, konlek, iclik gibi
farkli isimler alirlar. Genellikle i¢ donu (salvar) istiine giyilen gomleklerin
kadin ve erkek tarafindan bazi farkliliklar olusturularak kullanilanildig:
bilinmektedir. Boylari, genislikleri ile bigime iliskin kesim bigimleri, iizerine
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yapilan siislemeleri, yoresel Ozellikler, cinsiyet, malzeme agisindan
degerlendirildiginde beden {izerine giyilen diger giysilerin 6zelliklerine gore
farklilik gosterir. Semseddin Sami (1901(1985), “Kamusu Tiirki” adli eserinde
“gomlek” teriminin asil kullanimmin “gon” (deri, ten) kokiinden gelen
“gonlek” oldugunu belirtmistir. Ayrica “gonlegi ¢iplak tene giyilen sey” olarak
tanmimlamis, erkek gomleklerinin etegi dizden yukarda olacak sekilde belden
asag1 kismmin i¢ donunun icine sokularak kullanildigini; kadin gomleklerinin
ise ayak bileklerine kadar uzun olabildigini vurgulamistir.

Fotograf 7 a-b-c. Farkli yorelere ait yoresel kadin gdynekleri

Tiirklerin, Asya’nin kuzey dogusundan, Anadolu topraklarma, buradan da
Avrupa’ya tasidiklar1 giyim kiiltiiriiniin vazgecilmez pargasi olan entariler, tarih
boyunca kadinlar ve erkekler tarafindan kullanilan en &nemli giysi pargasi
olmustur. Halk giyiminin de temel pargalarindan biri olarak i¢ gomlegi ile i¢
donun tizerine giyilmis entariler, kisa veya uzun boylarda olan bir dis giysidir.
Bolgesel giyim ve kusam &zelliklerine gore {izerine kisa iistliikkler veya kaftanlar
ile kullanilmis cesitli donatilar ile beden iizerinde farkli sekillerde yoresel bir
giyinme uslubu ile beden iizerine dizilmistir. Yorelere gore beden iizerine
dizilme siras1 farklilik gosterse de kisinin toplumsal satatiisii, ev i¢i veya
torensel aktiviteler veya ev diginda olmak {izere farkli ortamlarda
kullanilanlarinin 6zellikleri farklilik gosterbilir.  Erkeklerin entarileri sadece
kumas 6zellikleri ile kadin entarilerine gore daha sade goriiniimliidiirler. Kadin
entarileri ise kullanim alanina gore degisen siisleme oOzellikleriyle farklilik
gosterirler. Kadinlar tarafindan genellikle ev ic¢inde kullanmilirlar ve disariya
ciktiklarinda iistlerine mutlaka ferace veya dig giyimde kullanilan bir {istlitk
alarak kullanilir. Yorelere gore tizerine farkli boylarda hirka, cepken, sarka,
yelek gibi kollu veya kolsuz kisa iistliikler veya kisa entariler de giyilir.
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Fotograf 8 a-b-c. Farkli yorelere ait kisa kadin {istligii, uzun entari ve iclik

Anadolu’nun hemen hemen tiim bolgelerinde kullanimina rastlanan
entarilerin, genellikle pesli ve pessiz olarak iki tiirii oldugu goriilmektedir. Kog
ve Koca’nin (2012:142) entariler ile ilgili yapmis olduklar1 bir arastirmada;
“kadinlarin ev igindeki dis giyimlerinde kullandiklari giysileri pesli ve pessiz
olarak baglica iki gruba ayrildigini ve bunlarin eski kullanimlarinin ii¢ etekli
entariler oldugunu, iki etekli pessiz giyimlerin 19. yiizyildan sonra Avrupa
modasindan etkilenerek gelistigini” belirtmeleri entarilerin pesli ve pessiz
uygulamalarinin varligimi dogrulamaktadir.

Tiirk halk giyiminin en 6nemli giysi parcalarindan bir digeri ise genellikle
bel hizasinda veya daha uzunca yapilan kollu veya kolsuz istliiklerdir. Kollu
olarak bi¢imlendirilen istliiklere cepken, sarka, fermene vb. adlar verilirken
kolsuz olarak kullanilanlarina yelek adi verilmistir. S6z konusu istliiklerin
yorelerde farkli adlar ile adlandirildigi bilinmektedir. Kog, (2013:159) kisa
kadin tstliikleri ile ilgili yapmis oldugu bir ¢alismada “Cepkenlerin giysilerin
tizerine giyildiginde giinliik giysiyi diigiin giysisine ¢eviriveren, bazen de yazlik
bir giysiyi kishk bir giysiye, yasli giysisini gelin giysisine donistiiren
Ozellikleriyle giyim  kusamla yansitilan  mesajlart  olusturduklarini”
belirtmislerdir. Bolgesel ozelliklere gore pesli ve pessiz kesim uygulamalar
goynek ve entariler ile benzerlik gosteren kesimlere sahip cesitleri
bulunmaktadir. Anadolu’nun degisik bolgelerinde bicimsel benzerlik gosteren
pek cok istliik farkli isimler ile adlandirilmig, birbirine komsu koylerde bile
ayni giysi farkli adlarla anilmig veya c¢ok uzak olan bolgelerde farkli giysi
parcalarina benzer isimler verilmistir.

Tiirk halk giyiminde {ist bedene giyilecek olan giysi bi¢imleri beden ve
kol hareketini saglamak amaci ile dar olan kumas enlerini genigletmek igin
genellikle kumas genisligine gore “pesli” ve “pessiz” olarak adlandirilan bir
kesim bigimi ile bigimlendirilmistir. Eni dar olan dokumalardan yapilan
giysilerin beden ve kollarin1 genigletmek i¢in kullanilan kare, dikdértgen, ticgen
gibi “kus” parcalar1 ve 6n, yan, kol alt1 ve kol iistii dikislerine belirli uzunlukta
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veya dikis boyunca ilave edilen “pes” pargalar1 yerlestirilerek bir form
olusturulmustur. Yalin, basit ve beden hareketlerini kisitlamayan fonksiyonel ve
kumagin tamaminin kullanilacagi son derece ekonomik olarak bi¢imlendirilen
bir kesim kullanilarak bi¢imlendirilmistir. Foksiyonelligi artirmak i¢in kol agzi
yaka ve etek uglarina boyutlar1 cinsiyete ve yoresel 6zelliklere gore farklilik
gosteren yirtmaglar da kullanilmigtir. Koca ve Vural (2013:281) gdynekler ile
ilgili yapmis olduklari bir ¢alismada; pesli oklarak yapilan giysilerin bigimleri,
kullanilan ek parcasinin sekline gore “iicgen pesli”, “diiz pesli”, “beli kesik
pesli”, “ beden ile biitiinlesen pesli” gibi isimlerle anildigmi, farkli boyut ve
sekillerde yerlestirilen peslerin bedene yerlestirme seklinin giysi kullanimi ve
kusanma bi¢imine gore degisiklik gosterdigini belirmislerdir.

Yoresel halk kadin giyiminde st bedene giyilen giysilerin pessiz olarak
kullanilanlar1  genellikle  eni  genis olan kumaslarin  kullanildigi,
bicimlendirmenin kumas eni ile olusturulmadigi grup igerisinde
degerlendirilebilir. Ancak gelenekli yasamda gelenege bagli uygulamalarin ve
degerlerin degismezlik kazandig diisiiniildiigiinde kumas boyutlar1 yeterinden
fazla oldugunda dahi gelenege isikin uygulamalarm varhigr siirdiiriildigi
gozlenmistir. Beden genisliginden daha bol kesilen bu gomleklere rahatlik
saglamak i¢in bedene diiz olarak birlestirilen “T” kol bi¢imi uygulanmigtir. El
tezgahlarinda dar eli olarak dokunan kuslardan dikilen gdyneklerin, kumas
israfi olmadan daha verimli ve daha fonksiyonel kullanilabilmesi i¢in yakasi
acilmadik sekilde dikildigi, ihtiyaca gore kadin veya erkek i¢in gomlek ve i¢
donu olarak iki amagli kullanilabilen bir 6zelligi oldugu gdézlenmistir. Yakasi
acilmadik goyneklerin yaka kismi kiginin kullanim amacina goére acilir ve
siislenerek kullanilir. I¢ donu olarak kullanilacak olan gdyneklere yaka
oyuntusu agilmaz, kollar paca olacak sekilde bacaklara gegirilip bel kismina
gelen gbynegin etek ucu yukariya dogru belde ugkurla toplanir.

3.2.2.1. Ust bedene giyilen giysilerde pessiz ve kussuz kesim
uygulamalan

Yoresel kadin giyiminde nadiren kullanilan bir kesim 6zelligidir. Yo6resel
kesim uygulamalari gelenegine bagl olarak bedenin genisligi malzemenin genis
eni ile bi¢imlendirilirken kollarin takilmasinda diiz olarak katlanan omuz
hattina  “T” seklinde gegirilen kollar yerlestirilmistir. Kolun hareket
serbestisinin olugmasi i¢in beden ve kol genis tutulmus veya beden igine girinti
yapilarak yerlestirilmistir.
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Cizim 5 a-b-c. Ust bedene giyilen pessiz ve kussuz kesim uygulamalari
bigimsel ¢izimileri

19. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren bati etkileri ile bigimlenmeye
baslayan giysi oOzelliklerinin degismesi ile acemice yapilan oyuntulu kol
uygulamalar1 ile asagiya dogru genisleyen etek kesimi bedenin hareketini
saglamada etken olmustur. Pessiz  kesimlerde genellikle kol altinda kus
uygulamalari olmasina ragmen az sayida kullanilan pessiz ve kussuz giysilere
de rastlanmaktadir.

3.2.2.1.1. Kol hareketini saglamak icin kol altina ve ucuna uygulanan
ekler (kus- pes vb.) ve kesim uygulamalar:

Tiirk halk giysileri bigim ve terzilik acilarindan incelendiginde, kiigiik
pargalarin  siklikla kullanilmasi terzilerin giysiyi hazirlamak igin el
tezgahlarinda dokunan kumasglarin dar enleri ve dokumanin iiretim giicliigii
malzemenin  kisithh  oldugunu ve yapilan uygulamalarm bu ydnde
gerceklestirildigi diisiindirmektedir. Bu durum gelenekli yasamda kullanilan
giysilerin  {iretilmesinde ekstra bir tasarruf uygulama zorunlulugunu
gerektirmistir. Orta Asya’da kullanilanlarindan giintimiize kadar hemen hemen
her giyside kullanilmis olan bu kesim geleneksel giysi formu olarak kabul
gormiistiir. Kog ve Koca (2023: 198) halk giysileri ile ilgili yapmis olduklar1 bir
calismada halk giyim kusaminda kullanilan giysi pargalarinin beden ve etek
kisminda dar olan kumas enlerini genisletmek igin yan dikis aralarina ve 6n
kapama kenarlarina eklenen tiggen bicimindeki pargalara “pes” ad1 verildigini,
iist beden de hem bedeni, hem de kolu rahatlatmak amaciyla, kol altina
yerlestirilen geometrik pargalara ise “kus” adi verildigini belirtmislerdir. Kus
adi verilen parcalarin alt bedene giyilen i¢c donu ve salvar aglarinda da
kullanildigim1 ve  bu parglar ile giysiler bedene giyildiginde hareket
serbestisinin  artirlldigi1  eklemislerdir. Bu parcalarin kullanildigi bazi
giysilerin isimlerinin Online bu sbzciik eklenerek “pesli entari”, “kuslu
gomlek”, “kuglu don” gibi giysinin bigimsel niteliginin de vurgulandigimi ifade
etmislerdir.
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e Kol altina gecirilen ekler (kus -pes) ile bicimlendirilmis kesim
uygulamalarn
- Kare ve iiggen kuslu (ekli) kesim

Cizim 6 a-b-c. Ust bedene giyilen kare ve iicgen kuslu (ekli) kesim
uygulamalar1 bi¢gimsel ¢izimileri

Ust giysi olarak kullanilan cepken ve iigeteklerin kol formlar1 birbirine
benzemekle beraber, islevselliklerini artirmak amaciyla farklt bigimlerde
caligilmigtir. Kullanilan kumasin dar dokuma tezgahlarinda dokunmasi,
giysilerin kol genisliklerinin dar olmasina neden olmustur. Yasaminin biiyiik
kismini doga sartlarinda bedensel olarak ¢alisarak gegiren insanlarin, dar kollu
bir giysiyle hareket etmesi diisiinillemez. Bu nedenle dar gelen kol kumasina,
rahat hareket etmelerini saglamak ve bunu kola model 6zelligi kazandiracak
sekilde yapmak icin farkli kus pargalari ilave edilmistir (Vural ve dig.
2006:347).

Entari, kisa istliik ve icliklerde kol altina yerlestirilen “kug” bigimi kare bir
parcanin tiggen sekilde yerlestirilmesi ile yapilan “kare ve iicgen kus”
parcalaridir. Yoresel giysilerde kol altina yerlestirilen kare ve {iggen kus
parcalart giysiler giyildiginde kolllarinin hareketini saglamak amaciyla, kol
altinda beden ile kol arasinda ac1 (genellikle 45 derece) olusuracak sekilde kol
alt dikisi ile bedene dikilir. Giysiyi giyen kisi stabil olarak durdugunda kol
altinda yerlestirilen bu tliggen parganin ag¢i olusturan kenar1 koriiklenerek kol
altinda yigilir, kol hareketi yipldiginda koriik acilir ve hareketin istenilen
pozisyonda yapilmasi saglanir. Kus pargasi olarak kesilen kare veya liggen
parcalarin olgiileri biiyiidiik¢e kol oyuntusu derinligi artmakta ve kolun hareket
alan1 da genislemektedir. Kol yukar kaldirildiginda ise kol altinda koriik gibi
acilarak kolun bedeni ¢ekmesini engeller ve is esnasinda kolun rahat hareket
etmesini saglayan son derece yaratici bir uygulamadir.

Yoresel giyim kusamda kol hareketini saglamak i¢in en yaygin olarak
kullanilan kesim bi¢imi kare ve tiggen kuslu ve pesli olan giysi formlaridir. Kol
hareketini saglamak amaci ile kol altina ve bedene yerlestirilen eklerin en
onemli ve en ¢ok kullanilam1 {iggen ve dortgen pargalar ile olusturulan ve
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genellikle “kug” adi verilen parcalardir. Bazi yorelerde farkli isimler ile
anilmasma ragmen genellikle kus olarak kabul gormiistir. Kus pargalari
kullanilan yer ve biiyiikliikleri farkli olmasina ragmen bigimlerine gore liggen
kuslu kollar ile kare kuslu kollar olmak iizere iki sekilde kullanilmigtir. Vural
ve Digerleri (2006: 347) gelenekli giysiler ile ilgili yapmis olduklari bir
caligmada giysilerin kol altinda kullanilan kus pargalarinin sekli nasil olursa
olsun, kullanilmalarindaki ilk amag, kolun rahat hareket edebilmesi, yani kiginin
hareketlerini kisitlamamasidir. Kus parcalarinin farkli sekillerde uygulanmasi
ise, kolu genisletmek amaciyla kullanilan kus parcasini ek olmaktan ¢ikarip,
kola 6zel bir model 6zelligi kazandirmak amaciyla yapilmistir. Bu da eski
donemlerden beri, giysilerde rahatlik kadar estetigin de onemli oldugunun
gostergesidirseklinde tanimlamislardir.

- Bedene ve kola gecirilen diiz ekli ve girintili kesim

Kol hareketini saglamak amaci ile kol altina yapilan bir uygulama ise beden
ile bilrlikte kola geg¢irilen dikdortgen veya giysinin etek ucuna dogru gegirilen
yukaridan asagiya dogru gegirilen “pes” (ek) olarak adlandirilan pargalardir.

{D.. - . L _Qu : ‘ 5 T - ‘
] | i bl
i I
i !

Cizim 7a-b-c: Kol hareketini saglamak i¢in bedene ve kola yapilan girintiler
ve diiz olarak gegirilen eklerin kesim uygulamalari bigimsel ¢izimileri

Bu grupta yer alan parcalar bedene ve kola eklnebildigi gibi beden ile
biitiinleserek hem bedene hem kola yerlestirilerek gegirilir. Bu parcalar hem
kolun hareketini hem de bedenin rahatligin1 saglar. Bunlara ek olarak beden
parcasmin kol takim yerine bedene dogru dik olacak sekilde girintili olarak
takilan kollar da bulunmaktadir. Bu kol kesiminde kol altinda yapilan girinti
kus gorevi gordiigii i¢in kol hareketinin kolaylikla yapilmasi saglanir.

3.2.2.1.2. Beden hareketini saglamak icin iist bedene giyilen giysi
parc¢alarina uygulanan ekler (pes) ve kesim uygulamalar:

o Bedene gecirilen ekler (pes) ile bicimlendirilmis kesim uygulamalari

Yoresel giysilerde hem kola hem de bedene hareket serbestisi sagladigi icin
gdynek, entari, kisa istliikler ve kaftanlarda yaygin olarak kullanilan pes
tirtidiir. Giysilerin beden formlarina rahatlik saglamak amaciyla kullanilan yan
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pesler, kol alt dikisi boyunca kol agzina kadar devam ederek, kol hareketlerinin
de rahat sekilde yapilmasini saglar.

- Yan pesli kesim

-On pesli kesim
- Hem yan hem on pesli kesim

=
(i

Cizim 8a-b-c: Beden hareketini saglamak i¢in bedene gegirilen eklerin
kesim uygulamalar1 bigimsel ¢izimileri

Normal durus pozisyonunda kol altinda toplanarak rahatlik saglayan kus
parcasi, kolun uzanabilecegi en {iist noktada bile acilarak hareketi kisitlamaz.
Bedeni on ve yanlardan olmak tizere iki farkli sekilde genisleten, kol
oyuntusunu derinlestirerek kol altin1 rahatlatan s6z konusu pesler genellikle kol
altinda dar etek ucuna dogru genisleyerek inen bir kesime sahiptir. Kus genisligi
kolun ve bedenin genisligine gore farklilik gosterir. Peslerin genisligi hareket
serbestisinin derecesini etkiler.

e Beden ile kola birlikte gecirilen ekler (pes ve kus) ve Kkesim
uygulamalan
- Pesli ve kuslu kesim

— V(Y
ATyl

%

-
<,

Cizim 9 a-b: Kol ve beden hareketini saglamak i¢cin bedene ve kol altina
yerlestirilen eklerin (pes ve kus) kesim uygulamalar1 bigimsel ¢izimileri

o
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L .%
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Entari, goynek, iglik vb. gelenekli kadin giysilerinde viicudun hareket
serbestisini saglamak ve giysiye zengin bir goériiniim kazandirabilmek igin
¢ogunlukla kullanilan bir kesim bigimidir. Dar olan kumas enlerinin ikiye
katlanarak olusturulan 6n ile arka bedene gegirilen “T” kolun altina kare veya
ticgen kus parcasi yerlestirildikten sonra boyutlar1 yoresel 6zelliklere gore farklilik
gosteren genellikle asag1 dugru genisleyen pes parcalan gegirilmistir. S6z konusu
peslerin uzunliklar1 ile genislikleri yorelere gore farklilk gosterse de on
kapamada, yanlarda olacak sekilde yerlestirilmistir.

- Pesle biitiinlesen kesim

Yoresel giysilerde 6zellikle i¢ giyimde kolun ve badenin hareket serbestisini
saglayan dar olan kumas enine etek ucundan kol ucuna kadar bir par¢ammn
yerlestirilmesi ile yapilan eklerdir. Vural ve digerleri (2006:346) yaptiklart bir
caligmada pes ile kus parcasmin birlikte olmasi nedeni ile bu kesim bi¢imine
“pesle biitiinlesen ekler” olarak adlandirmiglardir.

i
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Cizim 10 a-b-c: Kol ve beden hareketini saglamak igin kol ile bedene gegirilen
pes ile biitiinlesik eklerin kesim uygulamalari bi¢imsel ¢izimileri

Genellikle rahathk saglayan kus parcasi, kolun uzanabilecegi en iist noktada
bile agilarak hareketi kisitlamaz. Giysilerin hem beden hem de kol formlarina
rahatlik saglamak ve kol tam olarak kaldirildginda bile higbir rahatsizlik vermeyen
etek ucundan kol ucuna kadar siirekli olarak yan a gecirilen eklerdir. Hem bedeni
hem kolu kapsadigi i¢in beden ile biitiinlesik kol pesleri olarak adlandirilabilir. S6z
konusu pesler, kol alt dikisi boyunca etek ucundan kol agzina kadar devam ederek,
kol hareketlerinin de rahat sekilde yapilmasini saglar. Normal durus pozisyonunda
kol altinda toplandigi i¢in ¢ok kalin ve sert kumaslarda kullanilmasi tercih edilmez.
Pesle biitiinlesen kollarda kol hareketleriyle olusan giysi esneme payimi tam olarak
verildigi gozlemek miimkiindiir. Yaygin olarak kullanilanlart i¢ giyim olan
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goyneklerde kullanilmasina ragmen ince kumagli entariler ile kisa tstliiklerde de
kullanilmustir.

Sonug¢

Tiirk halk giysileri incelendiginde bedenin sekli ve kivrimlart 6n planda
tutularak sekillendirilen kalip sisitemi ile olusturulan bati tarzi olan giysilerin
formlarindan daha farkli olarak bi¢imlendirilmistir. Tiirk hakl giyim kusami
ncelendiginde gelenegin olusturdugu nesilden nesile aktarilarak yiizyillarca
stirdiiriilen basit ve yalin geometrik bir kalip ile kesim bigimine sahip oldugu
gozlenebilir. Giysilerin beden iizerine dizilmesi ile olusturulan kusanma sekillleri
yoreden yoreye farklilik gostermis olsa da bigimsel temellerin benzer oldugu
gbzlenmistir. Giysilerin bedene tam oturmasi bedenin seklini almasi s6z konusu
degildir. Bedenin sekli degil giysilerin vurgusunu 6ne ¢ikartan gelenege dayali,
giyen kisinin sosyal statiisiiniin belirleyici oldugu bir giyinme uslubu vardir.
Hem alt bedene hem de iist bedene giyilen her giysi parcasinin bigimi kumasin
eni ve boyu dogrultusunda dikddrtgen, kare, liggen geometrik parcalarin bir araya
getirilmesi ve bu pargalara eklenen uzantilarin birlestirilmesi ile olusturulmustur.
Dar olan kumas enlerinin boyutlarini bedene yerlestirebilmek igin giysilerin kol
altina, ag parcalara ve dikis kenarlarina ekler yerlestirilerek hem genisletmek
hem de viicudun hareket yapabilme kabiliyeti ve rahatligi saglanabilmektedir.
Yorelere ait kadinlarinin giysilerinin bigimlendirilmesinde oncelikle kullanilan
malzemenin boyutlar1 daha sonra da viicudun fonksiyonel olarak hareketlerini
yapabilmesinde etken olmustur.

Giysilerin bi¢imsel kesim 6zellikleri viicudun hareket serbestisini saglamanin
yaninda estetik gorliiniimlerine de Onem verildigi, kol kesimleri, kol agz
bi¢imleri, yaka kenarlar1 yirtmaglar ve Kolllara yapilan dikim uygulamalari ve
siislemelerden anlasiimaktadir.  Incelenen giysilerin tiimiiniin, kullanicilarm
giysiden beklentileri olan islevsellik, orijinallik, ekonomiklik, estetiklik
Ozelliklerini tagidiklar1 gézlenmistir.
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OZET

Tarih boyunca onemini koruyacak olan giincel kavrami, tiim alanlarda
oldugu gibi sanat yaklagimlarinda da oldukga biiyiikk bir yere sahiptir.
Popiilerligini hi¢bir zaman yitirmeyecek olan bu kavram, i¢inde bulunulan
zamani ifade etmektedir. Evrensel diizeyde ele alindiginda sanatgilarmm 0 an
icinde bulundugu donemi, yeri, deneyimlerini ve ilgi alanlarim
barmdirmaktadir. Degiskenligi, etkilesimi ve siirekliligi sorgulayan giincel sanat
yaklasimlari, arayisina hiz kesmeden devam etmektedir. Diisiinceyi esas olarak
alan giliniimiiz sanatinin hareket noktasi sorun ¢dzme, biling kazandirma ve
farkindalik olusturmaktir. Uzun soluklu bir diisiinme evresinden sonra verilen
karar, sanat¢inin beklide imzasi olabilmektedir.

Bu caligmada giincel sanatin giiniimiize dek izledigi yol, ortaya koydugu
durus ve 21. yiizyilin ilk ¢eyregine yansimalarinin arastirmasi amacglanmigtir.
Bu amag¢ dogrultusunda izlenen yontem; eserlerin, sanatcilarin ve ifadelerin
eserler iizerinden incelenmesi olarak belirlenmistir. Elde edilen bulgular ise,
giincel sanat tirtinlerindeki yenilik¢i iiretim hizinin, teknolojik gelismelerle daha
da arttig1 yoniinde olmustur. Ayrica; gilincel sanat iiretenlerin, ortaya koydugu
bir takim zaman dis1 kurgulamalar, gelecek i¢cin makul kullanilabilir ve tercih
edilebilir tiriinler haline gelebilir.

Anahtar Kelimeler: Evrensellik, Giincel, Sanat, Kavramsal, Yenilik¢i.
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ABSTRACT

The concept of contemporary, which will maintain its importance throughout
history, has a great place in art approaches as in all fields. This concept, which
will never lose its popularity, refers to the current time. When considered on a
universal level, it includes the period, place, experiences and interests of the
artists at that moment. Contemporary art approaches that question variability,
interaction and continuity continue their search without slowing down. The
starting point of today's art, which is based on thought, is problem solving,
raising consciousness and creating awareness. The decision made after a long-
term thinking phase can be the signature of the artist.

This study aims to investigate the path that contemporary art has followed
until today, the stance it has taken and its reflections on the first quarter of the
21st century. The method followed for this purpose was determined as
examining the works, artists and expressions through the works. The findings
revealed that the rate of innovative production in contemporary art products has
increased even more with technological developments. In addition, some out-of-
time constructions put forward by contemporary art producers may become
reasonable usable and preferable products for the future.

Keywords: Universality, Contemporary, Art, Conceptual, Innovative.
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GIRIS

Evren, varolusundan giliniimiize dek ¢esitli kesiflere tanikli etmis, her tiirli
ilerlemeyi hayata dair bir adim olarak kayitlara gecirmistir. Insanoglunun bu
kesif seriiveninin ana kaynagi kabul edilen doga, her alanda oldugu gibi iletisim
kurma acisindan da 6nemli bir unsur olmustur. Bu nedenle hem kendini ifade
edebilmede hem de aidiyet ortaya koymak amaciyla dogadan yararlanilmistir.
Yapilan aragtirmalara gore, yaklasik olarak 45.000 yil oncesine tarihlenen,
Endonezya'nin Sulawesi adasindaki bir magara duvarinda yerli bir domuz figiirii
¢izimine rastlanmistir (Gorsel 1). Arkeologlar, olduk¢a detayli resmedilmis olan
bu domuz ¢iziminin, yerylzinde kesfedilen en eski ¢izim olduguna
inanmaktadirlar (https://news.artnet.com/art-world/indonesia-pig-art-oldest-
painting-1937110). Her ne kadar giiniimiiz acisindan tarihi bir veri olsa da, o
donem icin degerlendirildiginde en gelismis ve giincel kabul edilen faaliyetlerin
basinda gelmektedir. Giiniimiiziin evrensel gelismisligine 151k tutabilecek
nitelikteki bu disavurumsal davranislar, insanoglunun yasamsal ihtiyaclarmin
yani sira, sanatsal ifade giicliniin de boyutunu goézler Oniine sermektedir.
Herhangi bir estetik beklenti olmadan ve diisinmeden yapilmis olan magara
resimleri, insanoglunun dogaya hakim olmaya calistigin1 ve ¢esitli agilardan
toplumsal faydalar saglamadigini gostermektedir (Digler, 2021, 295).

Gorsel 1. 45.500 y1llik domuz resmi, Endonezya'nin Sulawesi adast
https://www.nationalgeographic.com/science/article/45500-year-old-pig-painting-worlds-oldest-
animal-art

Tarih boyunca alet yapimi, kullanimi, atesin ve tekerlegin bulunmasi ile
baslayan toplumsal ilerleme siirecinin, gesitli safhalardan gegerek giliniimiize
ulastig1 sdylenebilir (Akolas, 2009, s. 203).

Tek bir tanilamasi olamayan, kiiltiirlere, toplumlara ve zamanlara gore
cesitlilik gosterebilen ilk ¢aglardan itibaren insanla birlikte hep var olan sanat,
Ozellikle giintimiizde evrensel boyuttadir. Yapilan arastirmalarda, o6zellikle
evrensel sanat bi¢imlerinin, tekniklerinin ve konularmin cesitlilik arz etmesi,
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sanatin taniminin nereydeyse her yoniiyle zorlastig1 ifade edilmektedir (Oguz,
2015, 74).

Yapilan arastirmalarda, modern kavrammm M.O. 5. yiizyilda goriilmeye
basladigi ifade edilmektedir (Thornbern, 1996, 61). Evrensel c¢ergeveden
bakildiginda modernizm anlayisinin sanatsal gelisimi, geleneksel bakis acis1 ve
ilkelerin yerini, diigsiinceye dayali, sorgulayici ve 6zgiin bigimlerin almasiyla
hareket kazanmistir (Ataseven, 2018, 1021).

Sanayilesmenin yarattig1 yeni toplumsal yasam bi¢iminin yansimalari, her
alanda oldugu gibi sanati da etkisi altina almistir. 16. yiizyilla dayanan
aydinlanma doéneminde distiniirlerin gelistirdigi yenilik¢i yaklasimlarla
modernizm olarak tanimlanan diinya goriisii kok salmaya baslamigtir
(Kahraman, 2007). Zaman igerisindeki evrilme seriiveni 18. yiizyila kadar
gelmistir. 18. yiizyilda ise aydinlanma ¢ag1 kapsaminda doneme damga vurarak
asil anlamma kavusmustur (Sahin, 2012, 92). Modernizmin dayandigi bu
Aydinlanma Cagi, bilimsellik ve evrensellik gibi kaliplar lizerinden sanatin bu
tiir ilkelere dayanan, sinirlar1 tanimayan evrensel diisliinceye uygun oldugunu
tanimlamaktadir (Kus, 2019, 1004).

Modernizm, 19. yiizyilin sonlarinda Avrupa’da baslayan, modernlige karsi
kiiltiirel bir durus olarak dikkati g¢ekmektedir. Yapilan aragtirmalarda
modernligin akilciligi, modernizmin ise kiiltiirel bir kavram olarak aklin
karsisinda duyguyu temsil ettigi ve baslangicini romantizmle tarihlendirildigi
belirtilmektedir. 19. yiizyil itibariyle 6zellikle sanat alaninda ses getiren bu
degisimler “modernizm” kavrami ile agiklanmaktadir. Modern kavrami,
stirekliligi ifade etmekte olup zamana yayilarak bir akima doniismiis ve
Modernizm akimini olusturmustur Boylece, modern kavrami, bazi donemsel
karakteristik 6zelliklere sahip bir kavram haline gelmistir. 19. ylizyilin sonlarina
gelindiginde ortaya ¢ikan modernizm yaklasimi kendine ait sanatsal bir kimlige
sahip olmustur. Yapilan arastirmalarda Modernizmin sanayilesen toplumun
estetigi oldugu ifade edilmektedir (Lyotard 1997:156).

Insanlarin algilayacagi ve taniyacag: alternatif sanat bigimlerini ortaya
koymak ve genis kitlelerde iz birakmak giinlimiiz sanat anlayiginin temellerini
olusturmaktadir (Graf, 2023, 7). Ayrica her dénem i¢in sanat nesnel olmadigi
gibi, tamamiyla net ve anlasilir olmayis1 nedeniyle de agiklamaya gereksinim
duymaktadir. 20. yilizyilda yasanan iki biiyiik diinya savasiyla, sanat
yaklasgimlarinin yeniden sorgulandigi, tepkilerin ve farkindaliklarin One
cikarildig bir siirece dogru gidilmistir. Ozellikle de 20. yiizyilin son ¢eyreginde
modernizme tepki olarak gelistirilen, Postmodernizm, modernitenin ortaya
cikan sorunlar karsisinda artik kendi i¢inde ¢6ziim olusturamayacagini, biiyiik
anlatilarin sonlandigini belirtmektedir. 21. ylizyilda ise, sanat daha deneysel,
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elestirel ve sorgulayici tavirlar sergileyerek izleyiciyi diisiinmeye tesvik etmeye
baglamistir. Giincel sanatin ¢esitli malzemelerle yapilan bir yansima oldugu ve
sanatgilarin kavramlarla degil malzemelerle diisiindiigii bir siirece girilmistir.
Bu nedenlerle, gilincel sanat kapsaminda boya, desen, tasarimin yani sira,
fotograf, dijital ¢aligmalar, videolar v.s. yontemler arasinda yer almaktadir.

MODERNDEN POSTMODERNE GECi$ DINAMIKLERI

Yapilan arastirmalarda, 1900°1i yillarin ilk ¢eyreginde 6zellikle Avrupa’daki
sanat ortamlarinin, tek tip sanat {iretiminden sikildigi, giincel yenilik¢i ve farkli
olana kars1 bir arayisa girdigi belirtilmektedir (Erman, 2019, 123). Boylece
giincel sanat yaklasimlar1 ses getirmeye baglamis; modernden postmoderne
cagdas, modern veya giincel kavramlar1 sanat eserleri i¢in sik¢a kullanilan
anlayislar olarak sirayet etmistir. Tabi ki ¢agdas, modern ve giincel yaklasimlar
arasinda siklikla oOrtlisen benzesen ve ortaklik kuran bir benzerlik
kurulmaktadir. Ayni zamanda modernizmle Postmodernizm sanat anlayislari
arasinda da ortiisen yonlerin bulunmasi kaginilmaz hale gelmektedir. Giinlimiiz
icin gegerli olan gilincel sanat kavrami olarak goriilen bu yaklasim, gelecek
sanat anlayiglarinda gelenekselci bir c¢ercevede degerlendirilecektir (Yilmaz,
2011). Modernizmin Post modernizm tarafindan ugradig: kars1 durus, gelecekte
post modernizmin de Kkarsilasacagr bir durum olabilme ihtimali de
bulunmaktadir.

Modernizmin asilmasina odakli, felsefi ve kiiltlirel hareket olarak goriilen
Postmodernizm, elestiren ve sorgulayan bir sanat akimi olarak ifade
edilmektedir.

Yapilan arastirmalarda, giincel sanat yaklasimlarinda Postmodern
tanimlamasiyla ifade edilen sanat hareketinin kendine has degerleri icinde
barindirdigi belirtilmektedir. Bu degerler diislinsel siireci 6ne ¢ikaran bir
karaktere sahiptir (Boerescu, 2019, 111). Diisiinmeye sevk eden, geleneksel
sanat anlayigini sorgulayan, elestirel bakis sunan, irdeleyen ve ¢oklu teknikler
kullanan bir yaklagimdir. Postmodernizm 20. yiizyilin sonlarinda, modern sanati
takiben ortaya c¢ikan farkli cografyalara ait kiiltiirel ve sosyal meseleleri
kendisine arastirma konusu edinen, giincel sanatin vurgulayici yanina dikkat
¢eken bir sanat akimidir.

Modernizmin ana unsurlarina génderme yaparak biitiinleri parcalayan ayiran
hatta tersine g¢eviren Postmodern sanatin; gerceklik algisi, konular ele alis,
malzeme kullanimi, kurgulama gibi kendine has 6zellikleri bulunmaktadir.

Postmodern olarak adlandirilan sanat yaklagiminda, bir ¢ok farkli sanat tiirii,
islubu ve gecisi gozlenmektedir. Farkli disiplinleri ve kiiltiirel verileri
harmanlayarak kullanan sanat¢ilarin, yeni nesil eserler iiretmeleri ve disiplinler

80



aras1 sanat duruslarn oldugu sOylenebilir. Ayrica, , teknolojinin sanat tiretimini
ve yayilmasint harekete gegiren Postmodern sanat, ayni zamanda dijital
medyadan video sanatina, dijital fotograf¢iliktan gorsel illiistrasyonlara pek ¢ok
teknolojik araglarla, sanatgilarin yenilikgi ve deneysel eserler iiretmelerine
imkan saglamaktadir. Boylece gergeklik, yanilsama ve kurgulama gibi
kavramlar1 da sanata dahil etmektedir. Geleneksel bakis acisina karsin
Postmodernizm, sinirlamalara ve gercevelere oturmayan, sanat alanindaki tiim
yeniliklerin ve gelismeleri kabul edebilen bir yap1 gostermektedir. Yapilan
aragtirmalarda bu yaklasim bi¢iminin, tanimlandigi zamanlardan daha
oncesinde olusmus sanat ve diisiince akimlarinin birgogunu da kendi
igselliginde barindirdig ifade edilmektedir (Kus, 2019, -). Dolayisiyla zaman
mefhumunun olmayisi, postmodern sanatta uygulanan sira dis1 bir unsur olarak
goriilebilir.

Postmodern sanat anlayisinda, izleyicinin silirece ve esere katilimini
saglayarak etkilesimi giiglendirmektedir. izleyicinin esere aktif katilimi 6znel
bir deneyim kazandirmanin yani sira etkinlik konusunda tesvik edici bir rol
oynamaktadir.

GUNCEL SANATTA URETIM SURECI

Anlam, diigiince ve kavramsal igerigin Onemli hale geldigini fark eden
sanatgilar salt sanat nesnesi iiretmenin yetersiz kaldiini ve sanat nesnesine
anlamsal bir yiikleme yapilmasi gerektigini ortaya koymuslardir (Bulut, 2018,
69). Uygulayarak, deneyimleyerek, sanat iiriiniin bir pargasi olarak hatta onu
tamamlayarak siirece dahil olmuslardir. Sokaklar, meydanlar, bos araziler v.s.
sergileme alanlar1 haline gelmistir. Ayrica, sanat eseri sergilenirken en 6nemli
unsurlardan sayilan sergi mekanlari, yapilan miidahaleler ve sira dist adimlarla,
sanatin galeri/miize disina ¢ikmasinda etkilesimi arttirmustir (Ince, 2015, 9).
Boylelikle, algi ve sanatin bir arada sunuldugu alanlar da degisecek ve
gelecegin sanat1 olarak ifade edilen giincel sanat, sadece seckin bir azinliga ait
olmayacaktir (T1gin, 2014, 29).

Giincel sanat, giizel, begenilen veya estetik kavramlariyla kandirilmak
yerine, disiplinler arasi sanat yaklasimindan hareketle, hayatin kendisi olan
kavramlar1 vurgulamayi amaglamaktadir (Dilay ve Tirkdogan, 2022, 141).
Ayrica, kiiltiir ve sanati1 kapsayan, felsefe ve sosyolojiyi de i¢ine dahil eden
genis bir ¢er¢eve s6z konusu olmaktadir (Uludogan, 2018, s. 352-353). Sanatta
bir donemin geride kaldigini, yenilik¢i ve gelecekei bir donemin basladigini
anlatmak i¢in kullanilan Giincel Sanat anlayisi, dnceki sanat yaklagimlarina ait
pek ¢ok seyin bittigini, iist perdedeki deger ve egilimlerin sona erdigini gozler
Oniine sermistir (Saylan, 2009: 45-52). Sanatla yasamin birlestirildigini, doga,
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insan, gevre ve toplumun 6nem kazandigi bunlarin korunmasia yonelik her
tiirlii kurgulamanin yapilabilecegini gostermistir.

Giincel sanat temsilcileri, Ready- Made (hazir yapim) iiriinlere; eklemeler,
cikarmalar veya 0Ozgiin yorumlamalar yaparak kavramsal sanat olarak da
tanimlanan giincel sanat1 gerceklestirmektedir. Yapilan arastirmalarda, giincel
sanatin yeni bir seyler iiretmek yerine, smirlar1 zorlayarak mevcut nesneler
lizerine yenilik¢i yaklasimlarla neler yapilabilecegi vurgulanmaktadir. Ozgiin
diisiincelere sahip farkli insanlarin ortak bulugma noktasi haline gelen giincel
sanat algisi, hem sanatgiya islevsellikte ve hem malzeme kullaniminda hem de
topluma esere ulagabilme anlaminda esnek bir alan sunmaktadir.

Gorsel ve isitsel acidan ele alindiginda iletisim kurabilme egilimi, caglar
boyunca var olmustur (Uslu, 2017, s. 158). Sanatin da bir tiir iletisim aract
oldugu diisiiniildiigiinde sanat iirlinleri, evrensel olarak yadsinamaz bir koprii
gorevi gormektedir. Ozellikle de giincel sanat yaklasimlar1 cercevesinde ele
alimdiginda disiplinler aras1 bir etkilesimin varlig1 s6z konusudur. Giincel sanat
dinamikleriyle, sanat nesnesi sadece gorsel sunuma degil, ayn1 zamanda isitsel,
hissel ve algisal sunuma da hitap etmeye baslamustir. Uretim yontemleri
farklilk gosterse de ¢ikis noktalarinda benzerlikler bulunmaktadir. Ornegin;
Marcel Duchamp, Andy Warhol, Kosuth gibi sanatgilar giincel sanat
yaklasimlarinin 6nde gelen isimleri olarak sayilmaktadir. 20.ylizyilin ikinci
yarisi, sanat diinyasini derinden etkilemis olan kavramsal sanatin zemin
hazirlanmasina taniklik etmistir. Dada akiminin 6nde gelen temsilcilerinden
Marcel Duchamp Ready Made anlayiginin temellerini atilmistir. Modern sanatin
saheseri olarak tanimlanan ¢aligma tartigmalara neden olmustur (Gérsel. 2).

Gorsel 2. Marcel Duchamp, “Cesme”, Porselen, 1917.
https://www.bbc.co.uk/turkish/news/story/2004/12/041202_art-duchamp.shtml

Sanat olgusunun siirekli devinimsel hareketi siirekli devam etmis, sanat
olgusunun tanimimin, seklin, anlamin, degerin, islevin hatta aidiyetin
sorgulandig1 bir anlayis vuku bulmustur (Sari, 2018, 131). Tipki Joseph
Kosuth’un 1965 tarihinde ortaya koydugu Bir ve U¢ Sandalye isimli calismada
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oldugu gibi bir enstalasyon calismasi ortaya cikmistir (Incirkus, 2020, 616).
Sanat¢1 bu enstalasyon ¢alismasinda, ahsap sandalyenin kendisini, fotografini
ve tanimini seyirciyle bulusturmustur (Gorsel 3). New York Modern Sanatlar
Miizesi'nde (MoMA) sergilenen ve ¢ok yonlil bir algilama gerektiren ¢aligma,
mekaninda yan yana, orantili sekilde yerlestirilerek anlam giiclendirilmistir.

nnm
I

Gorsel 3. Joseph Kosuth, Bir ve U¢ Sandalye, Modern Sanatlar Galerisi

(MoMA), New York, 1965.
https://sylviasippl.wordpress.com/2015/04/07/archive-conceptual-art-joseph-kosuths-oneand-
three-chairs/

Evrenselligin genel anlamiyla sanati tiiketim {irlinii haline getirmesi
sonucunda, sanatgilarin ve eserlerin yayilimi hizlanmistir (Oguz, 2015, 78).
Andy Warhol’un “fabrika”siyla baslayan siirecte kiiresel sanat atdlyelerinde
ylizlerce istihdam saglanmaktaydi (Artun, 2014:19).

Giincel sanat yaklagimlarinda seri iiretime dikkat ¢eken, endiistriyel iiretim
yontemlerinin sorgulanmasini vurgulayan sanat¢1 Andy Warhol, gorsellerin ardi
ardma tekrarlamasiyla olusan calismalara imza atmistir (Gorsel 4). Endiistriyel
cogaltma tekniginin kullanildig1 ve Andy Warhol’un “film seridi montaj etkisi”
olarak adlandirdig1 ¢aligmalar, seri iiretim ve kitle iletisimi diinyasina atifta
bulunmaktadir (Farthing, 2014, 489). Sanat¢i bu yontemlerle ortaya koydugu
eserleriyle, sanatin sozde essiz kimligine bir karsi durus sergilemektedir
(Altintas, Yildiz, 2018, 1354).

Gorsel 4. Andy Warhol, Marilyn Diptych, 1962
https://www.masterworksfineart.com/artists/andy-warhol/marilyn-monroe
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20. ylizylla damga vuran giincel sanat, sanatin sermaye araci olarak
goriilmesini reddetmistir. Sanatin sadece sanat galerilerinde ve miizelerde degil,
her yerde her zaman ve herkese sunulmasi ve daha genis izleyici kitlelerine
ulasabilmeyi hedeflemesi gerektigini savunmaktadir (Bulut, 2018, 60). 21. yy.
sanat yaklagimlarinda ise, gegmis dénemlerde sanat i¢in akla bile gelmeyecek
farkli malzeme ve tekniklerin kullanilmaya baglanmistir. Bu ydntemler, hem
sanat Ureticileri hem de izleyenler fiizerinde sasirtici, diislindiiriicti, kabul
edilebilen veya reddedilen etkiler yarattigi goriilmektedir.

Kavramsal sanat pratikleri olarak anilan (land art, performans sanati, fakir
sanat, video sanati vb.) bu giincel sanat etkinlikleri, akli sanat eserinin Oniine
koyan, kimi zaman ¢evre, doga ve farkli malzemelerle etkilesimli, Kimi zaman
da anlik bir siirece dikkat ¢ekmektedir (Alp, 2013, 52). Giincel sanat, iiriinii
zanaattan ayiran, salt bir obje olmayip, ifadesi ve anlami olan bir boyuta
tagimig, iizerinde yorumlar yapilabilen ve boylece siirdiiriilebilirligi olan bir
konuma getirmistir. Aslinda her ¢agda mevcudiyet gosterebilen ve eskimeyen
giincel sanat kavrami, cok yonlii ve disiplinler arast c¢aligmalara ortam
hazirlamaktadir (Bulut, 2018, 69). Bulundugu zaman anlamina gelen, 0 donemi
simgeleyen bir kavramdir. Evrensel agidan ele alindiginda sanat¢i igin de
bulundugu zamana, yere, deneyimlerine gore degiskenlik gosteren birgok farkl
giincel sanat akimi bulunmaktadir.

Izlandali-Danimarkali sanat¢t Olafur Eliasson calismalarinda, evrensel
cercevede sanatin anlamini, varligini ve gecerliligini sorgulamaktadir. Gtincel
sanat yaklasimlarinin disiplinler arasi iiretimlerindeki iligkileri gozler Oniine
seren Olafur Eliasson’un farkli aragtirma alanlarina odaklanan “Senin
beklenmedik karsilagsman” isimli sergisinde, sanatginin 151k, renk, algi, hareket,
geometri ve cevre gibi basliklara duydugu ilgi yansitilmaktadir. Sanatginin
“Giinbatimindan safaga, Bogazi¢i” isimli g¢aligmasi kisisel yolculugundaki
deniz, seyir ve yon bulma gibi kavramlarin derinlik kazandig1 goriilmektedir
(Gorsel 5). Yerlestirmelerin ve mekana 6zgii ¢alismalarin yer aldigi sergiyi
ziyaret edenlerin dinamik bir kesif siirecine davet ederken, yapitlarla izleyicinin
karst1 karsiya geldiginde tamamlandigi algisini  ortaya koymaktadir
https://www.istanbulmodern.org/sergi/guncel/olafur-eliasson-senin-
beklenmedikkarsilasman). Bu yaklasim, sergi alanindaki hareket, renk ve 151k
araciligiyla etkinlesen ziyaret¢ci deneyiminin ve yeni bakis acilarinin

vurgulanmasina olanak saglamaktadir.
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Gorsel 5. Olafur Eliasson, Giinbatimindan safaga, Bogazici, istanbul

Modern, 2024.
https://www.istanbulmodern.org/sergi/guncel/olafur-eliasson-senin-beklenmedik-karsilasman

GUNCEL SANATIN DEVINIMLSEL HAREKETLILIiGI

Giincel sanat yaklagimlarinda tasarimin farkli dgelerini giindeme tagiyan,
diisiinceyi yorumlamay1 ve elestiriyi 0ne c¢ikaran cesitli sanat yaklasimlari
bulunmaktadir. Ornegin gii¢lii renklerin, belirgin fir¢a darbelerinin ve figiiratif
imgelerin  kullanildigi, duygusal bir {slubun benimsendigi akim Neo-
Ekspresyonizmdir. Bu akimin oncii sanatgilari, Julian Schnabel, Jean-Michel
Basquiat, ve Anselm Kiefer olarak siralanabilir. Soyut sanatin giinimiizdeki
yansimalari ise, ¢agdas soyutlama ile ortaya ¢ikmaktadir. Cagdas soyutlamada,
onemli tasarim Ogelerinden olan renk, bi¢im, desen ve kompozisyon
vurgulanirken, soyut diislinceleri, kavramlari ve duygulart da ifade etmek
amaglanmaktadir. ¢agdas soyut sanatgilar 6ne ¢ikanlar; basta cesitli teknikleri
ve isledigi konulariyla dikkat ¢eken Alman ressam Gerhard Richter gelmektedir
(Gorsel 6). Sanatginin tek bir iisluba bagl kalmayan galigmalar1 bulunmaktadir
(https://www.britannica.com/biography/Gerhard-Richter). ~ Ayrica,  Yayoi
Kusama ve Mark Rothko gibi pek ¢ok sanatgi da farkli iisluplariyla one
cikmaktadir.

Gorsel 6. Gerhard Richter, Abstract Painting, 70 x 60 cm, 2016
https://www.museum-ludwig.de/en/exhibitions/archive/2017/gerhard-richter-new-
paintings.html
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Giincel sanat yaklagimlarinda kimi zaman ¢evreyi, dogayi, kimi zaman ise
teknolojiyi esere dahil ederek iiretim siireci gerceklestirilmektedir. Hayatin
iginden insanin ve yasamin 6zne oldugu, kavramsal ve diislinsel ifadelere yer
verilen bu tiir yaklagimlar, giincel sanatin ana konusu haline gelmistir.
Yenileme, yeniden iiretme, 6zgiin hale getirme, elestirel anlayis ve mantiksal
akil ylriitmeler ile eser olusturma, salt malzeme kullanimindan ziyade felsefi ve
mantiksal izleri de tagimaktadir. Bunlara; geri doniisiim sanati, ileri doniisen
sanat, atik malzemelerin kullanimi, inovasyon, ¢evre sanati, arazi sanati, dijital
sanat, sokak sanati, enstaldsyonlar gibi performanslar 6rnek olarak verilebilir.

Geri donisiim sanatinin, Oncl isimleri Ai Weiwei, Vik Muniz, El
Anatsui’dir. Atik malzemelerin kullanimi da, geri doniisiim sanati kapsaminda
yer almaktadir. Seramik, cam, plastik, dokuma, tel, metal, kagit, karton, gibi
farkli atik malzemelerin kullanilabilir. Bunlar, sanat¢inin yaratici diistinme ve
yenilik¢i deneyimlerini kullanmalarint gerektirmektedir. Kimi zaman toplumsal
mesaj vermek, kimi zaman ise, farkindalik olusturmak amaciyla bazen gevreci
bazen de aktivist sanat¢ilarin bu yontemleri uyguladiklart goriilmektedir.
Ayrica, sanatin salt estetik ve begeni araci olmasindan &te, cevreye, dogaya
duyarli ve bilingli olmanin gerekliligini vurgulamaktadir.

Giintimiiz teknolojisinin her alana sirayet ediyor olusundan sanatta nasibini
almaktadir. Ozellikle giiniimiiz evrensel iletisim ag1 kapsaminda dijital sanat,
bilgisayar teknolojileri, yapay zeka ve ¢esitli dijital platformlar kullanilarak
cesitli sanat eserleri olusturulmaktadir. Sanatcilara yeni ifade bigimleri ve
teknikler sunan dijital sanat, ayn1 zamanda da teknolojinin kagmnilmaz etkilerini
neticesinde dijital kiiltiirii olusturmaktadir. Dijital sanatin 6ncii isimlerine 6rnek;
Refik Anadol, Casey Reas ve Ryoji Ikeda olarak verilebilir.

Giincel Sanat yaklagimlarindan olan dijital sanat alaninda, soyutlamalari,
optik ilizyonlar1 c¢aligmalarina yansitan sanat¢i Refik Anadol, Siirrealizm ve
Ekspresyonizm akimlarindan etkilendigini belirtmektedir (Gorsel 7). Bu
akimlardan aldig1 ilhamla, bilgisayar sanati, dijital sanat, bilim ve teknolojinin
kesistigi ¢cagdas sanat noktasinda kendine bir yer edindigini ifade etmektedir.
Ayrica yeryliziiniin bazi cografyalarinda belli donemlerde olusan 151k ve uzay
hareketinin de bu c¢aligmalarda paymnin biiyikk oldugunu da eklemektedir
(https://www.moma.org/collection/terms/abstraction).
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Gorsel 7. Refik Anadol'un kurulum gériiniimii, Gozetimsiz, The Museum of

Modern Art, 2022
https://www.moma.org/magazine/articles/821

20. ylizyilin ikinci yarisinda ilk olarak o6zellikle Amerika’da metro
istasyonlarinda, New York sokaklarinda, veya tren vagonlarmda goriilmeye
baslanan, resim ve yazilardan ibaret olan sokak sanati, diinyanmn her yerine
hizlica yayilmaya baslamistir (Balkir ve Kuru, 2016, 1647). igsel dinamiklerin
disavurumsal bir kurgulamaya doniigsmesi, karsi duruslarin, tepkilerin sokaklara
ve acik alanlara tagmasi anlamina gelen sokak sanati, glinlimiizde her seyi ve
herkesi kapsayabilen bir akim haline gelmistir. Sokak sanatinda giiniimiizde 6ne
cikan sanatcilardan Banksy; alternatif durusu ile disavurumcu bir dil
benimsemistir. Boylece, sanat alaninda giindemini hi¢ kaybetmeyen sanatgilarin
varlig1 konusuna da apayr bir tartismaya boyut kazandirmaktadir (Hampton,
2013, 54).

Glnimiizde disiinceye sevk edebilen, elestirel yonlendirmelere imkan
saglayan ve felsefi yorumlamalara agik iiretim siirecleri ve sonuglarinin sanat
eseri sayildig1 disiiniildiiginde giincel sanata doga ve gevre de hem malzeme
hem de mekan olarak rahatlikla dahil edilebilmektedir. Arazi sanati olarak
tanimlanan bu yaklagimin sanatgilar1 basta; Robert Smithson, Walter De Maria,
Michael Heizer ve Nancy Holt gibi isimlere 6rnek verilebilmektedir (Antmen,
2014: 251). Kendi yerlestirmelerini dogal ¢evre iizerine olusturup, manzara
iizerinde dikkat ¢ekici striiktiirler olusturmuslardir.

Sanat diinyasmin siirekli bir devinim yasadigi diisiiniildiigiinde, giincel sanat
diinyasinda bir¢cok farkli akim ve sanat¢i giinbegiin adini1 duyuracaktir. Arazi
sanatinda adin1 duyuran sanatgilarindan Marguerite Humeau ise, bu akimin
gliniimiiz sanatgilarindan sayilabilmektedir. Marguerite Humeau'nun 2023 yilina ait
Orisons isimli ¢aligmasi, giin battiminda kurulmus hamaklarin, ziyaretgilere
sundugu dinlenme alanlari ile dikkat ¢ekmektedir (Gorsel 8). Yoksul dag giftlik
bolgelerindeki uzak 1ssiz alanlarda bulunan, engebeli kum tepelerindeki giizelliklere
vurgu yapan sanatginin ayni zamanda YOK olus iizerine diistinceleri bulunmaktadir
(https://www.nytimes.com/2023/09/04/arts/design/land-art-environment-
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groundswell-women.html). Zira, Arazi Sanati genellikle ulagilmasi zor olan agik
alanlarda ve uzak bolgelerde gerceklestirilen calismalar olup, bazen kalici bazen
de, doga sartlarina bagli olarak bozulup kalicilig1 olmayan ¢aligmalar seklinde
goriilmektedir (Tandogan ve Es, 2018, 1360).

Gorsel 8. Marguerite Humeau, Orisons, 2023
https://www.nytimes.com/2023/09/04/arts/design/land-art-environment-groundswell-
women.html

Marguerite Humeau heykellerinde, sanati, bilim ve teknoloji ile i¢ ice
kullanmaktadir. Genellikle biiyiik boyutta enstelasyon kurgulamalardan olusan
heykellerinde, paleontoloji ve biyolojiden yararlanmaktadir. Humeau, Vecd
Anlar serisine ait Courbet’nin Veniis’ii isimli calismasi ile 2019 da Istanbul
Bienali’nde de yer almustir (iksv, 2019, 101). Enstalasyon kelime anlami olarak;
diizenleme, kurma, kurgulama, yerlestirme tanimlanmaktadir. (Tastan, 2018,
49).

Bagta minimalizm, dada, fluxus, performans ve kavramsal sanat v.b. sanatsal
hareketlerle temelleri atilan Enstalasyon Sanati, uzunca bir ge¢mige sahiptir
(Seaze, 2013, 17). 20. yiizyilin ortalarinda Dada akiminin 6ncii isimlerinden,
ayni zamanda enstalasyon sanatinin da kurucularindan kabul edilen Kurt
Schwitters ile hazir nesne kullanimini savunan diger Dadaizm Oncii sanatgisi
Marchel Duchamp, eserlerinde izleyicinin varligini da kullanarak enstalasyon
sanatindaki en erken Ornekleri vermis sayilmaktadirlar (Kahya ve Tambay,
2018, 888). Kavramsal sanat olarak da adlandirilan enstalasyon (yerlestirme),
kullanilacak mekanin imkanlarindan yararlanirken, katilimcilar1 da calismaya
veya sanat etkinligine dahil edip, onlar farkli deneyimlere yonlendirmektedir.
Boylece gorsel bir sanat etkilesimi ortaya koymaktadirlar. Cevre faktoriiniin
eserle i¢ ice olusu ile mekansal 6zelliklerin eserin bir parcasi ve tamamlayicist
olma 6zelligi enstalasyon sanatina anlam kazandirmaktadir. izleyicileri de igine
dahil ederek, gorsel algida tamamlayiciligt saglamaktadir. Bu durum aym
zamanda belli mekéanlara ait sanat nesnelerinin kimligini, ifade giiciinii ve
betimleme bigimini tanimlamaktadir. Bazen sanatin kendisine bazen de sanat
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nesnesinin misyonuna kars1 durmak, geleneksel olarak kabul goren anlayislari
yikmak, siireg-sonug iliskisini sorgulamak, estetik deger-sanat ayirimini ortaya
koymak, izleyicilerin diisiince, duygu ve algi potansiyelini 6lgen enstalasyon
sanatinin amaglari arasinda sayilabilmektedir (Glimiistas, 2015:52).

Giincel sanat yaklasimlarindan bir digeri olan enstalasyon, kokleri 1900 lii
yillarin baglarina dek giden Marcel Duchamp'in hazir-yapimlarina dayanan
caligmalart ile hareket kazanmistir. Bu durus, sanat tarihgilerin ifadesiyle
‘yerlestirme’ (enstalasyon) akiminin baglangici sayilmaktadir (Fitzpatrick,
2004, 24). Kavramsal sanat olarak da ifade edilen enstalasyon, giincel sanatin
cesitli gorsel alanlarindan beslenmektedir. Melez bir yaklasim oldugu da
belirtilen enstelasyon (S6zen, 2010, 147), bir siire¢ meselesi olup izleyicileri,
ziyaretcileri ve mekani i¢ine dahil eden bir anlayisa sahiptir.

Sanata farkli bir vizyon kazandiran enstelasyon, calismaya sergilendigi
mekanla birlikte anlam kazandirma niteligi tasimaktadir. Esas acidan
bakildiginda, enstalasyon sanati, araliksiz olarak izleyicinin tim algisini
iizerinde toplamaktadir (Kaprow,2012). Postmodern sanat yaklasimlariyla
giintimiizde yer edinen, kavramsal sanatla bir arada anilan enstalasyon sanati,
dikkat cekiciligini korumakta gilinbegilin arttirmaktadir. Boyle bir yaklasim
ayrica, melez sanat kimliginin de analizine imkan saglamaktadir (Seaze,2013,
148). Bu kapsamda ortaya koydugu c¢alismalarda izleyicinin duyularini harekete
gecirmeyi amagclayan David Spriggs, ziyaretgilerin yeni deneyimler
edinebilecegi ortamlar yaratmayi hedeflemektedir. Sanatg1 David Spriggs, 2017
yilinda yaptigi Vision II isimli calisma boyali katmanl seffaf levhalardan
olusmaktadir (Gorsel 9). Giincel sanat yaklagimlarinda sanat nesnesi olarak
kabul edilen ¢aligmalarin sinirlar1 zorlayacak nitelikte oldugu da goriilmektedir.

Gorsel 9. David Spriggs, Vision |1, 2017

https://naturalist.gallery/blogs/journal/evolution-of-installation-art-transforming-spaces
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SONUC

Zamansallik olgusunu gozeterek yeni ve yenilik¢i kurgulamalarin elestirel
olarak digavurumu olarak sirayet eden giincel sanat, kendi déneminin toplumsal
ve Kkiiltiirel yapisina uygun olarak sekillenmektedir. Modernizmden post
modernizme gegisin bir reddedis, inkar ve karsi durus oldugu diisiiniildiigiinde,
giincel sanatin her donem 6nemini koruyacagi goriilmektedir. Her donem farkli
sekillerde ortaya ¢ikacak olan merak, gereksinimler ve deneyimler tiiketildikce
yerini daha yenilerine birakmaktadir. Giincel kalmak siirdiiriilebilir olmak,
devinime uyum saglamak ve yenilik¢i dinamiklere ayak uydurabilmekle
saglanacaktir. Merak duygusu, diisiinmeye sevk eden dolayisiyla sanat¢inin
felsefi ve kurgusal becerisini ortaya ¢ikaran sancili bir siirectir. Her an sokakta,
acik alanlarda, binalarin catilarinda veya sularin derinliklerinde karsilagilma
ihtimali olabilen giincel sanat, sadece sanat¢inin ortaya koyduklarindan ibaret
olmayip, diislinen, iireten, katki saglayan ve arastiran bireyleri de igine
almaktadir. Kullanilan mekan, izleyicileri ve katilimcilar1 esere ve sergiye dahil
ediyor olmasi da genel olarak tercih edilmektedir. Bu tiir yontemlerin giin
gectikce sanatin  her alaninda ¢esitli yollarla yaygin sekilde kullanilisi,
uygulamalarin evrensel boyut kazanarak tiiketicilerin hizmetine sunuldugu
gostergesidir. Ayrica, malzemeden ¢ok diisiincenin 6nem goriildiigii, sonuca
degil siirece odakli olan bir anlayigin hakim oldugu da yapilan arastirmalar
sonucunda elde edilen veriler arasinda yer almaktadir. Eskiz kagitlari,
fotograflar, metinler, haritalar, eski gazeteler, biletler, afis veya brosiirler hem
malzeme hem de yiizey olarak kullanilabilmektedir. Bu tiir calismalarin kendine
ozgi felsefesi, dili ve kimligi vardir. Anlamlandiran, sorgulayan, elestiren ve
yorumlayan yonii ile yer, zaman ve malzeme unsurlart olmadan da iiretim
yapilabilmektedir. Hatta sanatgilar, her yerde ¢alismalarin1 gdsterebilecekleri
icin sergileme mekanlar1 bile gerekmemektedir. Neticede, giincel sanatin sinir
tanimazligi, her yerde, her zaman ve herkese hitap etmesi sanatin kendisinin ve
nesnesinin evrenselliginin kanit1 niteligini kazanmistir.

90



KAYNAKLAR

Akolas, D. (2009). Teknoloji Yonetimi ve Teknoloji Yonetim Siireci. Aksaray
Universitesi Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi Dergisi, 1(2) , 203-218.

Altintas, O., Yildiz, E. M., (2018). Keskin ve Coziimlenmemis Bir Diyalektik
“Marilyn Diptyich”. idil Dergisi, cilt / volume 7, say1 / issue 51 1349,
DOI: 10.7816/idil-07-51-07.

Alp, K.O. (2013). Sanatin Temsili ve Postmodern Sanatta Temsil, Siileyman
Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Hakemli Dergisi,13 (12),
5.52-53.Isparta.

Antmen, A (2014). Sanatgilardan Yazilar ve Agiklamalarla 20. Yiizyil Bati
Sanatinda Akimlar, Istanbul: Sel Yayincilik.

Ataseven, S. Y. (2018). Modernizmin sanatsal gelisimi. idil Sanat ve Dil
Dergisi, 7(48), 1021-1030.

Balkir, N., ve Kuru, A. S. (2016). Sokak Sanati ve Grafitinin Pedagojik Bir
Yéntem Olarak Islerligi. Idil, 5(26), 1645-1658

Boerescu, Z. (2019). Giiniimiiziin Yeni Dinamikleri Isiginda Sanat Egitimi.
Sanat Yazilari, 40, 109-120.

Bulut, S. (2018). Giincel Sanati (Kavramsal) Anlamaya Calismak. Inénii
Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi, 4(1), 69-76.

Digler, M., (2021). Cagdas Tiirk Resminde Ergin Inan Ve Resimlerindeki
Figiiratif Anlayis. Sanat ve Insan Dergisi, 5 (1) ISSN 1309-7156

Dilay, S., & Tiirkdogan, T. (2022). Giincel Sanatta izleyicinin Rolii. Sanat ve
Tasarim Dergisi, (30), 129-145.

Erman, D. O. (2019). Carpict Ornekler Uzerinden Ham Sanati Anlamak.
Hacettepe Universitesi, Sanat Yazilari, (40), 121-139.

Farthing, Stephen. Sanatin Tiim Oykiisii. (G. Aldogan, F. Candil Culcu,Cev.)
Istanbul: Hayalperest Yayinevi, 2014.

Fitzpatrick, D. M. (2004).The Interrelation Of Art And Space: An Investigation
Of Late Nineteenth And Early Twentieth Century European Painting And
Interior Space (Doctoral dissertation).

Graf, M., (2023). Modern ve Cagdas Sanat Kafasi, Isbn: 078-625-8253-20-7,
Hayalperest Yayimevi, Istanbul.

Giimiistas, S. (2015). Beden Etkilesimli Deneyim Mekanlari. istanbul Teknik
Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul.
Hampton, R., Dare, Hyke, & Juice. (2013). Graffiti and Art Education:“They
Don’t Understand How I Feel about the Funk”. Art Education, 66(5), 51-

55.

Tksv, (2019). 16. Istanbul Bienali’nin Yayinlari, Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi ve

Yapi Kredi Yayinlari

91



Ince, A. T. (2015). 1990 Sonras: Sanatta Etkilesim Baglaminda, Sanat Eseri ve
Izleyici, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Akdeniz Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii, Antalya.

Incirkus, B. (2020). Cagdas Sanat Yapitinin Gostergebilimsel Incelenmesi:
Joseph Kosuth’un “Bir Ve Ug Sandalye” Adli Calismasi. Afyon
Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 22(2), 615-623.

Kahraman, H. B. (2007). Postmodernite ile Modernite Arasinda Tiirkiye.
Istanbul, Agora Kitapligi.

Kahya, S. O., ve Tambay, E. (2018). Vitrinlerin Degisen Yiizii: Enstalasyon,
Ulakbilge, 2018, Cilt 6, Say1 26, Volume 6, Issue 26

Kus, M. (2019). Postmodern sanat ve giiniimiiz. /dil Sanat ve Dil Dergisi, 8(60),
1003-1010.

Lyotard, J. F. (1997). Postmodern Durum, Vadi Yaymlari, (ingilizce’den
Ceviren: Ahmet Cigdem), Ankara.

Oguz, E. (2015). Giinlimiiz Sanatindan Giincel Kesitler: Kiiresellesmenin
Sanata Etkileri, Post sanat, {liskisel Sanat Ve Temelliik Sanati Hakkinda.
Sanat ve Tasarim Dergisi, 5(2), 72-87.

Sari, E. (2018). Sanat Olgusunun Tarihsel Siirecte Degisen Tanimi, Islevi ve
Degeri Uzerine. Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi,
32(45), 131-151.

S6zen, H. N. (2010). Sanata Disiplinlerarast Bir Yaklagim: Enstalasyon Sanati
Ve Genco Giilan Orneklemi. Sanat ve Tasarim Dergisi, 1(6), 147-162.

Sahin, H. (2012). Postmodern sanat. Idil Sanat ve Dil Dergisi, 1(05), 90-111.

Saylan, G., (2009). Postmodernizm, imge Kitabevi, Ankara.

Tandogan, O.,ve Es, B. E. (2018). Diinyada ve Tiirkiye’de Arazi Sanati (Land
Art).

Tastan, T. R. (2016). Hazir Yapim (Ready-Made) Enstalasyon Uzerine
Okumalar. The Turkish Online Journal of Design, Art and
Communication — TOJDAC, 6(4). 471-478.

Tastan, R. T. (2018). Tiirkiye’ de Cagdas Sanatta Yerlestirme (Enstalasyon) ve
Kiiltiir, Gazi Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Resim Anasanat
Dali. Sanatta Yeterlik Tezi, Ankara.

Tigin, Y. (2014). “Sanat-Hayat Baglaminda Nesnelerin Yeniden Okunmasi1”,
Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Hacettepe Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitiisii Heykel Anasanat Dali

Therborn, G (1996). “Modernlik Yoluyla Modernlige Giden Yollar”,
Postmodernizm ve Islim Kiiresellesme ve Oryantalizm, (Derleme:
Abdullah Topcuoglu-Yasin Aktay), Vadi Yayinlari, Ankara

92



Uludogan, A. (2018). Medeniyet, insan ve Din. Pamukkale Universitesi ilahiyat
Fakiiltesi Dergisi, 5(10), 351-356.

Uslu, Y. (2017). Medya Okuryazarligi Ogretim Materyalinin Gorsel Tasarim
Acisindan incelenmesi. Medeniyet Sanat Dergisi, 3(2), 156-166.

Van Saaze, V. (2013). Installation art and the museum: presentation and
conservation of changing artworks. Amsterdam University Press.

Yilmaz, M. (2011). Sanatin Giinceli, Giincelin Sanati. Ankara: Utopya.

INTERNET KAYNAKLARI
https://news.artnet.com/art-world/indonesia-pig-art-oldest-painting-1937110
(Erigim tarihi: 13.05.2024)
https://www.nationalgeographic.com/science/article/45500-year-old-pig-
painting-worlds-oldest-animal-art(Erisim tarihi: 03.04.2024)
https://www.bbc.co.uk/turkish/news/story/2004/12/041202_art-
duchamp.shtml(Erisim tarihi: 08.04.2024)
https://sylviasippl.wordpress.com/2015/04/07/archive-conceptual-art-joseph-
kosuths-oneand-three-chairs/(Erisim tarihi: 06.02.2024)
https://www.istanbulmodern.org/sergi/guncel/olafur-eliasson-senin-
beklenmedik-karsilasman(Erisim tarihi: 27.04.2024)
https://www.masterworksfineart.com/artists/andy-warhol/marilyn-
monroe(Erigim tarihi: 03.04.2024)
https://www.moma.org/magazine/articles/821(Erisim tarihi: 19.03.2024)
https://www.museum-ludwig.de/en/exhibitions/archive/2017/gerhard-richter-
new-paintings.html(Erisim tarihi: 13.05.2024)
https://naturalist.gallery/blogs/journal/evolution-of-installation-art-
transforming-spaces (Erisim tarihi: 16.04.2024)
https://www.nytimes.com/2023/09/04/arts/design/land-art-environment-
groundswell-women.html(Erisim tarihi: 09.03.2024)

93


https://news.artnet.com/art-world/indonesia-pig-art-oldest-painting-1937110
https://www.nationalgeographic.com/science/article/45500-year-old-pig-painting-worlds-oldest-animal-art
https://www.nationalgeographic.com/science/article/45500-year-old-pig-painting-worlds-oldest-animal-art
https://www.bbc.co.uk/turkish/news/story/2004/12/041202_art-duchamp.shtml
https://www.bbc.co.uk/turkish/news/story/2004/12/041202_art-duchamp.shtml
https://sylviasippl.wordpress.com/2015/04/07/archive-conceptual-art-joseph-kosuths-oneand-three-chairs/
https://sylviasippl.wordpress.com/2015/04/07/archive-conceptual-art-joseph-kosuths-oneand-three-chairs/
https://www.istanbulmodern.org/sergi/guncel/olafur-eliasson-senin-beklenmedik-karsilasman
https://www.istanbulmodern.org/sergi/guncel/olafur-eliasson-senin-beklenmedik-karsilasman
https://www.masterworksfineart.com/artists/andy-warhol/marilyn-monroe
https://www.masterworksfineart.com/artists/andy-warhol/marilyn-monroe
https://www.moma.org/magazine/articles/821
https://www.museum-ludwig.de/en/exhibitions/archive/2017/gerhard-richter-new-paintings.html
https://www.museum-ludwig.de/en/exhibitions/archive/2017/gerhard-richter-new-paintings.html
https://naturalist.gallery/blogs/journal/evolution-of-installation-art-transforming-spaces
https://naturalist.gallery/blogs/journal/evolution-of-installation-art-transforming-spaces
https://www.nytimes.com/2023/09/04/arts/design/land-art-environment-groundswell-women.html
https://www.nytimes.com/2023/09/04/arts/design/land-art-environment-groundswell-women.html

Boliim 5

Sanat Destekli Egitimin Okul Oncesi Siirecteki Kazanimlar:

Seda DILAY!

! Dog. Dr., Karamanoglu Mehmetbey Universitesi Teknik bilimler Meslek Yiiksekokulu,
0000-0002-5239-8589

94



OZET

Akademik hayatin ilk adimi olarak goriilen okul 6ncesi egitim, ilkogretime
hazirlanan gocuklarin aldiklar1 gerekli bir egitimdir. Bu baglamda okul 6ncesi
egitimde c¢ocuklar gozlemlemeye, yorumlamaya, analiz ederek Ogrenmeye
baslamaktadirlar. Gorsel algilamanin 6grenmede kalict ve siirdiiriilebilir
kazanimlar sagladigi g6z oOniinde bulunduruldugunda, siire¢ sosyal agidan
onemlidir. Bu nedenle bireysel kazanimlar, sosyal gelisime ve toplumsal
ilerlemeye hiz kazandirmaktadir.

Bu caligma, sanat destekli egitimin okul oncesi siirecte ¢ocuklara sagladigi
kazanimlarin agiklanmasini amaclamaktadir. Incelemeler sonucunda elde edilen
veriler, genel tarama modeli ¢ergevesinde, literatiir taramasindan yararlanilarak
elde edilmistir. Arastirmalar sonucunda sanat egitimine yon veren yaklasimlar
belirtilerek, okuldéncesi egitimde sanat etkinliklerinin katkilar1 ortaya
konulmaya caligilmistir. Okul 6ncesi sanat destekli egitimin bireyler agisindan
akademik ve sosyal siireklilik arz ettigi ve gerekliligi saptanmistir. Sanat
egitiminin her yas grubuna fayda sagladigi ancak, ozellikle okul oncesinde
Ozenle iizerinde durulmasi gerektigi vurgulanmistir. Yeni nesil egitim
planlamalarinda oyun, eglenme ve Ogrenme temelli sanat egitiminin hem
akademik hem de sosyal agidan yayginlagmasi ve bilinirliliginin arttirilmasi
izlenecek yollar arasinda yer almalidir. Ayrica, okul dncesi egitime saglam ve
gelecekei bir zemin kazandirilmasi dngoriilmelidir.

Anahtar Kelimeler: Cocuk, sanat, okul dncesi egitim, siirdiiriilebilirlik.
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SUMMARY

Preschool education, which is seen as the beginning of academic life, is the
education received by children who have not yet stepped into primary
education. In this context, in addition to children's self-care in pre-school
education; The aim is to help them develop their physical, mental and emotional
skills, gain the right habits and prepare them for primary education. With an
enriched and versatile understanding of pre-school education and well-planned
teaching methods, children begin to understand, make sense of and learn about
life from an early age. Considering that visual perception provides permanent
and sustainable gains in learning, the process is socially important. For this
reason, individual gains accelerate social development and social progress.

This study aims to explain the gains that art-supported education provides to
children in the pre-school period. The data obtained as a result of the
examinations were obtained by using the literature review within the framework
of the general screening model. As a result of the research, the contributions of
art activities in preschool education were tried to be revealed by stating the
approaches that guide art education. It has been determined that pre-school arts-
supported education provides academic and social continuity and is necessary
for individuals. It was emphasized that art education benefits all age groups, but
should be emphasized carefully, especially in pre-school. In new generation
education planning, the dissemination and awareness of a versatile game,
entertainment and learning-based art education both academically and socially
should be among the ways to be followed. In addition, it should be envisaged to
provide a solid and futuristic basis to pre-school education.

Key Words: Child, art, pre-school education, sustainability.
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GIRIS
Okul oncesi egitim siireci, ilkogretime adim atmaya hazirlanan g¢ocuklarin
duygusal, sosyal ve bireysel gelisimlerinde son derece etkili bir dsnemdir. Tim
diinyada okul Oncesi egitimin Oneminin anlagilmasi yayginlagmasini da
beraberinde getirmistir. Giiniimiiziin egitim yaklasimlarinda, diger disiplinlerde
oldugu gibi egitim alaninda da giincel, yenilik¢i ve tretken yaklasimlarla
gelecek nesillere dogru bir sekilde aktarilmasi ve saglanmaktadir. Cocugun hem
hayal giictiniin gelisiminde ve 6zgiiven kazanabilmesinde, kendisini anlasilabilir
bir sekilde ifade edebilmesinde, 6zgiin, yaratici diisiinebilmesinde, hem de
duyusal ve motor becerilerinin gelisiminde sanat egitiminin 6nemli bir yeri
oldugu yadsmmamaz. Cocugun, oynayarak, yaparak, eglenerek &grenmede,
stirece sosyal cevreyi ve dogayr da dahil ederek gerceklestirdigi sanatsal
etkinlikler, kendini ifade edebilmesinde ve biligsel gelisiminde son derece
onemlidir.

Cocuklarda sanat etkinliklerinin ilk adumi sayilan resimsel ifadeler kimlik
olusumu anlamina gelmektedir. Cocugun duygu, diisiince ve hayal diinyasini
yansitmasinda ¢izmek ve resim yapmak onemli bir aragtir. Bu nedenle ¢ocuk
resimlerini anlayabilmek, yorumlayabilmek ve ¢oziimleyebilmek bu agidan ¢ok
onemlidir.. ikinci adim ise, resimsel ifadelerin ¢esitli malzemelere aktarilmasi,
hacimsel veya elle tutulabilen somut betimlemelerin tiretilmesidir.

Hizla gelisen gilinlimiizde, ¢agin gerektirdigi akisa ayak uydurabilme igin,
sanat destekli egitimin ¢ok kiigiik yaslarda baglamasinm1 gerekmektedir. 21.
yiizy1l becerileri, deneyerek, yaparak ve iireterek 6grenme modelini giindemde
tutmaktadir. Bu tiir anlayiglar, egitimin siirdiiriilebilirligini ve gelecegi insa
etmeyi hedeflemektedir. Problem ¢ozebilme, dogru karar verebilme,
diistincelerin mantiksal analizi ve sistematik planlama, yaparak 6grenmenin
belli bagh 6zellikleridir. Problem ¢ozerken sistemli olarak planlama yapmak ve
ogrenilen materyali uygulamak icin firsatlara ihtiya¢ duyulmaktadir. Ogrenme
stirecinin planlanmasinda biitinden par¢aya dogru bir sira izleme ihtiyaci
bulunmaktadir (Veznedaroglu ve Ozgiir, 2005, 10).

Okul oOncesi donem ¢ocuklarin  gelisimlerini, dretkenliklerini  ve
yaraticiliklarin1 destekleyen etkinlikler igermektedir. sanat egitimi de, hem oyun
hem de gesitli uygulama yontemlerini barmndirmaktadir. Bu iki biitiinciil
yontemler; ¢evreyi algilayabilen, 6zgiiven sahibi, liretici, yararli degisimlere
actk ve yenilik¢i bireylerin yetismesinde olumlu katkilara sahiptir.
Biitiinlestirilmis okul Oncesi sanat egitimi; kendini taniyan, isbirligi yapan,
paylagimci, kiltiirel farkindaligi olan ve etkili iletisim kurabilen gocuklarin
yetismesine katki saglamaktadir. Zira disiinme becerisi insanlari diger
canlhlardan daha iistiin hale getiren en onemli 6zellik sayilmaktadir. Insanlar
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icin ayirt edici bir 6zellik olan diislinme becerisini kullanarak; sorgular, anlar ve
mevcut verileri kullanir (Kasap, 2021, 709).

Bu ¢alismada, okul 6ncesi donemde ¢ocuklar1 gelecege hazirlarken, sosyal
ve c¢evre bilincine sahip bireyler yetistirmek ve sanat egitimiyle, sosyal
kazanimlarin degerlendirilmesi amaclanmistir. Elde edilen bilgiler 1s181inda,
genel literatiir taramasindan yararlanarak veriler toplanmistir. Arastirmalar
sonucunda da, okul Oncesi olarak tanimlanan siiregte sanat egitiminin SON
derece onemli oldugu one siiriilebilir. Ayrica giindemde olan yasam boyu
O0grenme kapsaminda gerekli olan bir egitim alant oldugu saptanmustir.
Aragtirmanin sonucunda ise; okul dncesi sanat egitimi siirecinde; hem gorsel ve
isitsel hem de dokunsal nitelikte etkinliklere yer verilmesinin gerekliligi 6ne
cikmaktadir. Bunun yam sira; sanat egitimi kapsamli etkinlikler, kisilik, 6z
bakim, biligsel gelisim, sosyal-duygusal gelisim ve motor gelisimini de
beraberinde getirmektedir. Bdylece, cocuklarin bir biitiin olarak daha
stirdiiriilebilir bir gelisim gosterdigi de ifade edilebilir.

Amacg

Bu caligmanin amaci; sanat destekli egitimin okul Oncesinde g¢ocuklara
sagladigi kazanimlarin agiklanmasidir. Yasam boyu egitim siirecinde hizli
gelismeler sonucunda olusan yenilik¢i yaklasimlarla sanat destekli egitimin
Oonemine vurgu yapmak, ozellikle de ¢ok yonlii sanat egitiminin ¢ocukluktan
itibaren sagladig1 faydalar1 belirlemek ve okul Oncesi siirecte sanat destekli
egitime yenilik¢i ve analitik bakig agilari kazandirma galigmalarinin incelenmesi
hedeflenmistir. Sanat destekli egitimin okul Oncesi siiregteki akademik ve
sosyal kazanimlarini ele alan bu ¢alismada, ¢ok yonlii sanat egitiminin 6nemi
vurgulanmaktadir.

Yontem

Aragtirmanin bulgulart literatiir taramasindan faydalanma yontemiyle elde
edilmistir. Bu tiir tarama modelleri, var olagelen bir durumu ortaya koymay1
amaclayan arastirma yaklagimi olarak bilinmektedir (Karasar, 2002, 77).
Arastirmada bu tarama modeli ile elde edilen veriler incelenmis, alandaki
gelismeler g6z Oniine alinarak degerlendirmeler yapilmstir.

Bulgular

Bu béliimde, aragtirma boyunca elde edilen veriler 1s18inda énemli bir takim
bilgilere varilmigtir. Bu bilgiler de belirli basliklar kapsaminda ortaya
konulmustur.
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OKUL ONCESI EGITIM SURECI

Yetigkin bireylerin sosyal olgunluga heniiz erismemis bireyler tizerinde
uyguladigi bir eylem olarak tanimlanabilen okul 6ncesi egitim (Ersozlii ve ark.,
2009, 4), kisisel gelisimle baglayip toplumsal ilerlemelere katki saglayan bir
stirectir. Okul Oncesi egitim, cocuklarin ¢ok yonlii gelisiminde ©nemli
stireclerden Dbiridir. Cocuklarda okul oncesi egitim, ebeveynlerin caligma
zorunlulugu ile baglamigtir. Ik olarak goriilen kurum, 18.y.y’da Fransa'da
Johann Friedrich Oberlin tarafindan acilan "Salle d'asile" (Sigmmma evi)'dir
(Terwiel, 2010,15). Okul dncesi siirecte ¢ocuklarin sanat ile ilk bulugmasi ise,
19. y.y Almanya’da Frederich Froebel tarafindan kurulan ve “Froebel
Anaokulu” olarak bilinen kurum, ¢esitli sanatsal malzemeleri ve teknikleri
kullanarak sanati1 egitim programlarina dahil etmistir. Kagit boyama ve katlama,
resim, seramik hamuru, el isleri gibi calismalar1 bunlardan bazilaridir. 20
yiizyilda da, Armnold Gessell’in okul Oncesi egitime biiyiikk katki saglayan
“Olgunlagma Teorisi” ¢ocuklarin sahip oldugu bir takim yeteneklerin ortaya
ctkmasinda onemli rol oymamustir. Cocuklarin genetik olarak sahip olduklari
yeteneklerin, egitimle gelistirilecegini savunan bu teori, okul dncesinde sanatin
egitime sagladig faydalari ortaya koymustur (Ulutas ve Ersoy, 2004, 1).

Okul dncesi egitimi kapsaminda ¢ocuklara; gézlemleme, paylasma, isbirligi,
duygusal bag kurabilme, herhangi bir malzeme kullanabilme, sabirla bekleyerek
sonuca ulasabilme, ve kaliteli zaman gegirebilmesine firsat vermek gibi
kazanimlar elde etmeleri hedeflenmistir. Aile ve sosyal ¢evre egitimini
destekleyen, cocuklar1 ilkdgretime hazirlayan, kendilerini ifade edebilme
becerisi kazandiran, ev, c¢evre ve okul isbirligini kurabilmeyi Ogreten,
stirdiirtilebilir aligkanliklar kazandirilmas: da siirece dahildir. Bu kazanimlarin
da stirdiiriilebilir, yenilik¢i ve alisilmigin disinda olduguna dikkat ¢ekilmektedir.
Bu caligma; okul oncesi egitim siirecinde doga ve sosyal ¢evre odakli sanat
egitimi verilmesinin, Ogretmenler ve egiticiler a¢isindan ¢ocuk kazanimlarina
etkisini amaglamaktadir. Dogas1 geregi sanata yatkinligi olan ¢ocuklarm ilgi,
merak ve istekliligi, potansiyel bir zenginlik olarak kendini gdstermektedir.

SANAT EGITIMININ ONEMi

Sanat egitimi; duygu ve diislincelerin somut bir sekilde ortaya konulmasinda
etkili olan ¢ok yonlii bir diisiinme sistemi programidir. Bu nedenle ¢ocugun i¢
diinyasi, imgeleri, disiinceleri, duygular1 sanat ile gorselleserek somutlagir
(Buyurgan ve Buyurgan, 2007, s. 22). Okul o6ncesi egitim siirecinde sanat ile
tanisan g¢ocuklar; sezgilerini, deneyimlerini, bireysel o6zelliklerini ve hayal
giiclerini kullanarak problemleri ¢ozmeyi 6grenmektedirler. Sanat egitimiyle
edinilen 6zellikler de ¢gocugun yaraticiliini, biligsel gelisimini, gdrme, duyma,
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dokunma ve diisiinme ozelliklerini desteklemektedir (Ozdag ve Erman, 2019,
766). Ayrica, etkinliklere aktif olarak katilma, tiretkenlik ve {iriin olusturma da
s6z konusudur (Fox ve Shirrmacher, 2014).

Sanat {iretme asamalar1 somut olarak bir seylerin iiretildigi etkinlikler oldugu
icin eglenceli ve mutlulugu vericidir. Ayni1 zamanda bu mutlulugu cevreleri ve
ebeveynleri ile paylagsmak pekistirici bir etki saglamaktadir. Bu nedenle
cocuklar sanatsal gelisimleri hakkinda goriislerini aileleriyle paylasmalidir
(Digler, 2012, 116). Uriinlerini aileleri ile paylasmak, onlardan évgii almak ve
ilgi gormek istedikleri ig¢in de iiriinlerini eve gotiirebilmelerine miisaade
edilmelidir. Okul oncesi egitim siirecinde ¢ocuklarin okulda, mutlu ve saglikl
sekilde tiim gelisimine cevap verebilecek ve ihtiyaglarimi karsilayabilecek
deneyimler kazanmalar1 onciil kosullardandir. Okulda &gretmen, ¢ocugun
mevcut potansiyelini daha da gelistirme ve mutlu bir sekilde 6grenmesine
rehberlik edebilmelidir (Malaguzzi, 1994).

Okul Oncesi siiregte ¢ocugun gelisiminde; sanat {riiniinden ¢ok sanat
stirecini vurgulamasinin yani sira, ¢ocugun sanatla ilgili genel beklentisinde
veya Ozel caligmalarinda ilgili olmasim1 ve dikkatini yoneltebilmesini
icermektedir (Zimmerman ve Zimmerman 2000). Buradan hareketle, énemli
olan varilan yerden ziyade, gidilen yolda edinilen deneyimlerin énemli oldugu
belirtilmektedir. Okul Oncesi siiregte sanat destekli egitim etkinlikleri bir siire¢
olarak algilanmali ve siirecin sonunda ortaya ¢ikan iiriinden ¢ok g¢ocugun
tiriiniin nasil yapildigin1 6grenmesine odaklanilmalidir (Rinaldi, 2005). Buradan
hareketle, cocugun dogasinda olan merak duygusunu desteklemek énemlidir ve
cocuklar gozlem, inceleme arastirma yapmaya tesvik edilmelidir (Inan, Trundle,
Kantor, 2010). Ayrica, sanat egitimi c¢ocuklarda olumlu tutum ve tavirlar
gelistirici, ilgiyi arttirict kendilerini ifade edebilecekleri sembol ve kodlamalar
uretmelerini saglamaktadir (Bae, 2004). Bu nedenle sanat egitimi, ¢ocuklara
siradanliktan ve tekdiizelikten ¢ikarip, sira dist olma imkan1 veren, gelecegin
yenilikgi, yaratic1 ve liretken bireyleri olabilmesi i¢in katki saglayabilecek en
onemli faktorlerden biridir. Cocuklar hayal giiclerinde canlandirdiklarini sanat
yoluyla ifade etmektedir. Bdylece ¢ocuklar, inceleme ve kesfetme araciligiyla
deneyim kazanmakta, yeni icatlarla cesitli iiriinler ortaya koymaktadirlar. Fakat
egitimde ezbere dayal1 bir sistem ve standart araclarin kullanmasi, yaraticiligin
ortaya ¢ikmasi veya gelismesi yoniinde bir engel olusturmaktadir. Bu nedenle
sanat egitimine olan gereksinim de artmaktadir.

Cocugun gelisimi sirasinda verilen egitimin diger bir hedefi, yenilik¢i
bireyler yetistirmektir (DeVries, 2000, 194). Ozellikle okul oncesi siirecteki
sanat egitimi programlari; cocuklara; estetik ve begeni algis1 olusturma, dogru
karar verme, yaratici ifade giicli kazandirma ve kiiltiir 6gelerinin tanitilmasi gib
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amagclar icermelidir (Artut, 2013). Cok yonlii sanat etkinliklerin grup olarak
yapilmasi ¢ocuklarda isbirligi, paylasma gibi sosyal becerilerin gelismesinde
etkili olmaktadir. Cocuklarin diger ¢ocuklart kabul etmesini ve kendini de
onlara kabul ettirmesini Ogrenmesinde faydali olmaktadir (Buyurgan ve
Buyurgan, 2001,13).

SANAT EGITIMINE YON VEREN YAKLASIMLAR

Platon’un insanin kendi hayatinda istekli bir sekilde degisiklik yapma siireci
olarak tamimladigr egitim, bireyin davranislarindaki bilingli degisiklik
girisimleri olarak ifade edilebilir. Yasam boyu egitimin s6z konusu oldugu
giinimiizde siire¢, okul Oncesi donem itibariyle baslamaktadir (Dilay, 2022,
281).

Herbert Read’in sanat yoluyla egitim kurami, alisila gelmis egitim
yaklasimlarindan daha farkli bir yontemi ifade etmektedir. Insanin igindeki
mevcut yaratict potansiyelni ortaya ¢ikarabilmesi, bu kuramin temel amacin
olusturmaktadir (Karayagmurlar ve Tan, 2003).

Cocuk gelisimi ile ilgili yapilan ilk ¢aligmalarla okul dncesi egitim anlayist
ortaya ¢ikmistir. 1774 yilinda Pestalozzi’nin kendi ¢ocugu ile ilgili
gozlemlerinden yola g¢ikarak yaptigi ¢alismanin, ¢ocuk gelisimi konusundaki ilk
bilimsel veriler oldugu kabul edilmektedir (Aral, Kandir ve Yasar, 2000).

Ogrenme psikolojisi uzmani olan Howard Gardner’e gére; sanatsal ifadeler
okul dncesi egitim stlirecinde en iist diizeyde iken, ilkokul ¢aginda yavas yavas
diismeye baglar, ergenlikte ise tekrar artis gostermektedir (Eglinton, 2003). Bu
yaklasimda g¢ocuklar; katilimer ve aktif sosyal birey ozelligi gdstermektedir,
“(Kinney ve Wharton, 2008).

Reggio Emilia yaklasimu ise, Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Reggio Emilia
kasabasi civarinda insanlarin kii¢iik cocuklar i¢in okul yapmalar ile dogmustur.
Reggio Emilia milattan 6nce II. yiizyilda italya’nin kuzeyinde Romalilar
tarafindan kurulmus bir kenttir. Reggio Emilia yaklagimimin 6nemli bir faktori
“Topluluk” olma yaklasimidir. Bu yaklasima gore okul ilk ve en Onemli
toplumsal mekan sayilmaktadir (Dahlberg, Moss, 2010). Bu toplumsal mekanlar
cocuklarin sosyallesmelerindeki ilk adimlarmn atildigi kurumlar olma &zelligi
gostermektedir. Reggio Emilia yaklasiminin amaci ise, egitimcilere hazir bir
program sunmak yerine yapilacak c¢alismalara yol gostermektir. Bu
yaklasiminda, c¢ocugu merkeze alan, ¢agdas bir tavir sergilemektedir. Aym
zamanda; problem ¢ézme, yaratici diisiinme, kesfedebilme, yenilik¢i ¢caligmalar
ortaya koyma ve aktif birey olma gibi firsatlar da sunmaktadir. Ayrica Reggio
Emilia yaklasimli egitiminde; ¢ocuk, aile, ¢evre, kiiltiir, fiziksel ortam gibi tiim

101



bilesenler yeniden gbézden gecirilmistir. Cocuklarin en iyiyi hak ettikleri
anlayisiyla estetik, etkili ve islevsel ortamlar diizenlenmistir (Pekdogan, 2012).

Waldorf egitim sisteminde, egitimin bir sanat olarak sunulmasina yer
verilmektedir. Cocuklara okul oncesinde akademik egitim verilirken kendini
ifade etmesine de imkan saglanmalidir. Bu yaklasimin temel amaci; akademik
bilgileri 6gretmekten ziyade, ¢ocugu akli, kalbi ve elleriyle bir biitiin olarak
yetistirmek ve mevcut yaraticiligini ortaya ¢ikartmaktir (Koca, 2015). Ayrica;
okul oncesi egitimde ortaya konan programin oldukca genis oldugu Waldorf
egitim anlayigindaki bir diger amag ise, giiniimizde ve yakin gelecekte
olusabilecek muhtemel eksiklikleri gidermektir. Waldorf yaklasiminda siniflar,
sekil ve islevsellik agisindan cocuklarin kendilerini rahat hissedebilecegi ve
daha dogru ifade edebilecekleri ev hayati izlenimi uyandirmaktadir (Williams
ve Johnson, 2005).

OKUL ONCESI EGITIMDE SANAT

Kisinin duygu ve diisiincelerini en iyi ifade ettigi yol olan sanat; egitim
programlarma dahil edilerek cocukluktan itibaren hem akil yiiriitmede ve
yaraticiligin gelisiminde hem de problem ¢dzme yetenegi kazanmada ve hayal
kurabilmede etkindir. Ayrica ¢oklu yetenek gelisimini ifade eden el, géz ve
zihin koordinasyonu gibi becerileri kazandirir. Okul 6ncesi egitimde, ¢ocugun
beklentilerini  karsilayabilecek  egitim  programlarinin  uygulanmasi
amaglanmalidir. Bu programlarda ¢ocugun kendisini i¢inde hissedebilecegi
sanat etkinlikleri oyun yoluyla gelistirilebilir. Bir sanat etkinligi olarak kabul
edilebilen oyun, eglenerek ve kalic1 bir 6grenme faaliyeti anlamina gelmektedir.

Okul 6ncesi donemdeki akademik kazanimlar, ¢ocuklarin analitik diigiinme
ve problem ¢6zme odakli becerilerini; sanatsal kazanimlar ise, estetik ve
yaraticilik yatkinliklarini gelistirebilir. Coklu sanat egitimiyle cocuklarin;
cevreyi kolay algilayabilen, daha yaratici, 6zgiiven sahibi, lireten ve bilingli
tiketen, cevresine olumlu katkilar saglayabilen ve yenilik¢i bireyler olacagi
diistiniilmektedir. Okul Oncesi sanat egitimi; cocuklarin Once kendini
tanimasini, diger bireylerle iletisim ve isbirligi kurabilmesini, kiiltiirel degerlere
sahip ¢ikmasini ve saygili olmasini, ritim, oyun, melodi, dans, resim ve gorsel
algilama yoluyla daha kolay iletisim kurmasini saglayabilir.

Okul oncesi siiregte g¢ocuklarin sanat yoluyla kazandiklari tecriibeler,
ebeveynlerinin veya yetigkinlerin sanatsal egitime ne derece rehberlik
ettikleriyle orantilidir. Bu, 6zellikle okul 6ncesi egitim siirecinde iki-alt1 yas
arasit cocuklar icin gecerlidir. Okul Oncesi egitimde her kiiltiiriin, sosyal
durumun, ekonomik kosullarin farkli firsatlar1 ve zorluklari bulunmaktadir.
Okul oncesi siiregte sanata ayri bir zaman ayirmaktan ziyade, sanati egitimin bir
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pargast haline getirmek akademik ve sosyal agidan daha kalici sonuglar ortaya
¢ikarmaktadir.

Yapilan arastirmalar, okul Oncesi siiregte sanat egitimine iligkin ii¢ farkli
yaklasim oldugunu belirtmektedir. Bu goriisler son 50 yilda ¢ocuklarin sanat
egitimini etkilemistir. Bunlarda ilki, ¢ocuklarin sanatla olan etkilesiminin igsel
gelisim siireclerinin bir yansimasi olarak ifade edilen psikolojik bakis agisidir.
Digeri cocuklarn diinya hakkindaki genel bilgilerinin ingasma odaklandig:
bilissel gelisimsel yaklasima dayanan ikinci goriistiir. Son olarak, sanat egitimi,
cocuklarin yasadiklari toplumla iliskili olarak kendilerini anlayabilmelerini
saglayan kisisel gelisime tesvik eden ftgilincii goristir (Tablo 1). Kigik
cocuklar sanat eserleri araciligiyla kendilerini ifade eder ve topluluklarindaki
diger kisilerle iletisim kurabilirler (Zimmenman, 2000, 88).

Tablo 1. Okul 6ncesi siirecte sanat egitimine iligkin ti¢ farkli yaklagim (Yazar
tarafindan hazirlanmistir)

Psikolojik Cocuklarin sanatla olan etkilesiminin igsel gelisim
bakis agis1 stireclerinin bir yansimasi
Bilissel bakis Cocuklarin diinya hakkindaki genel bilgilerinin insasina
agist odaklandig1 gelisimsel yaklasim
Kisisel bakis Cocuklarin  yasadiklar1  toplumla iligkili  olarak
agisi kendilerini anlayabilmelerini saglayan

Okul Oncesi siirecte sanat egitimine iliskin farkli yaklagimlar farkli sanat
tiirlerinin cesitli yontemlerle algilanabilmesine yardimci olmaktadir (Tablo 2).

Tablo 2. Sanat tiirlerii ve 6grenme yollar arasindaki iligki
(Yazar tarafindan hazirlanmaistir)

Sanat Tiirleri Ogrenme Y éntemleri
Kavramsal Sanat Diisiinerek
Plastik Sanatlar Yaparak
Gorsel Sanatlar [zleyerek

Performans Sanatlari Hissederek
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SANAT ALANLARI ILE ILGILI ETKINLIKLER

Okul dncesi siirecte veya diger bir tanimlamayla erken ¢ocukluk doneminde
sanat destekli okul Oncesi egitimde ylizey, hacim hareket sanatlar1 basta olmak
lizere farkli alanlardaki uygulamalar akla gelmektedir (Tablo 3). Ote yandan,
cocuklarin kendilerini ifade etme yollar1 arasinda oyun, miizik, dans gibi dolayli
etkinlikler de bulunmaktadir. Cocuklar kendilerine anlamlar yiikledikleri
durumlar ifade edebilmeye yarayan bu etkinligi kullanmaktir. Hislerini farkl,
sira dig1 ve orijinal olarak ortaya koyduklarinda bunlar1 gercgeklestirdikleri
yaratici eylemler olarak nitelendirebilmektedirler.

Tablo 3. Sanat alanlar1 ve etkinlik drnekleri (Yolcu, 2003).

Sanat Alanlar Etkinlik Ornekleri
Yiizeysel resim ve tiirleri, karikatiir, minyatiir vb.
Hacimsel heykel, seramik gibi ii¢ boyut iceren eserler
Mekansal mimari, peyzaj
Dil roman, §iir, senaryo
Ses tiim miizik tiirleri
Hareketsel bale, dans, pandomim
Dramatik tiyaro, opera, kukla

21. ylizyilda artik insanlarda yenilik¢i ve gelecek¢i beceriler 6n plana
cikmaktadir. Bu becerilerden siirdiiriilebilirlik, yaraticilik, iiretkenlik ve
yenilik¢ilik ilk sirada yer almaktadir. Bu nedenle iiretkenligin sanat egitimi
yoluyla desteklenmesi ve diger disiplinler iginde verilmesi Onerilmektedir.
Okuldncesi egitimde siirecinde ¢ok yonlii sanat etkinliklerinin katki sagladigi
kigisel beceriler agsagidaki tabloda belirtilmistir (Tablo 4).

Tablo 4. Sanat etkinliklerinin katki sagladig kisisel beceriler
(Yazar tarafindan hazirlanmaistir)

Biligsel beceriler

Motor becerileri

Okuldncesi Egitimde Sanat Dil becerileri

Etkinliklerinin Katkilar Sosyal ve duygusal beceriler

Oz bakim becerileri

Yapilan arastirmalarda, okul 6ncesi egitimde sanat etkinliklerinde en fazla payin
motor geligimi ile sosyal ve duygusal gelisim agisindan oldugu, en diisiik payn ise,
0z bakim becerileri a¢isindan oldugu gézlemlenmistir (Erkut, 2016, 42).
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SANATIN BUTUNLESTIRILDiGi AKADEMIK ALANLAR

Sanatin bagimsiz bir alan olarak kullanilmasindan ziyade diger alanlarla
kaynastirilmasinin daha verimli oldugu kabul edilmektedir. Okul dncesi siirecte,
biitiinciil  egitim anlayisinin  desteklemesi  agisindan  sanatin  egitim
programlartyla biitiinlestirilmesi Onerilmektedir (Eglinton, 2003; Stott, 2011).
Okul oncesi egitim siirecinde sanat etkinlikleri, c¢esitli akademik disiplinlerle ve
farkli etkinlik alanlariyla biitiinlestirilebilir. Akademik anlamda biitiinlestirici
sanat egitiminin; matematik, fen, edebiyat, sosyal, miizik gibi akademik
alanlarla biitiinlestirilmesinin 6nemini vurgulamiglardir (Dhanapal, Kanapathy
ve Mastan, 2014).

Resim veya kilden heykel yapmak, tahta oymak, orgli ormek ve dikis
dikmek gibi sanatsal ve etkinliklerle akademik konular, istikrarli ve siireklilik
arz edecek bir sekilde dgretilmektedir (Koca, 2015). Ornegin; kendini ifade
etmenin ilk yontemlerinden bir olan ¢izmek, ¢ok yonlii bir etkinlik tiirii olarak
goriilmektedir (Millie ve Genishi, 1979; Mathews,1997). Sanat etkinlikleri okul
Oncesi egitim siirecinde c¢esitli alanlardaki etkileri asagidaki tabloda verilmistir
(Tablo 5).

Tablo 5. Akademik alanlarda biitiinlestirici sanat egitimi
(Yazar tarafindan hazirlanmaistir)

Matematik

Sanati matematik ile biitlinlestirmek agisindan yapilan resimler;
renk, sekil ve igeriklerine gore eslestirilebilir ve siralanabilir.

Tiirkce

Sanatin Tiirkge ile biitiinlestirildigi ¢aligmalarda sanatcilarin
yasamlari, ilham verici Oykiiler olarak tasarlanabilir ve c¢ocuklara
okunabilir.

Fen

Fen etkinlikleri sanat ile biitiinlestirildiginde deneysel ve
gozlemsel ¢oziimlemeler kolaylagmaktadir. Cevre ve dogadan elde
edilen materyaller ile ¢aligmalar yapilabilir. Cesitli dogal
materyallerle madde 6zellikleri incelenebilir, bu maddeler sanat
etkinliklerinde atik materyaller ile degistirilebilir.

Sosyal

Sanatin sosyal etkinliklerle biitiinlesmesi ¢ocuklarda paylasma,
empati kurabilme, kargisindakini dinleme, anlama, sabretme, ¢evreye
karsi duyarli olabilme davramglart kazandirmaktadir. Toplumsal ve
sosyal degerlere sahip ¢ikma aliskanliklar1 edinmelerini saglayacaktir.

Miizik

Sanat etkinlikleri ile miizik, ritm, uyum ve ahenk agisindan
biitiinlesmis bir yap1 géstermektedir.

Drama

Sanat etkinlikleri oyun oynama, oyun kurma, rol yapma, beden
dilini gelistirebilme, hareket ve mimikler ile biitiinlestirilebilir.
Bunun i¢in sanat c¢aligmalarinda drama uygulamalar1 etkin rol
oynamaktadir.
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Sanatla birarada yetisen bireylerde multi disipliner diisinme becerisi
gelismektedir (Ercan, Giingen ve Fazlioglu, 2015). Sanat etkinliklerinin
uygulanmasi siirecinde zaman, mekan, yontem ve teknikler dikkat edilecek
unsurlar arasinda yer almaktadir. Uzerinde durulmasi gereken diger bir husus
ise cocuklarin olusturduklari sanat caligmalarma yapilan yorumlardir. Okul
oncesi egitimde c¢ocuklarin sanat c¢alismalari hakkindaki bazi yaklasimlar
sonucunda olumlu veya olumsuz algilar olusabilmektedir ( Tablo 6). Bu nedenle
caligmalarla ilgili yapilacak yorumlarin ve kullanilan ifadelerin ¢ocugu tesvik
edici yonde yapilmasina 6zen gosterilmelidir.

Tablo 6. Sanat ¢alismasina yaklagim ve olugan algilar
(Yazar tarafindan hazirlanmaistir)

Sanat Caligmasina Yaklagim Cocukta Olusan Algi

Ovmek Olumlu

Yargilamak Olumsuz

Deger vermek Olumlu
Sorgulamak Olumsuz

Aragtirmak Olumlu
Diizeltmek Olumsuz
SONUC

Okul oncesi egitimde sanat etkinlikleri her ¢ocugun farkli ydnlerini ve
ozelliklerini ortaya c¢ikarmay1 hedeflemektedir. Cocugun bireysel 6zelliklerinin
farkina varmasi gelisimsel izlemenin yapilabilmesi amaciyla her ¢ocuk igin 6zel
sanat programlart hazirlanabilir, g¢ocuklar ¢aligma siirecinde diizenli olarak
gbzlenebilir, sanat destekli egitimler siirecinde ¢ocuklarla kurulan iletisim ve
paylagimlar kaydedilebilir, cocuklarla toplu veya bireysel goriismeler yapilabilir
(Hurwitz, M, Day, 2007, 256). Okul oncesi, ¢ocugun zihinsel ve bedensel
gelisiminin en hizli oldugu siiregtir ve ona ¢esitli firsatlar sunarak yaraticilig
gelistirilebilir. Okul Oncesi egitim siiregte ¢ocugun zihinsel fonksiyonlart
arttirilip, gelisim yonleri desteklenerek ¢ocugun kisiligi, 6zgiiveni, yaraticiligi,
sosyal-duygusal uyumu, g¢evreyle olan iletisim becerileri olumlu yo6nde
gelistirilebilir. Okul 6ncesi siirecte ¢ocuklara yonelik egitimin biitlinciil bir
performansta ve siirdiiriilebilirlik arz etmesi igin, egitimde uygulanan
yontemlerin ve yapilan egitim planlamalarinin, ¢ok yonlii duyuyu uyarmasi ve
algilanabilmesi  gerekmektedir. Bu durum, farkli alanlarin  sanatla
biitlinlestirilmesi ile miimkiin olabilecektir. Ayrica ¢ocuklarin gelisiminde hem
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daha etkili hem de daha keyifli bir¢ok etkinlik uygulamalariyla yenilik¢i bir yol
izlenmis olacaktir. Sonu¢ olarak sanat destekli okul Oncesi egitim siirecinde
yapilan etkinlikler; cesitli akademik disiplinlerle biitlinlestirilebilir, ¢ocuklara
yenilik¢i ve siirdiirtilebilir beceriler kazandirilabilir.
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Abstract

The use of abstract art and interactive art together constitutes the essence of
this study. In the study, Wassily Kandinsky's view of art theory, his life, definition
of art and works, who is considered the father of abstract art theory, were
examined, and the history, unique architecture and importance of the Solomon R.
Guggenheim Museum, which is called the temple of modern art. In addition, it
has been tried to comprehend the leading role of Kandinsky in the development
of modern art. In this study, an interactive panel study was made by using an
architectural object and an abstract art painting together, inspired by the abstract
art works of Wassily Kandinsky.

Keywords: Wassily Kandinsky, Solomon R. Guggenheim Museum,
Interactive art
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1. INTRODUCTION

Wassily Kandinsky was a prodigious artist who contributed to ridding visual
arts of traditional formulas dependent on representation. He revolutionized
modern painting as the creator of abstract art and the innovative face of modern
art and as a proponent of a fundamental understanding of beauty and aesthetics.
He is also considered a philosopher and a genius in terms of art theory. His works
combine different worlds, and had a constant relationship with the world of
music, theater, poetry, science, and technology. The Solomon R. Guggenheim
Museum, completed in 1959 and designed by Frank Lloyd Wright, is one of the
most iconic buildings in New York City. While designing the museum, widely
known as a temple of modern art, Wright produced an expression completely
separated from Manhattan’s conventional, rectangular, and rigid architecture.
The organic exterior of the museum consists of white reinforced concrete
cylinders that curve and rise towards the sky. This design creates a unique
atmosphere both outside and inside the building. The first space encountered by
visitors entering the structure is a large gallery space 28 meters in height. This
area is enclosed by a glass dome. In this study, a composition was designed with
the collage method and the interactive art style. The composition was inspired by
Kandinsky’s painting style and the architectural work of the glass ceiling
enclosing the Guggenheim. Considering the effects of pure colors on human
psychology, it is possible—and necessary—to create a spiritual integration
between people. In this study, the aim was to create the same effect as
Kandinsky’s works do; that is, to make the forms and colors work into the person
and elicit excitement and vibration in the person looking at the picture—just as
music shakes and excites the listener®.

History and Significiance of the Solomon R. Guggenheim Museum of Art

The Guggenheim Museum, located on the Upper East Side of New York City,
is a contemporary art museum founded in 1937. The museum, known as an
important center for abstract art, is considered one of the most famous museums
not only in the city but in the entire United States with its extensive collection of
contemporary art and unique architectural structure. The idea for the museum
dates back to when Solomon R. Guggenheim began to gather a collection of
works by the most important modern artists of his era. Kandinsky, Klee, and
Chagall are among the first artists to have exhibited art in this collection.

The organic appearance of the structure, which appears to be a white ribbon
wrapped around a massive cylindrical mass that slightly expands from the floor

4 Guedes and Wilton 2014
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to the ceiling when viewed from the street, contrasts sharply with the typical
boxlike appearance of most Manhattan buildings. The Guggenheim has the
world’s most extensive and diverse collection of contemporary art and hosts one
of the world’s largest art libraries and archives®,

Figure 2. Solomon R. Guggenheim museum glass ceiling image (URL 2).

The Exemplary Work of Wassily Kandinsky

Wassily Kandinsky was a pioneer of the abstract art movement and had a
remarkable childhood marked by academic achievement. Kandinsky studied for
four years with Anton Azbe at a prestigious private school in Munich where he
first gained the skills of working with composition, line, and form. Together with
the painter Franz Marc, he later formed the union of artists called the Der Blaue
Reiter (The Blue Horseman). He even has a painting of the same name.
Kandinsky, who traveled around Europe and participated in various exhibitions,
was extremely productive during this period. However, his works were far from

5 [znur 2011
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the exemplary abstract art later linked with his name. He expressed the theme of
his paintings in simple and easily understandable forms®.

ot

Figure 3. Wassily Kandinsky Der Blaue Reiter Painting,1903(URL 3).

Kandinsky moved to Paris for one year between 1906 and 1907 and was
greatly impressed by many of the first Fauvist exhibitions during this period. He
saw the freedom of color in these paintings and incorporated this into his art over
the next few years. The Kandinsky work that started the abstract art movement
was his painting titled Cossacks, which he painted in 1911. The motifs that appear
in many of Kandinsky’s paintings are of Russian origin and have a spiritual tone
relevant to the artist’s emotional state. Kandinsky sets out his thoughts clearly
and with freedom in his superb written work, On Spirituality in Art (Uber Das
Geistige In Der Kunst), published towards the end of 1911. In this book, the artist
talks about the freedom of lyrical abstraction inside his inner world’.

Figure 4. Wassily Kandinsky - Cossacks (part of the composition 1V), 1910

(URL 4).

6 Balond 2014
7 Ostling 2007
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“He [the artist] develops and searches his innermost soul and molds it into an
entity. The artist should have a message to convey; mere mastery of form should
not be his goal, but rather the adaptation of form to inner contentment. The artist
is not born to a life of ease and pleasure, with the right to live idly avoiding all
arduous duty. Seriously, he performs a task which can prove to be his cross. Every
deed, feeling, and thought form the untouchable, solid material from which his
work emanates. For that reason, his freedom is not in living but in art”™®.

Kandinsky stated that a painter should not pursue a strict abstract
understanding of art but instead should focus on the social and spiritual situations
of the day-in which contrasts and contradictions are present and make his or her
paintings with its effect. This discourse was realized in the artist’s energetic,
balanced yet, at the same time, complex work, Composition VI, created in 1913°.

Figure 5. Wassily Kandinsky, composition VI, 1913 (URL 5).

In 1921, the artist took a position as an instructor at the Bauhaus School.
Kandinsky, with his spiritual values and belief in independence in color and form,
cleansed his paintings of motifs and representational elements. However, he
believed that an intrinsic understanding of art cannot last long in an age when
social values are so much focused on, and he began to cover the color spots in his
works with geometric shapes, transforming colors and lines into a system of
planar geometrical forms. To Kandinsky, art should be born and subsequently
grow from internal necessity and not be guided by external impressions. The
artist’s inner voice should be the authority that decides on the principles of art.
According to the artist, art has a spiritual role’°.

8 Ostling 2007
9 Eimert 2016.
10 Baldassarre 2003
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Figure 6. Wassily Kandinsky, blue, 1922 (URL 6).

Kandinsky’s paintings are based on deep observation. To him, everything in
nature is in rhythm and tied to human nature. There is a form of sense that every
color, every line evokes. Therefore, certain geometric forms express certain areas of
sense. The relationships he established between colors and forms underlie abstract
geometric painting. This makes the artist’s connection with music understandable.
Music is the most abstract of arts, one that touches the soul directly. Sounds form an
inner image. Kandinsky expresses this state of formation in his work. His paintings
consist of lines and colors that create spiritual vibrations create deep feelings in the
viewer. The artist’s figures do not evoke images of objects or nature because these
objects are products of the artist’s imagination and have a spiritual tone'*.

PRESE ‘_' 3
Figure 7. Wassily Kandinsky, two movements 1924 (URL 7).

Definition and Emergence of Abstract Art

Abstract art is art that is made through the non-representational or subjective use
of forms and colors rather than the depiction of real objects that exist in nature in the
general sense. It is also called non-objective art. Abstract art is synonymous with
nonfigurative art. While concrete art processes the figures that our senses pick up,
abstract art can be described as art that processes the visual that our senses cannot

1 Ostling 2007
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notice and are not used to noticing. Kandinsky is recognized as the first artist that
broke away from representational reality and who focused specifically on the element
of color and shapes, thereby paving the way for pictorial expression that is abstract
in essence. Abstract artists use form and color as the focal point and subject of a part
devoid of any conceptual realism*.

Figure 8. Wassily Kandinsky, circles in a circle, 1923 (URL 8).

Definition of Interactive Art

Interactive art is a brand-new understanding of art formed in the contemporary
world. Interactive art is any type of art that involves the viewer in the creative process.
Interactive art attempts to push the traditional boundary between the artist and the
“viewer.” It can employ a physical medium, such as the installation technique, or it
can be completely digital and web-based. Interactive art often uses computing power
to manage responses to audience actions. In addition to various art movements and
different views of art that have existed for hundreds of years, this type of art-which
can be considered unique-is based on mutual interaction®®.

Touch me...

il >b- / ¢
Figure 9. Deep contact (URL 9).

12 Meyertholen 2013
13 Janlert and Stolterman 2017

118



The Design Story and the Creation Process

In this study, a design based on the interactive art style was made through the
collage method by utilizing a composition inspired by Kandinsky’s paintings and
the glass ceiling of the Guggenheim Museum, an architectural work. Sketches
were created with geometric shapes. The sketches were later colored with a
computer program (Photoshop). The sketches were visualized in 3D via the 3ds
Max program at the last stage. How the final form of the panel would look if it
was physically produced was also determined.

Abstract art is art made through the non-representational or subjective use of
forms and colors rather than a depiction of real objects that exist in nature in the
general sense. Abstract art can be considered a branch of art that represents the
pure spirituality of the world.

Pure colors have effects on human psychology, and it is possible-and
necessary- to create spiritual integration between people using these effects. The
design intended to create a vibration in the person looking at the work, much like
Kandinsky’s art. The forms and colors should pierce into the viewer and create
an excitement and echo in them through the visual—just as music shakes and
excites the listener. People can find a piece of themselves in the work through
their pure feelings, and they need only a content soul (spiritual satisfaction), not
a superior artistic eye, to experience the piece. For these reasons, this design was
titled “Pure Spirit.”

2. HIERARCHY OF VISUAL FORMATION

The work was started by drawing sketches. The sketches, made on paper, were
colored by hand and then drawn and colored on a computer program. These panel
designs were divided into pieces of different sizes, some of which were selected,
and new compositions in the interactive art style were created and designed using
the collage method. The selected designs were made into 3D images with the help
of a computer.

Figure 10. Colorless and colored sketch work.
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Figure 11. Dividing the designed panels into pieces of different sizes.

Panel Works in Interactive Art Style Made with the Collage Method
Some of the pieces were selected to create new compositions, and the designs
made using the collage method in the style of interactive art are given in Figure 12.

Figure 12. Designs made using the collage method in the style of interactive art.
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The 3D Work of the Museum Panel Made with the Collage Method in
Interactive Art Style, Prepared with the 3ds Max Program, is given in Figure 13.

Figure 13. 3D work made with collage method in interactive art style.

3. CONCLUSIONS AND RECOMMENDATIONS

An interactive panel work was created using an architectural object and an
abstract art painting in tandem. The piece was inspired by Kandinsky’s abstract
artwork and blended with the iconic glass ceiling of the Guggenheim Museum.
Through this study, an understanding of Wassily Kandinsky, who is considered
the father of abstract art theory, but also of his definition of art, his views on art
theory, and his pioneering role in the development of modern art were presented.
Kandinsky’s artwork was examined, and the history, importance, and unique
architecture of the Guggenheim, which is known as a temple of modern art, were
investigated. As a result of the data gained by this research, a panel design in the
interactive art style was created for the art museum. Technology was utilized and
the coloring and drawing of the design were made using computer programs. The
3ds Max program gave the panel design work a 3-dimensional physical panel
visualization, ascendant to the 2-dimensional drawing. Since this study coincided
with the pandemic, the final form of the work was a 3-dimensional visualization
made using computer design programs; it has not been possible to produce it in
the form of a ceramic panel.

The panel work designed in the interactive art style for the museum is suitable
for production by using both the casting method and hand shaping. The artistic
cutting method was considered suitable for panel cutting. However, the
production and implementation of this cutting style involve risks. Since it is
difficult to replace any part potentially damaged for any reason, cutting requires
extreme precision because a cut must be achieved that matches the shape and
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form of the design. Since the cut-out is also part of the panel design, its
installation on the wall surface is also important. Paying attention to these issues,
panel production and installation can be easily managed.
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