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ONSOZ

Bu Kitabin amaci okuyucunun portreye klasik bir anlayistan farkli bir
perspektiften bakmasini saglamak, portre sanatinin kimlik ve bireysellik iizerinden
aciklamasim yapmak ve disavurum araci olarak kullanilan bireyin toplum
icerisindeki durumunu, sanatginin bireye yaklasimi ve disavurumlarini sanat,
sanatg1 ve sanat eseri iligskisi icerisinde incelemek ve degerlendirmek
olusturmaktadir.

Konu, portrenin kimlik, bireysellik ve disavurumun sinirlari gergevesi icerisinde

degerlendirilmis, bu dogrultuda ¢éziimleyici ve agiklayict bir arastirma yapilmasi
diistinilmiistiir.

Resim sanatinda Tiirk ve diinya sanatgilarinin konuyla ilgili portre caligmalari
calismanin olugma siireci igerisinde incelenip degerlendirilmistir.

Konunun kaynak segiminde Tiirkce, ispanyolca ve Ingilizce sanat kitaplari, sanat
dergileri, makaleler ve internet bazli kaynaklar1 tarama yontemi kullanilmistir.

Calisma ii¢ bolimden olusmaktadir. ilk boliimde bireysellik ve kimlik
kavramlarimin sanatla olan iliskisi, ikinci boliimde birey ve kimlik olgularinin
portrenin olusum evresinde degerlendirilmesi, ticiincli boliimde ise sanatgi-birey-
sanat yapit1 iligkisi i¢erisinde sanat¢inin bireye yaklasimi ve disavurumunu ele alip
toplum iizerindeki psikolojik etkilerine deginilmistir.



TESEKKUR

Bu kitab1 hazirlamamda, Sanatta Yeterlik tezimi yazma siirecinde bana
danigmanlik yapan Sayin hocam Prof. Dr. M. Resat BASAR’a degerli
katkilarindan dolayi tesekkiir ederim.



OZET

Kimlikler insanlarin birbirleriyle farkli yonlerini anlatan ve onlari tanimlayan
olgulardir. Portre sanati1 insanit konu aldigindan, kimlik kavramiyla siki bir iliski
icerisindedir. Bireysel kimlikler insanin toplum igerisinde birey konumundayken
onlar1 digerlerinden ayiran ve bu ayrimi belgelerle ifade eden kimlikler olurken,
kisisel kimlik bireyi yasayan, duygular1 olan bir varlik anlamindaki yoniiyle
degerlendirir. Fiziksel kimlik ise bireyin fiziksel yapisiyla iligkilidir. Bireyin
kimligi kisiligi hakkinda ipuglar1 vermektedir. Portrelerde kimliklerle oynayan
sanat¢1 bireye maskeler takip bireyin 06zgiin kimliklerini farkli tiirlerde
bicimlendirerek onlar1 kendi amaci yoniinde yabancilastirabilir. Tipki bireyin
diger bireylerle aralarinda farkliliklar oldugu gibi bireylerin mensup olduklari
siniflarin da farkliliklart vardir ve portreler bu farkliliklar: betimlemede en uygun
sanat tlirtidiir.

Sanat¢1 model olarak sectigi bireyin fiziksel kimligiyle kars1 karsiya kalirken
edindigi izlenimlerini, modelin uyandirdig1 duygular1 yapitlarinda kullanma ve
yansitma yollarin1 aramaktadir. Bu asamada sanat¢1 portre yapma siireci igerisine
girer ve bu silire¢ portrenin olusum evresini teskil eder. Bireyin igerisinde
bulundugu toplumun sosyal, psikolojik, politik ve ekonomik durumu sanatciy1
etki altina aldigindan sanatg1 bu etkileri disavurmada bireyi kullanir. Boylece
birey sanatg1 i¢in bir yapit elemani olur.

I¢sel duygularin bireyin yiiziinde yansimasi 6zellikle disavurumcu sanatcilarin
en ¢ok ilgilendikleri konulardan biri olmaktadir. 20.yy da disavurum (expression)
kavrami sanat¢inin sadece duygularini degil disiincelerini ve yorumlarini da
yansitma eylemi olarak degerlendirildiginden dolay1 birey oncekinden farkli
formlar icerisinde ele alinmaktadir. Bu noktada bireyin goriintiisiiniin temsilinin
kullanilma zorunlulugu ortadan kalkmaktadir. insan varligini somut sekli yerine
portre/disavurum nesneler iizerinden bireyin kimliginin anlatilmasiyla farkli
bigimler almakta ve bu bi¢cimlendirme yollar1 zenginlesmektedir. Bu da portrenin
sinirlarini genigletmekte ve hatta sinirlari tamamen ortadan kaldirmaktadir.



1. GIiRiS

Yiizyillar boyunca bireyler, toplumu olusturan bir parga olarak 6teki bireylerle
beraber yagamlarin1 devam ettirebilmek ve iletisimi saglamak i¢in birbirlerini
tanima ihtiyaci hissetmistir. Bu tanima ihtiyac1 tanimlamay1 da beraberinde
getirmistir. Buna ek olarak bireyler tizerinde yasadiklar1 diinyay1, farkli toplumlari
ve kendi olusturduklari toplumlari da tanimlamaya ¢aligmiglar, onlara birer isim
vermislerdir. Her varliga, her topluma genel ve 6zel isimler vererek kim sorusuyla
iliskili olan kimlik kavramziyla birbirlerini ayirt etmislerdir. “Kim” sorusu yasayan
ve diisiinen bir varlik olan insana karsilik gelir. “Ne” sorusu ise diger biitlin
varliklar i¢in gecerlidir. Bu nedenle kimlik kavrami insana 6zgii olan, onu
tanimlayan, biitiin 6zelliklerini, toplum igerisindeki konumunu, diger biitiin
toplumlarin kiltiirlerini, geleneklerini goreneklerini anlatan ve farkliliklari ifade
eden kavramdir.

Kavramlar ve sozciikler diinyasi goriintii diinyasiyla kiyaslanamaz. Goriintii
diinyas1 kavramlar diinyasindan dnce gelir. Bu nedenledir ki bizler sozciikleri,
kavramlar1 bilmeden oOnce varliklar1 goriintiileri araciligiyla ayirt ederiz.
Yasantinin goriintiiler diinyasinda gelistigi silire¢ igerisinde kavramlar ve
sozciikler goriintiilerin kendi o6zelliklerine ve yapisina uygun olarak sonradan
yiklenir. “Kim” ve “ne” sorularina alacagimiz cevaplarda varliklarla
iligkilendirdigimiz isimler veya sozciikler araciligiyla zihnimizde goriintiiler
olugur. Bakmak ile gérmenin birbirlerinden farkli kavramlar oldugu g6z 6niinde
bulundurulursa birey olarak herhangi bir kisinin diger kisilere veya nesnelere
bakisiyla, toplum icerisinde birey olarak yasayan sanatc¢inin bakisinin farkliligi,
sanatginin gézlem giicli ve baktig1 bigimlerin derinliginde yatan yani herkesin
goremedigi seyleri gorebilme yetenegiyle anlatilir. Bu nedenle sanatginin ifade
yontemleri de siradan yontemlerden farklidir. Sanat¢inin baktigi ve izlenimleri
sonucunda gordiigii imajlarin-etkilerin bakilan ve sonradan goriilen fakat izleyici
tarafindan goriilemeyecek olan 6zelliklerin sanat¢inin yaraticigryla abartilar ve
gorsel etkiler kullanarak kendi gordiigii nitelikleri sanat eseri araciligiyla bakma
eylemi igerisinde bulunan izleyiciye aktarir. Biitin bunlara ek olarak sadece
model iizerinde gordiigli i¢sel diinyanin izlerini sanat objesine doniistiirmekle
kalmaz, ayn1 zamanda kendi i¢ diinyasini1 da gériiniir kilar. Boylece sanat objesi,
siradan bir objeden farkli bir hal alir.

Portreler, bireyin fiziksel Ozellikleri, karakteristik yapisi, giyim tarzi,
aliskanliklari, vb. yonlerden bireyin kimligini tanimlama amaciyla yapildig1 gibi
sanat¢isinin duygu ve diislincelerini de aktaran sanat yapitlaridir. Klasik donem



portrelerde bireylerin fiziksel gorlintimlerine agirlik verilirken modernizmin
baslangicindan bu yana yogun olarak sanat¢mim bir kisi veya bireyin kimliksel
ozelliklerini kullanarak bireyin igsel diinyasm disavurdugu gibi kendi igsel
diinyasini da disavurmaktadir. Sanat¢i bazen bu disavurum eylemini sanat yapit
tizerine uygularken model olarak sectigi bireyin veya kisinin kimligini kendi
amacina uygun olarak disavurumun ardinda gizleyebilir. Hatta bazen sanatgi
kendi imgeleminde yarattigi, gercekte var olmayan kisi veya kisilerin
goriintiilerini de bir disavurum araci olarak kullanir. Bu durumda sanatginin
yarattig1 portrelerin hayali olmalarinin yani sira sanatgisi tarafindan bir kimlik
kazanan bir 6zellige sahip oldugu da sOylenebilir. Resim sanatinda portresi
yapilan kisinin kimliginin anlatimi1 kendisine bire bir benzetimiyle yapilmaktadir
fakat portre resminin sanatsal degeri onun modeline benzeyip benzememesiyle
belirlenemez. Sanatsal degeri belirleyen asil 6nemli 6geler, portrenin olusmast
sonucunda ulastigi plastik bigimdir. Resmi de fotograftan ayiran 6zellik, bu
bi¢imin sanat¢i tarafindan miidahalelerde bulunularak elde edilmesidir. Zira,
figtire bire bir benzetilen, sanat¢isimin yorumunu, diinyasimi yansitmayan portre,
goriinlis olarak estetik kaygilar giidiilmeden olusturulmus siradan bas ve
omuzlar1 kapsayan vesikalik veya boydan gekilmis fotograf goriintiisiinden farkli
olmayacaktir. Portrede benzerligi yakalamakta neyin 6nemli oldugunu soran bir
yazara Picasso s0yle cevap vermistir: “Higbir sey. Bir portrenin modele benzeyip
benzemedigini bilmemin benim igin bir nemi yoktur. Tablo resmedilen modelin
biitiin fiziksel 6zelliklerini aynen tasisa bile bu 6nemli degildir; yillar, ylizyillar
gecer tiizerinden. Sanatg1 gergekei olmak isterse beyhude bir ¢aba igerisinde
kaybolup gider. Geleneksel anlamda bir benzerlik tasimasa bile sanat eseri giizel
olabilmelidir.”

3

Portre yapan sanatg1 izlenimlerini bireye kendi perspektifinden bakarak yani
disa doniik olarak aktarirken otoportrelerde ise i¢e doniik olma durumu s6z
konusudur. Bu durumda sanat¢1 kendine bakarken bakan konumunda iken
kendi bakislarmin altinda ayn1 zamanda kendine bakilan kisi konumunda
bakilan da olur. Gérme eylemi sanat¢inin baktigi bigimleri algilama ve
kavrama olayi ile ilgili oldugundan otoportrenin olusum siireci igerisinde
kendi goriintiisii lizerinden igsel yasantisinin ve onu en iyi taniyan kiginin
kendisinin olmas1 avantajiyla birlikte sanat¢1 kendi 6zelliklerini géren ayni
zamanda da goriilen olma konumundadir.

Toplumlarin diger biitiin toplumlarla aralarinda farkliliklar oldugu gibi

3 Dore Ashton, Picasso Konusuyor, Cev. Mehmet Yilmaz, Nahide Yilmaz, Utopya Yaymevi, 2001, S. 128
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toplum igerisindeki siniflarinda birbirlerine gore farkliliklar1 vardir. Birgok
sanat¢1, koyli, is¢i, fakir, zengin, entelektiiel gibi smiflarin kendine 6zgi
kimligini portrelerde yansitirlar. Sanatgisinin bireyi model olarak aldig
portreler lizerinde gerek modelinin igsel diinyasinin gerekse modeli iizerinde
kendi igsel diinyasinin yansitildigi portreler, {igiincii kisi olan izleyici
tizerinde psikolojik yonlerden etkiler birakir. Sanat¢i yapitini olustururken
empati yoluyla kendisini psikolojik etkilerle izleyici konumunda gorebilir ve
diyalektik bir iliskiyle yapitin1 gorsel bir iletisim araci olarak kullanabilir. Bu
yoniiyle portreler psikoloji ile yakindan iligkilidir. Modelin durusu, bakis1 ve
formuyla yapitina anlam kazandiran sanatg1 toplum tizerinde psikolojik etkiler
de birakir. Boyle bir durumda sanatgi, portresini yaptigi kisiyi gostermek
istedigi bicimde topluma yansitir.



2. BOLUM. PORTREDE KiMLIiK OLGUSU

Portre sanatinda diger bireylerle ayni, ayrica kendine 6zgii niteliklere de
sahip olan ve model olarak alinan birey {izerinden sanatsal bir forma
doniistiiriilme eylemi igerisinde dikkate deger oOzellikler bulunmaktadir.
Bireyi ve etkilesimde bulundugu grubu, toplumu, yasadigi ¢evrenin sinirlar
(lilke ve diinya olaylarinin meydana geldigi cografik, sosyal, psikolojik
cevresi) goz oniinde bulundurularak inceleme ve arastirma yapilmasiyla bazi
temel kavramlarin bilincinde olmak ve tanmimlamak portre deneyimlerinin
anlasilmasi ve ¢dziimlenmesine yardimci olur. Ayrica portre temsil ettigi
bireyi tanimlayan kimlik olgusuyla yakindan iliskilidir. Ancak portrenin
sanatsal yonden irdelenmesinde bireyin kimligi iizerinden bir digavurum sz
konusudur. Bu nedenle birey kavrami ile bireyin 6zelliklerine bagli olan, onu
tanmimlayan kimlik kavrami portre deneyimlerinde ¢ok sik kullanilmaktadir.

2.1. Kimlik, Bireysel Kimlik, Kisisel Kimlik

Kimlik kavraminin birey {izerindeki yansimalarini portre uygulamalarina
aktaran sanat¢i kendi fikirlerini ve yorumlarimi katip sanat eserini
olusturmaktadir. Model olarak alinan bireyin sanatgmin bakis agistyla
kazandigr kimlik ile bireyin 6zgiin kimligi arasinda benzerlikler veya
farkliliklar olabilir. Kimlik kavraminin sanatsal agidan degerlendirilmesiyle
olugan portre calismalar1 sanat¢inin penceresinden bakmay1 ongérmektedir.
Kimlik kavrami bir¢ok bigimde tanimlanabilir fakat biitiin tanimlarda ortak
olan ve temel olan sey insan varligidir.

Kimlik terimi gok farkli alanlarda ve sekillerde kullanilmaktadir. Kimlik,
etnik, dinsel veya Kkiiltiirel azinliklarin taleplerini belirtmektedir; eski
Yugoslavya'da, Rwanda'da, Kafkaslarda, vb. yasanan savaslarda kimlik
catismalarindan s6z edilmistir. Kiiresellesmeye karsi tepkiler baglaminda ise
kimlik¢i kapanmalardan, kimliksel direniglerden; modernlesmeye karsi
tepkiler baglaminda kokten dinci kimlik arayislarindan, eski kimliklere
doniislerden ya da kimlik regresyonlarindan sz edilmektedir.*

Kimlik, yilizeysel olarak kisaca kisilerin ve ¢esitli biiyiikliik ve nitelikteki
toplumsal gruplarin  “kimsiniz, kimlerdensiniz?” sorusuna verdikleri
cevaplardir.®

Tiirkcedeki kimlik s6zciigiiniin Ingilizcede karsilig1 ‘identity’ dir. Identity,
mutlak aymilik, tam aymlik demektir ve yine Ingilizcedeki ‘self> ten yani
kendilik benlik sozciigliniin isaret ettiginden ayri bir biitiinliige isaret eder.
Ingilizcedeki ‘identity’ sdzciigiiniin zihinde uyandirdig1 kavram, Tiirkcedeki

4 Tiirkge Bilgi, Kimlik (Felsefe) Hakkinda Ansiklopedik Bilgi, Tiirk¢e Basvuru ve Bilgi Sitesi,
http://ansiklopedi.turkcebilgi.com/Kimlik_(felsefe) (15 Nisan 2010)
5 Bozkurt Giiveng; Tiirk Kimligi, Kiiltiir Tarihinin Kaynaklari, Kiiltiir Bakanligi Yaynlari, Ankara, 1993, s. 3

4


http://ansiklopedi.turkcebilgi.com/Yugoslavya
http://ansiklopedi.turkcebilgi.com/Yugoslavya
http://ansiklopedi.turkcebilgi.com/K%C3%BCreselle%C5%9Fme
http://ansiklopedi.turkcebilgi.com/modernle%C5%9Fme
http://ansiklopedi.turkcebilgi.com/Kimlik_(felsefe)
http://ansiklopedi.turkcebilgi.com/Kimlik_(felsefe)

6zdeslik sozcligiiniin zihinde uyandirdigi kavrama daha yakin gibidir. Ciinkii
kimlik sozctigii tekil bir biitiinliigiin varligini ¢agristirirken, 6zdeslik s6zctgii
birbirinin ayni, aslinda ayni olan iki biitinligiin varhigimi ¢agristirmaktadir.
Onemli olan, bu iki entitenin en az tek bir ortak ézelligi itibari ile tam olarak
ayni1 olmalaridir.®

Kimliklerimizde bizi otekilerden ayiran nitelik ve ozelliklerden c¢ok,
bazilariyla ortak oldugumuz deger ve iliskilere yer ya da oncelik veririz.
Kimligi ti¢ baslhikta toplamak miimkiindiir. Bunlardan birincisi, ‘bireysel
kimlik’; kisiyi Otekilerden ayirmak ic¢in Kkurumlarca verilmis Dbireysel
kimlikler, herkeste bulunan niifuz ciizdan1 vb. Ikincisi, ‘kisisel kimlikler’;
kisilerin iiyesi bulundugu kurum ve kuruluslar, dernekler, kuliip ve okullarla
gonilli, duygusal veya mesleki iliskilerini gosteren psikososyal veya kisisel
kimliklerdir. Ucgiinciisii, ‘ulusal, kiiltiirel kimlikler’ ise kisinin ait oldugu
toplumu, iilkeyi ve kiiltiiriinii ifade etmektedir.’

Kimligi olusturan iki siire¢ bulunmaktadir. Bunlardan birincisi, kimlik
iceriginin tanimlanmasi siireci, ikincisi ise bazi sinirlarin olusturulmas: ve
bunlarin ayrilmasi, bu smirlarin dogast ve nasil bilindigi veya nasil bilinir
yapildig1 hakkinda soru sorulmasi siirecidir. Kimligi birisine veya birisinin
grubuna mal etmek igsel birlesme bilinebilir veya baz1 ¢gevresel ve ¢evresel
olmayan yollarla isaret edilebilir. Bagkalarina karsi olusan iletisim kimligi
olarak, digsal ‘biz’ ve ‘onlar’ arasindaki sinirlart kurmak gerekmektedir.
Burada mesajin iletisim ac¢ikligi ve okunabilirligi, daha ¢ok Onem
tagimaktadir. Bu iki 6nemli unsur kimlik iletisiminin &nemli noktalarimi
olusturmaktadir. Sosyal ¢evre kimligi / kiiltlirel kimlik igerisinde toplumsal
kiiltiirel kimlik, tarihi kiltiirel kimlik, kullanict kimligi, tasarimer kimligi,
fiziksel ¢cevre kimligi, dogal ¢cevre kimligi, yapisal ¢evre kimligi, kent kimligi,
konut yerlesmeleri kimligi, mekansal kimlik, konut kimligi kimligin &z
elemanlar1 sosyal ¢evre ve fiziksel ¢evre kimligi olarak siralanabilmektedir.
Kiiltiirel kimlik, kisilerin birbiriyle ve toplumda yer alan diger kisilerle olusan
iletisim tarzlarim1  belirlemektedir. Kiultiir ii¢ ana bashk altinda
tanimlanmaktadir: Birinci olarak bir grubun tipik yasam sekilleri, ikincisi
semboller sistemi, anlamlarin sistemi ve kavramsal semalar1 sembolik kodlara
ceviren bir sistemdir. Ugiinciisii ise ekolojik kaynaklara adaptasyon siirecidir.?

Bireysel kimlik: Kisiyi 6tekilerden ayirmak igin, Kurumlarca verilmis
bireysel kimlikler; herkesin cebinde, is yerinden aldigi ¢alisma, trafik
polisinden aldig1 siiriicli, bankadan aldig1 para —kredi kimlikleri vardir.

6 Nilgiin Celebi, “Kimlik ve Din”, Tiirkdogan(ed.), Timas Yaynlari, istanbul, 1997, s.74
7 Bozkurt Giiveng; Tiirk Kimligi, Kiiltiir Tarihinin Kaynaklari, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara,
1993,s.4

8 Candan ILGIN, Orhan HACIHASANOGLU, Gég — Aidiyet Iliskisinin Belirlenmesi icin Model: Berlin /
Kreuzberg 6rnegi, itiidergisi/a mimarlik, planlama, tasarim Cilt:5, Say1:2, Eyliil 2006, S.60-61
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Bunlara kisaca “bireysel kimlik” diyebiliriz. Bireysel kimlik boyutlarin1 Tap
su sekilde agiklamaktadir: Kimlik duygusu zamansal bir boyut igerir.
Bireysel kimlik, bir birlik veya tutarlilik duygusu igerir. Zaman iginde
siireklilik ve ayn1 olus duygulari birbirini pekistirir.®

Kisisel kimlik, herhangi bir bireyin hangi kosullar ve durumlar dahilinde
bir ‘kisi’ sayilabilecegini, 'kisi kimligine' sahip olabilecegini konu alan felsefi
meseledir. Kokeni ¢ok eskiye dayanan bu ontolojik mesele, biyoloji ve
psikoloji gibi gesitli bilimlerde kaydedilen 6nemli gelismelerle ¢ok farkli
acilar edinmistir. Kisi olmanin aslinda ne oldugunun ve neyin (veya kimin)
kisi sayilabilecegi farkli felsefi ve dini Ogretilerde farkli sekillerde ele
alinmustir. Kisi kavrami, kimlik, ozellikle cagdas etik sorunlarinda gok
onemli bir yere sahiptir.

Kisi insan organizmasi olarak ele alinan biyolojik bir varlik olarak kimlik
kavraminin temelinde olan yaklagimdir. Bu durumda kisi, insan1 tanimlar ve
bir canli tiirliniin iiyesi olarak diistiniiliir.

Kisi olmanin temelinde insan olmak yattig1 i¢in bu durumda ruh veya
biling (6zbiling) gibi kavramlar ikinci plandadir ve kisisel kimlik kavramina
dahil edilmez. Bu goriis kaba bigimde “insan tiiri olan Homo Sapiens’e
mensup her organizma kisidir” olarak ele alinabilir. Bununla birlikte bu
goriisiin de kendi iginde farkli gruplara ayrilmasi muhtemeldir.!*

Bireyin kisisel kimliginin biyolojik bir varlik olarak degerlendirilip
sanat¢inin kisinin biyolojik kimligini en son noktada tanimlayan DNA smi
kullanan Marc Quinn bireyin kigisel kimligini kendi yaratici giiciiyle
birlestirip yorumlamaktadir. Bu konuda Shearer West Portraiture (Portre) adli
kitabinda s6yle soz etmektedir:

“2001 yilinda Ingiliz sanat¢t Marc Quinn Londra’daki Ulusal Portre
Galerisi i¢in genetik¢i John Sulston’un bir portresini yapmak igin
gorevlendirildi. Quinn, Sulston’dan alinan DNA 6rnegini gostermeyi tercih
etti. Portre hem c¢iplak gozle goriinemiyordu hem de Sulston’un farkli
kimligini en son noktada dogruladigini anlatiyordu. Quinn bunun ‘galerideki
en gergekgei portre” oldugunu séylityordu. DNA’nin kullanilmasiyla portrenin
Sulston’un genetik kimligini dogrulayan adlibir delilin pargasi olduguna
gonderme yaptig1 ileri siiriilebilirdi. Yine de Quinn’in sanatsal tavri biitiin
portrelerin modelini temsil etme anlaminda en iyisini yapma baglamindaki
cesitli tercihlerden birini igerir. Sulston’un iiniiniin insan genetigiyle iliskili

9 Age. S.61

10 Jeff McMahan, Kisisel Kimlik, Wikipedia, http:/tr.wikipedia.org/wiki/Ki%C5%9Fisel_kimlik, 15 Agustos
2010
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yaptig1 projelerden dolayr geldigi i¢in Quinn’in DNA’y1 kullanmasi
sanat¢ilarin modelinin bireysel kimligini belirtmek i¢in kiyafetlerini veya
diger yardimci Ogeleri kullanmasi gibi metotlarla paralellik gdsterir.
Portrelerin bir kisinin yasini, statiisiinii veya hatta biyolojik kimligini
dogrulama veya belgeleme amach yapildig: diistiniilebilir. Fakat portrelerin
yaratici ve yorumlayici yonleri belgesel oldugu yoniindeki indirgemecilige
karg1 gelir.”'?

2.1.1. Yabancilasma ve Yabancilastirma

Kimlik konusuyla iligkili olarak ayrica bireyin yabancilagsmasi veya
yabancilastirilmas1 onun farkli bir kimlige biirlinmesini sagladigindan
bahsedilebilir. Yabancilasma ve kigisel kimlikle iligkili olarak Nathaniel
Branden ‘“Yabancilasma ve Kisisel Kimlik” adli yazisinda soyle soz
etmektedir:

“Yabancilagsma ve kisisel kimlik problemi birbirinden ayrilamaz. Saglam
bir kisisel kimlik hissinden yoksun olan insanlar yabancilasmis hissederler.
Sanci bir organizmanin alarm sinyalidir, tehlike isaretidir; 6zel olarak
yabancilagsma sancisi, bir insana kendisi i¢in uygun olmayan bir psikolojik
durum ig¢inde bulundugunu; realite ile olan iligkisinin yanlis oldugunu
bildirmektedir.”*3

Yabancilasma ve yabancilastirma olayina Julian Opie’nin portre
calismalar1 ornek gosterilebilir. Julian Opie portrelerinde bireyi bireysel
kimliginden arindirip kisisel kimligini diga vurmaktadir:

“Opie’nin portre ylizlerinin ¢ogu taninmaz, Kate Moss, Michael
Schumacher gibi halkga bilinen kisilerin yiiz ¢aligmalar1 taninmaz. Fakat
onlar1 yalnizca ilk isimleri ile olusan insan kimligiyle tanimlar. Opie onlarin
sOhretini ve statiisiinii 6ldiirlir, onlarin yiiziinii insan olarak tanimlayip
siradanlagtirir.”*

Postmodern donem adi1 verilen yirminci yiizyilin son otuz yilinda kisisel
kimlik konulari, kimligin nasil yapilandirildigi ve anlagildigi konular
kiiltiirel elestirilerin ve estetik uygulamalarin 6niine gegti. Postmodern gorsel
kiiltiir bireysellik, sosyal rol, kiiltiirel, cinsel ve cinsiyet kaliplar1 arasindaki

baglantilar1 disa vurmustur. Portre kavrami iginde bir kisim sanatgilar

12 Shearer West, The Portrait as Document, Portraiture, Oxford University Press, Oxford New York, 2004,
5.58-59

13 Nathaniel BRANDEN, Yabancilasma ve Kisisel Kimlik, http:/mitoloji.info/felsefe- yazilari/yabancilasma-
ve-kisisel-kimlik.nedir

4 Daniel Kurjakovic, Hatje Cantz Publishers, (2003), http://www.artbook.com/3775713018.html
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tizerinde yasin, cinsiyetin, etnik kékenin, milletin ve modelin kimliginin diger
belirtilerini dolayli bigimlerde anlatimiyla iliskili biiyiik bir 6z biling var
olmustur. Kimligin bu etkilerini incelemek postmodern projelerin temelini
olusturur.®®

Julian Opie, Portre, Bilgisayar Julian Opie, Gary, Popstar, 1998-99,
¢iktis1,9,5x13,75 inc. Bilgisayar ¢iktisi: 24x21 inc.

Postmodern dénemin baslangici olan 1970°1i yillardan bu yana sanatgilar
kimlik konularin1 bircok farkli bigimlerde c¢alismislardir. Sanatcilar
gelencksel portredeki kimligi direkt olarak yansitan, kisiyi tanimlamaya
yonelik standart yontemleri kullanmak yerine geleneksellesmis anlatim
bigimleriyle ironik olarak oynuyorlardi. Ozellikle fotograf makinesinin
icadindan sonra fotografin en etkili ara¢ olarak kullanilmasinin yani sira
Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra uygulamalarda &nceki portre
uygulamalarinda kisitlanmis olan belli malzemelere karsin malzeme sinirinin
ortadan kalkmasi, medyumlarin gesitliliginin artmasiyla sanatgilar kendi
viicutlarin1 da kullanarak portre deneyimlerinde performans sanatini da
iceren yeni formlar igerisinde Ozgiin fikirlerini disa vurma olanagi
bulmuslardir.

1980’lerin ehlilestirilmis gdriinen ige doniik yapisi, 1990’lardan itibaren
disavurumcu bir dinamizmi, ¢esitliligi, cok yonliiliigii ve deneyciligi igerir.
Tiim bunlar disiplinler arast ve politik bir igerikle farkli eksenlere taginir.
1990’lardan itibaren yeni bir gorsel kiiltiir de olusur. Bu dénemin sanatgisi
sinir tanimaz, hatta sinirlardan nefret eder. Hayati kavramay1 her seyden

15 Shearer West, Identities, Portraiture, Oxford University Press, Oxford New York, 2004, 5.205
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daha ¢ok ister! Ciddiyet ve ironinin atbasi gittigi isler iiretilir; her seyi
tartigmak, her konuya elestiri getirmek isteyen yeni bir donemdir artik
yaganan. Elestirel biling belki de hepsinin ortak noktasidir. 1

Ikinci Diinya Savasi’ndan bu yana portre deneyimlerinde kimlik ile ilgili
karmagikligi sorgulama ve ¢oziimlemelerde portreler iizerinden sanatsal
incelemelerin bazi kilit béliimlerini goz 6niinde bulundurmak ¢ok dnemlidir.
Sosyal bir rol oynama, yabancilagsma ve maske takma ile degisen ilgi cinsiyet
ve yiizden viicuda dogru degisen bir dikkatin gézlemlenmesi anlaminda
portre i¢in 6nemlidir. Bu temalar ayrintili olmasa da portrenin kendi zamani
icindeki 6nemini degerlendiren bir iskeleti saglarlar.

Portrede hem sosyal rollerin gosterilmesi hem de kendini bigimlendirme
egilimi on besinci yilizyildan giiniimiize degin goriilmektedir. Sanatgilar
modellerini veya kendilerini ¢ogunlukla bilingli olarak sosyal degiskenlik ve
sanatsal nedenlerden dolay1 farkli roller igerisinde portrelemislerdir.
Yirminci yiizyilin son on yilinda portrenin bu etkileri yayginlagsmis ve daha
bilingli bir sekilde uygulanmistir. Portrede kimligin dalgalanan goriintiilerini
gbzlemleme yontemi olan rol yapma ayni zamanda temsil igerisinde
bulunabilen kimlik fikrini sarsma anlaminda ironik olarak da kullaniliyordu.

Rol oynamanin portredeki bu etkileri ¢ogunlukla sanat¢i Marcel
Duchamp’in yirminci yiizyilin erken déonemlerindeki eserlerine borgludur.
Duchamp’in ¢alismalarinin bir kismint olusturan elestirel bir rol oynayan
portreleri 1910’lar ve 1920’lerdeki Dada akiminin geleneklere karsi ¢ikan
dogasi icerisinde sanati alayci, ironik ve rahatsiz etmek amaciyla kullandi.
Duchamp siislii elbiseler giymis, Rrose Sélavy adli eser Fransizca’ya
cevrildiginde ‘Eros, c’est la vie’ (ask hayattir) anlamina gelen bir ismi olan
hayal iiriinii bir kadim galigmasidir.*’

“Bu fotograf cift kimlik, escinsellik, kadin imgesinin erkek imgesine
yansimasi ve sanat yapitinda kadin temsiliyetinin ikileminin desilmesi,
erkek egemen bakigin kirilmasi gibi anlamlar igeriyor.”*®

Fotograflarda Duchamp siislii elbiseler giyip makyaj yapmis ve bir kadin
roliinii oynamistir. Boylece kendi cinsel kimligini hem ironik hem de sarsici
bir yolla bagkalastirmistir. Tarihteki en Unli portrelerden biri olan
Leonardo’nun Mona Lisa’sinin yiiziinii bir roprodiiksiyonuyla biyikli ve
kegisakalli olarak bigimlendirip asagilamigtir. Duchamp eski ustanin

16 Egra Aligavusoglu, Aykirt Bir Portre: Taner Ceylan, http://www.tarafsizhaber.com/haber- Ayk305r305-
bir- portre-Taner-Ceylan-129326/
17 Shearer West, Identities, Portraiture, Oxford University Press, Oxford New York, 2004, s.206

18 Beral Madra, Sanatta imge Olarak Kadn, http://www.radikal.com.tr/haber.php?habermo=176073, 19.01.2006
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portresinin otoritesini sarsmak i¢in tinlii resmi takvim kizlarina benzer bir
goriintilye doniistiirmek icin karalamay1 kullanip alay eder. Duchamp’in
eserleri boylece benzerligi gelecek nesillere ulastirma anlamindaki bir
geleneksellik icersinde resmedilen portrelerden farklidir. Eserleri modelin ne
statiislinii, ne karakterini, ne meslegini, ne de konularindaki manevi yasantiy1
disa vurur. Duchamp cinsiyet rollerinin degismezligine karsitligi igin
maskelemeyi, fotografi, igbirlik¢i yontemleri kullanmasi, onun sarsiciligi ve
eski ustanin bir eserini kullanarak dalga geg¢mesi yirminci yiizyilin
sonlarindaki portre sanatgilar tarafindan degerlendirilen unsurlar olmustur.

Man Ray, Rrose Sélavy (Marcel Duchamp), 1921

Duchamp’n erken deneyimleri gibi birgok postmodern portreler rollerle ve
kimliklerle ugrasabilir ve bu Ozellikler atilabilir. Fotograf¢ci Robbert
Mapplethorpe ve Cindy Sherman 1970’ler, 1980’ler ve 1990’lardaki eserlerinde
dalgalanan  kimlik konusunu en dikkate deger inceleyenlerdendir.
Mapplethorpe’nin portreleri statii ve kisilik icerisinde aranmayan modellerin
gortintimleri lizerindeki kozmetik etkileri vurgulayan bos yiizler ve piiriizsiiz
viicutlar1  estetik yonden doyurucu ¢aligmalardir. Modellerinin - Kim
olduklarindan daha ¢ok nasil goriindiikleriyle ilgilenen Mapplethorpe’nin ve
birgok Uinlii aktdr, model, sarkici portreleri aym tiirden estetik alistirmalar
oldugu gibi kendisinin fotografik portreleri ve bilinmeyen arkadaslarinin ve
sevgililerinin portreleri de ayn1 sekilde islenmistir. Mapplethorpe, portrelerinde
fiziksel benzerligin ¢ekiciligini kaldirirken modern hayatin yapay ve kozmetik
etkileriyle oynar goriinmektedir.
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Marcel Duchamp, Baski Roprodiiksiyon, 1919

Cindy Sherman’in fotograflari kimlik konusuyla farkli sekillerde oynar.
1970’lerden bu yana kendisini bir film karakteri veya eski ustalarin
resimlerindeki bir figlirmiis gibi fotograflar. Sherman’in ¢ok az goriintiisii
aktiiel filmler veya resimlerle iliskilidir ve daha ¢ok film veya resim tiiriinii
andirir. Ornegin 1950’lerin Hollywood melodramlarindan “Slattern’ (Pasakli
Kadin) veya ‘Baby Doll’ (Oyuncak Bebek), Hitchcock korku filmlerindeki
korkan bir giizeli veya bir Barok resmindeki Meryem Ana seklindeki portreleri
yapar. Bu rollerin her biri kadinlar hakkinda bilinen ¢ok ¢esitli tipleri gosterirler.
Sherman kadmlari sik stk gorsel medyada anlatildign gibi gosterir. Ornegin
cekici, gorevine sadik, aptal veya savunmasiz. Bunlarmn her birinde kendisini
gesitli rollerde fotograflamistir. Bazi yorumcular Sherman’in eserlerinin
otoportre oldugunu ve kadinin sosyal rollerle baglantisinin smirlayict dogast
hakkinda bir yorum yaptigi gibi kendisini inceledigini de iddia etmislerdir.
Sherman, eserlerinin 6zden ¢ok cinsiyetin incelenmesi olduguna dair iddialar
reddetmistir. Sherman, Robert Mapplethorpe’den daha az kozmetik goriintiiyle
ilgilenmesine ragmen film fotograflari ve diger fotograflart performans olarak
cinsiyeti hem temsil eder hem de tiiketir.

Sherman ve Mapplethorpe’nin eserleri yiizey veya diinyalarindaki dis
beklentiler tizerinde yogunlasir. Her iki sanatg1 sosyal maskelerle ve bireysel
kimligi gesitli tiplemeler veya yiizeyle gizleyebilecek ya da silebilecek yollar
tizerinde ugrastilar. Eserlerindeki bu duyarlilik modern olusumun ‘visagéite’

11



yiizle ilgili olarak gosterisliligini kategorize eden karmasik teorileri olan Fransiz
filozoflar Gilles Deleuze ve Felix Guattari tarafindan benimsenen ¢agdas bir
toplum goriintiisiinii yeniden kuvvetlendirir. Deleuze ve Guattari biiyiik
uygarlagsmanin modern kiiresel kapitalizmi igerisindeki maskelerin rolleriyle
ilkel toplumlarin igerisindeki maskelerin kullanimina karsidir.

“Maske ya ilkel toplumlarda oldugu gibi bir hayvanin viicuduna ait olan basi
gosterir ya da simdi oldugu gibi rahatlama, basa ve viicuda goére yiiz
bi¢imlendirilmesini saglar. Maskenin simdiki yiizii soyut veya ameliyat edilmis
yiiz, yiiziin dogal olmayan bigimleridir.”°

Hem Sherman hem de Mapplethorpe modern maske/yiiziin uzantilarini kendi
yontemleriyle incelemisler ve her ikisi boyle incelemeler igin en uygun form
olarak portreyi kullanmiglardir.

2.1.2.Fiziksel Kimlik

Sanatginin modeliyle ¢alismaya bagladigi ilk etkilesim gbz temasiyla
olugmaktadir. Dolayisiyla sanat¢iy1 etkileyen birincil ve en giiclii olan unsur bir
gorlintliniin  varh@idir. Sanatg1 gorsel bir iletisim ve etkilesim igerisinde
modelinin goriintiisinii dikkatle inceler. Bu durumda sanat¢i direkt olarak
modelinin fiziksel goriintiistiyle karst karstya kalir. Portresi tiretilmek iizere olan
modelin fiziksel goriintiisiine dair bir kimligin teshis edilmesi olay1 sanatginin bir
gorme mekanizmasi olan goz araciligiyla gergeklesmesi, sanat eseri olacak
gOriintliniin sanat¢inin yorumuna ugramadan 6nce ilk izlenimin modelden akarak
sanatgimin  zihninde uyarilan etkilerle gergek goriintiiniin yoruma doéniisme
slizgeci icerisinden geger.

Birgok portrelerde goriintiiyle iliskili olarak bireyin yasadigi toplumun sosyal
cevresi, toplumun yasayis bi¢imi, kiiltiirel yapis1 gibi toplumun ve igerisindeki
bireylerin sosyal, kiiltiirel kimliginin kendisi lizerinde yansimasi goriiliir. Bu
yansimalar toplumun Ve bireyin fiziksel kimliginin bir pargasini olusturmaktadir.
Fiziksel kimlik direkt olarak modelin fiziksel yapisiyla baglantili oldugundan
fiziki yapiyr etkileyen biitiin nesneler ve etkiler birlesimi fiziksel kimligi
olusturmaktadir. Ancak tarihsel agidan bakildiginda bireyin tarihin gesitli
donemlerine uygun olarak giyim tarzi vb. 6zellikler bireyin yasadigi dénemi ve
kendi toplumunun kimligini ifade eder. Bu tiir portreler ¢cok eskilerden itibaren
sanatgilar tarafindan ¢alisilirdi. Tiirk sanatinda en eski portre 6rnekleri Uygur
freskleri ve minyatiirleri ile Osmanli minyatiirlerinde goriilebilir. Oktay
Aslanapa bir Uygur resmindeki figiirlerin portrelerinde bireysel ve fiziksel
kimlikleri sdyle agiklamaktadir:

19 Shearer West, Identities, Portraiture, Oxford University Press, Oxford New York, 2004, 5.208
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“IX. ylizyila tarihlenen bir Bezeklik freski 50 X 34 cm. 6lgiilerindedir, Uygur
prensesleri agilmig perdeler arasinda goriiliirler. Yanlarinda adlar yazilidir,
kendileri yaziyor, bazilar1 yazmiyor. Soldakinin adi Tengriken Seving Tigintekin
Terim, ikinci yalniz Tengriken yazmus. Yiizlerdeki kursun karisimi beyaz renk
okside olunca, koyu griye dénmiis. Cok biiyiik sa¢ bigimi, siyah saglara ustalikla
altin plakalar yerlestirilmis, tepesi yine altin hotozlu, kiipeler ¢ok iri ve ¢igek
bigiminde Iki kadmn ve bir geng kiz grubunda, kizin adi il Tigin kiz terim” (il
Tekin’in ilahi kiz1) olarak yazilidir.” 2°

Uygur Resmi, Vakif Yapan Prensesler

Minyatiirler ve minyatiir sanati, Asya kokenlidir. Tiirk resim sanatinin
kokenini olusturur. Tiirk toplumlari tarafindan tarihi varlik alanina ¢ikarilmustir.
Zaman igerisinde Tiirk islam toplumlarim, iran ve Mezopotamya bolgelerini
etkilemistir. Iran, Arap, Hint kiiltiir gevrelerinde yaygmlasms, degisik {islup
ozelliklerine sahip olmuslardir. Osmanh imparatorlugunun ilK {i¢ yiiz yil iginde
en gelismis bir diizeye ulasmislardir.?

Uygur minyatiir portreler ile Osmanli imparatorlugu minyatiir portreler kendi
sanatsal kimligini aktarirken aym zamanda portresi yapilan bireyin kendi
kiiltiiriine uygun kiyafetleriyle aktarilmasinda bireyin kimligini de ifade
etmektedir. Bu iki minyatiir tipi karsilastirildiginda aralarindaki iislupsal
farkliliklar belirgin bir sekilde goriiliir. Osmanli doneminde yasamis olan bir
bireyin portresi 0 doneme uygun kiyafetler igerisinde gosterildigi i¢in kiyafet ve

20 Oktay Aslanapa, Islamliktan Once Tiirk Sanati, Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, 2005, S.20

2L 1.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Minyatiirler ve Graviirlerle Osmanli fmparatorlugu,
http://www.kultur.gov.tr/TR/Genel/BelgeGoster.aspx?F6E10F8892433CFFAAF6AA849816B2EFDC
CE5D63B3AA518B, (25.07.2005)
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yiizdeki sakal vb. niteliklerle yasadigi toplumun kimligi hakkinda belirgin
bilgiler vermektedir. Bunun yam sira portrelerde goriintiiyli etkileyen
niteliklerden biri de dénemin ve iilkenin sanatsal tislubudur.

Uygur Minyatiirii Fatih Sultan Mehmet’in Sinan Bey
Tarafindan Yapilan Minyatiirii,
27x39cm, Cinili Kosk Fatih Miizesi

Tiirk minyatiirleri ruh ve diisiinceleri, konu ve teknikleri, renkleri, ¢izim ve
motifleri bakimindan diger Islam iilkeleri minyatiirlerinden ayrilirdi. Anlatim
tarzlar acik ve gergekei idi. Doga ve insan eli ile yapilan eserleri (mimari gibi)
toplumsal olay ve iligkileri en ince ayrintilarma kadar ele aliyorlardi. Cografi,
tarihi durum ve konulart iglemeleri, haritalardaki topografik stilleri tamamen
kendine 6zgii bir tislup ve sanat yaratmisti. Minyatiir sanati, imparatorlugun
kurulusundan baglayarak, gii¢ ve gelismesine paralel olarak ¢esitli asamalardan,
evrelerden gecti. Padisahlarin, yoneticilerin ilgi ve destekleri Olgiisiinde
yayginlagti. Her agsamada 6zelliklerini korudu. Sinan bey, Matrak¢i Nasuh,
Nigari, Nakkas Osman, Seyyid Lokman, Nakkas Hasan, Talikzade Subhi
Celebi, Nadiri, Levni, Abdullah Buhari Tiirk minyatiir sanatiin saheserlerini
giiniimiize kadar ulastiran {inlii ustalard1.??

2 Age.
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Tarihsel Tiirk sanatinin 6zellikle Islami ¢aglarda gergeklesen &zgiin bigim
verileri, yenilenme siireci igine dinamik bir etken unsur olarak sizmiglardir.
Batidan alinan etkilerle malzeme, teknik ve bi¢im degisimlerini yansitan
modern veriler, bu dinamik i¢ etkenin {iriinii sayilabilirler. Onlarmn tarihsel
orneklerden tiimiiyle farklilagmis, 0 Orneklerin bigimsel yonelis zincirinden
kopmus goriinmeleri, belirli bir i¢ gelisim dinamiginden ayr1 diismiis olduklar
anlammna gelmemektedir.2

Ge¢ Osmanli donemi, sanatin doga, gerceklik, mekan ve ii¢ boyutluluk
gibi Bati sanatina iligkin kavramlari ¢evresinde, Batiya 0zgii diinya
goriislini, toplumsal yagamdaki degisimlere duyarli bir ¢izgi dogrultusunda
bi¢imlendirici kurumlarin temelini atmis, Cumhuriyet dénemi ise, bu
kurumlarin onciil islevini, daha ileri noktalara ulastiracak Cumhuriyet
idealinin koklesmesinde etkili olmustur. O nedenle, Tiirk resminde
modernizmi, Osmanli'nin ge¢ doneminden Cumhuriyet donemine uzanan bir
siire¢ olarak gormek dogru olur.?*

Cumhuriyetin ilk yillarindaki Bat1 araglartyla bir ulusal sanat yaratma ilkesi,
1930 sonras1 donemde degisik ve alternatif yaklasimlarla yeni bir sorgulama ve
irdeleme siirecine girer.1928’lerde Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar
Dernegi iiyelerinden Cevat Dereli ve Turgut Zaim gibi sanatgilarda
goriilmeye baglayan halkin yasamina iliskin yerel ilgi ve goriintiiler, daha
sonra Yeniler Grubu (1941) sanatgilarindan Nuri Iyem, Avni Arbas, Selim
Turan, Ferruh Basaga ve Adin Dino gibi sanatgilarda, toplumsal gergekei bir
duyarlilikla halkin giinliikk yasami, ¢aligma hayati ve sikintilarmin konu
edinildigi bir yonde gelisir. Yine 1947°de Bedri Rahmi 6nderliginde kurulan
Onlar Grubu sanatgilari; Turan Erol, Nedim Giinsur, Orhan Peker gibi
sanat¢ilar da kendi 6zgiin iisluplartyla ulusal bir sanat yaratma cabasi ve
tavri iginde olmuslardir.

Il. Diinya Savasi sonrasi 1950’lerde tiim diinyada yasanan politik, sosyal ve
zihinsel degisiklikler, yeni siyasi ve sosyal olusumlar, diinyay1 oldugu kadar
Tiirk sanatim1 da etkilemis; bir kisim yeni gelismelere, ayrimlara ve sanatsal
doniigtimlere neden olmustur. 1950°1i yillar, Tirkiye’de ¢ok partili demokratik
sisteme gegis ve liberallesme doneminin baslangici olmustur. Ayn1 zamanda
ekonomide, siyasette, kiiltiir ve sanatta dis diinyaya agilim yillaridir. 1950’ler
Tiirkiye'de, dis diinyaya agilimla birlikte yabanci kiiltiirlerle etkilesimin arttig,
yerel-mahalli ve ulusal kimlik sorunsali ve evrensel deger karsithgmin
tartisildigi, bu karsit tavir gekismeleri icinde evrensel kiiltiir degerlerine katilma

23 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanatinin Olusumunda Rol Oynayan Etkenler, Cagdas Tiirk Sanati, Remzi
Kitabevi, 6. basim, Istanbul, 2003, S.11

2 Kaya Ozsezgin, Kapsam, Cumhuriyetin 75. yilinda Tiirk Resmi, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaynlari, S.9
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arzusunun yiikseldigi bir dénemdir. Bu siire¢ aym1 zamanda sanatgilarimizin
yaraticiliklarinda daha bir o6zgiirlestikleri ve kendi sanatsal Kkimliklerini
gelistirdikleri bir zaman dilimidir.%

Ozellikle 20. yiizyilin ikinci yarisinda; 1960’11, 1970°1i ve 1980°li yillarda ve
sonrasinda, Tiirk Sanatindaki ilgilerle cagdas diinya sanatindaki ilgiler, artik
hem bir 6zgiinlesme siirecine girme hem de sanatsal yaklasimlar yoniinden belli
paralellikler ve eszamanlilik gdstermeye baslamustir. Ozellikle 1980 sonrasi
donemde figiiratif, yeni figlirasyon, soyut, yeni-disavurumcu, kavramsal ve
post-modernist gibi genis perspektifli yaklagimlar, Tiirk Sanatinda sanatsal
iiretimin, sanatsal diisiincenin kavramlar ve sanatsal pratikleri agisindan ¢agdas
noktada yakalanmig galisma ornekleridir. Artik bugiin Tiirk Sanatiin da kendi
sanatsal deneyimlerini yarattig1 bir siirece girdigi gézlemlenmektedir.?®

Bat1 sanatinda portrelerde 19. yy dan 6nce sanatg1 modelin taleplerini birinci
planda diisiiniip idealize etme girisimleri igerisinde modelini birebir
benzetmeyle fiziksel dzelliklerine bagh kalirken benzerlik ¢ogu kez gegerli bir
kural olmustu. Fakat yine de portresi yapilan kisinin idealize edilme girisimi
icerisinde bir bakima yabancilastirildig1 s6ylenebilir. 19. yy’a kadar siiregelen
modelin fiziksel goriiniimiinii ideallestirmeyle oldugundan daha zarif veya yiiz
ve bedendeki bir takim degistirmelerle toplumsal bakimdan tercih edilen genel
giizellik anlayigina uygun bigimde portrelerinin yapilmasi modelin fiziksel
bakimdan bir yabancilastirilmasi olay1 ile yakindan iliskilidir. Sanat¢imin
modeliyle arasindaki gorsel iletisim siirecinde mutlaka idealize etme kaygisi
olsa bile sonugta modelin gergekte var olan fiziksel bir goriintiisii her zaman esas
almmugtir. Beden genellikle degisime ugrasa da modelin yiiziindeki karakteristik
ozellikler nadiren degisimlere maruz kalarak miimkiin oldugunca benzetilmeye
caligilirdi. Zaman ve mekanin fiziksel agindirmalari sonucunda yipranan yiiziin
bir takim ozelliklerinin degistirilmesiyle yiizdeki fiziksel ~goriiniimiin
oldugundan daha geng gésterilmesi ve piirtizsiizlestirilmesine ¢aligilirdi. Ancak
boyle bir durumda dahi portresi yapilan kisinin kendine ait ozellikleri ve
bireysel bakimdan farkliligini gosteren bigimler fiziksel ve 6zgiin bir aidiyetin
degismez nitelikleriyle kisinin bireysel kimligini sabitlestirdigini sdylemek
miimkiindiir. 19. yy dan itibaren benzetmenin Gtesinde olan sanatsal nitelikler,
deformasyon ve abartilar modelin veya toplumun istegine gore degil de daha
cok sanatgimn kendi ifadesini Oncelikli hale getirmistir. Sanatta giizellik
kavrammin modelin gilizelliginden ¢ok eserdeki giizellik olgusuyla
diistiniilmesiyle portresi yapilan kisinin fiziksel goriintiisiinii oldugu gibi veya

%5 Elvan Tekcan, Prof. Dr. Halil Akdeniz'le sdylesi, Isik Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
http://gsf.isikun.edu.tr/halilakademist.htm, Haziran 2007
26 Age.
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carpitilarak resmedilmesi sanatginin amacina gore ele alinmaktadir.

Portre ¢aligmasinda portresi yapilan kisinin tercihlerinin esas olarak
alinmasina daha ¢ok avant-garde portrelerde on dokuzuncu yiizyilin sonlarindan
bu yana 6nemli derecede kars1 ¢ikislar oldu. Viicutta deformasyonlar veya
cirkinlik gibi bi¢imsel durumlar1 gosterebilen avant-garde portrelerde temsil
edilen model gogunlukla bir miisteriden daha ¢ok sanat¢inin bir hayrani veya bir
arkadastydi.

Bu durum Lucian Freud’un resimlerinde agik bir sekilde goriilebilir.
Freud’un nii ¢aligmalardaki grotesk ve hantal goriiniislii ¢iplak figiirlerinin
portre simiflandirilmalari  kapsaminda olup olmayacagi tartisma konusu
olmustur. Cogunlukla birgok figiirii ‘Uyuyan Y 6neticinin Faydalari’nda oldugu
gibi bir baslik altinda veya 6zel bir sekilde tanimlanmamustir. Freud’un yiiziin
karakteristik Ozelliklerine detayli bir sekilde odaklanist onun ¢iplaklarinda
gorillen giglii bir karakter hissindeki benzerlikle 6zdesleserek birini
digerlerinden ayirir. Oysa Freud, modelin statiisiinii veya kimliginin herhangi
bir belirtisini tagiyan arka plam kaldirp ideal veya dogru yiiz ve viicut
bigimlerinden daha ¢ok abartili ¢irkinligi vurgulayarak, ¢iplak figtirleri tam boy
gostererek geleneksel pozlardan kaginir. ‘Uyuyan Yoneticinin Faydalar1’
basligi, modelin kimliginin Saglik ve Sosyal Giivenlik biriminde ¢alisan Sue
Tilley oldugu sdylenen kisi igin 6zel bir meslegi belirtir niteliktedir. Yine de kat
kat olmus viicuduyla ¢iplak figiir, resimlerindeki nétr yaklasimi sanat¢inin
varligindan habersiz gibi modelin uyumast nii resme ustalikli etkiler verir.
Freud’un portrelerinin ¢ogu ya modellerinin rizasi ile ya da giplakligi kabul
etmeyenleri tesvik edip cesaretlendirmesiyle modeli dikizleyen bir bakis icerse
de izleyiciye modeli oldugu gibi gosterip model ile sanat¢1 arasinda yakin bir
iliski oldugunu diisiindiirecek sekilde iiretilmislerdir.?’

Yirminci yilizyilin son yillarinda beden {izerinde giiglii bir vurgu vardi. Beden
sosyal ve ozel kimlikle sanatgilarin sosyal baskilar ve beklentileri anlatan
konular olmustur. Postmodern otoportreler beden goriintiileri, bedenin
boliimlerinin objektiflesmesi, ruh ve beden arasindaki karmasik bir baglantiy
vurgulamistir.

Yirminci yiizyilin sonlartyla yirmi birinci yiizyilin baslarinda portre, viicudun
bicimi ve giizelligiyle birleserek bati anlayisim kucaklamustir.  Viicut
goriintiileri, abartili viicut tipleri yiyecek ve gidadan kaynaklanan sagliksiz
saplantilara izin veren bir zenginligin oldugu bati diinyasinda temel bir konu
olmugtur. Diizensiz beslenmenin artmasiyla iigiincii diinya iginde a¢ kalan bir

27 Shearer West, What is A Portrait?, Portraiture, Oxford University Press, Oxford New York, 2004,s. 39
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insanin viicuduna benzeyen bir viicut bigimi benimsenmeye baslanmistir. Diger
bir abart1 ise batidaki modern kiiltiiriin sagliksiz beslenme bigimlerinin ortaya
¢ikmasi ve araba tembelliginin bir sonucu olan asir1 obezitenin bag gostermesidir.
Nihayetinde bati giizel olma arzusuyla viicudun bdliimlerini miikemmel
goriinmesi amaciyla plastik cerrahiye basvurur. Sanatcilar da portrelerinde bu
arzularadeginerek modern bir ideal durum yaratmuslardir.

Viicut goriintiilerini bu diisiincede kullanan sanatgilarin kendi diizeni
icerisinde birkac stratejileri bulunmaktadir. Sanatcilar viicudu c¢irkin olarak
gosteren birgok seyle kiiltiirel beklentileri arastirabilirler veya batililarin
zenginlikleriyle ulagsmak istediklerini ideal viicutlarla deneyimler yasayabilirler.
Birinci strateji yirminci yiizyilin sonlarindaki sosyal beklentilerle ilgili bir
noktaya deginmek icin kendi viicudunu kullanan Ingiliz sanatc1 Jenny Saville
tarafindan benimsenmistir. Saville genellikle tim duvari kaplayan devasa
biiyiikliikte resimlertiretiyordu.

Bu eserlerde figiirler sarkik gogiislii, kat kat olmus yaglartyla, Lucian Freud
ve Schiele’nin eserlerindeki gibi gozle goriilebilen tiim damaryla birlikte obez
olarak gostermektedir. Yani Saville bize magazin dergilerinde goriilen
miikemmel modellerin, erotiklestirilmis viicutlarma tamamen zit bir bedeni
gostermektedir. Islerin biiyiikk boyutlu olmasi izleyicinin hosuna gitmeyen
bigimde yapiya sahip olan bir viicut tipiyle yiizlesmeden kagamayacagi
anlamim tagir. Saville bunun yani sira otoportresini kullanarak izleyiciyi
miikemmel olmayan bir viicutla yiizlestirerek miikkemmel viicut beklentilerini
sorgulamalarina yol agmaktadir.

Bireyin fiziksel kimligini gosteren niteliklerden biri de yastir. Bazi sanatgilar
yas kavramimi modelin fiziksel kimligiyle beraber yansitmaktadirlar. Bazi portre
deneyimlerinde bireyin fiziksel kimligi sanat¢inin kendi diisiincelerini disa
vurmada bir ara¢ olmasinin yan sira eser iizerinde yansiyan modelin psikolojik
ve sosyolojik bakimlardan degerlendirilmesi de vardir. Bireyler arasi iletisimde
fiziksel kimligin kendine 6zgii rolleri s6z konusudur. Bedensel olarak aym
fiziksel goriiniime sahip olan bireylerin birbirleriyle olan iletisimleri farkli
fiziksel goriinime sahip olan bireylerle iletisimleri olduk¢a farklilik
gostermektedir. Genellikle birey kendine yakin olam tercih etmektedir. Ornegin
¢ocuklar kendi akranlariyla, gengler kendi yasitlariyla, yaslilar da kendi yaslarma
yakin kisilerle iletisim kurmayi tercih ederler. Sanatta ise durum biraz farklidir.
Izleyici ve sanat eseri arasindaki iletisim bu smnirlari ortadan kaldirmaktadir. 19.
yy.a kadar idealize edilen portreler izleyiciler tarafindan kabul gérmistiir. 19. ve
20. yy. sanat anlayis1 ile toplumun almis oldugu sanat egitimi diizeyi, kiiltiiri,
yasam tarzina gore portrelerde izleyici tercihlerinde farkliliklar olabilir. Farkli
toplumlar1 tanima istegi, farkli toplumlarin kiiltiirel 6zelliklerini yansitan, ayni
zamanda toplumlarm fiziksel kimligiyle iligkili olan portrelerin tercih
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edilmesindeki nedenlerdenbiridir.

Kisisel kimlikle iligkili olarak fiziksel kimlik, ¢cocukluk, genclik ve yaglilik
donemlerini gizlemeden yansitan bazi sanatgi portrelerinde goriilmektedir.
Portre deneyimlerinde portresi yapilan modelin yag1 biiyiik 6l¢iide 6nemlidir ve
fiziksel benzerligin saglanmasi ve kabul edilmesi igin en ¢ok dikkate alinan
ozelliklerden biridir. Portresini yaptirmak isteyen kisiler cogunlukla ¢cocukluk,
genglik ve evlilik gibi 6nemli olaylar1, yash bireylerin unutulmamasini saglama
amacini tagimaktadirlar. Yasa bagh fiziksel ozelliklerin aktarilmasi fiziksel
benzerlik ve Gvgii gerektiren izleyici taleplerine karsi sanatgilara zorluklar
cikarabilirdi. Fiziksel kimligin aktarilmasinda sanatgilar grup portrelerinde
birgok figiir kullanabildikleri gibi modellerinin yaslarim belirtmek konusunda
da becerilerini gosterebiliyorlardi. Sanatgilar modellerinin portrelerini tiretirken
onlarin gergek yaslarina sadik kalmalari bekleniyordu. Aksi halde ¢ocuklar
geng, yetiskinler de kirigikliklar ve yiizlerdeki lekelerden dolay: olduklarindan
daha yasli goriinebilirlerdi. Bu, modelle zaman ve mekan iliskisi sonucunda
meydana gelen degisimlerle iligkili olarak degerlendirilebilecek bir durumdur.

Cocukluk donemi portreleri genel olarak yetiskinlerin kendisi tarafindan
yaptirilmaktaydi. Ailenin fiziksel kimliginin yansimasmm bir pargasi olan
cocuklarin portrelerinin yaptirilmasiyla 0 ailenin sosyal konumunu disa
yansitmak anlamina geliyordu. Ayrica yetiskinlerin ¢ocuklarinin portrelerini
yaptirmalarinda 6zel bir anlam da aile igerisinde hemen hemen biitiin anne ve
babalar ¢ocuklarina 6nem vermeleriyle agiklanabilir. Cocuklar ailenin fiziksel
kimligini yansitan 6nemli bir unsurdur. Bu nedenle aile portrelerinde ¢ocuklar
cok sik yer almaktadir. Cocuklar aile icerisindeki duygusal baglarin da bir
gostergesidir. Bunun yani sira gocuk portrelerinde ¢ocuklarin giydigi kiyafetler
de sahip oldugu ailenin ekonomik giiciiniin bir gostergesi olmaktadir.

Cocugun fiziksel kimligine baglh olarak yansittig1 masumiyet 20. yiizyil
sanat¢ilarindan  Gottfried Helnwein gibi sanatcilar tarafindan da
kullanilmigtir. Helnwein, savas karsit1 ifadelerini vurgulamak igin
eserlerinde cocuklarin masumiyetiyle savasin acimasizligi gibi zithgr bir
arada gostermistir. Irlandah sair John Ennis, Gottfried Helnwein’in Irlanda
Waterford sehrindeki enstalasyonlariyla ilgili olarak sdyle soz etmistir:

“Bir sairin bugiin yapabildiklerinin hepsi bir uyaridir” cimlesi Birinci Diinya
Savasi’nda asker ve 1918 yilinda ateskes giiniiniin aksam arifesinde 6len sair
Wilfred Owen yayinlandigini asla géremedigi savas karsiti bir siir kitabinin 6n
yiiziine yazdigi bir climledir. Birinci Diinya Savasi, biiyiik savas, biitiin savaglar
geride birakan savas... yirmi yaz igerisinde Avrupa fasist ¢cagin hatta daha
biiyiik facianin iginde tekrar yutuldu. Gottfried Helnwein’in eserinin temelinde
yaratic1 bir sanatci olarak onu rahatsiz eden bu yillar vardir. Bir tiir nobetci melek
gibi onlarla bizden yana bag kurarlar. Boyle bir karabasan bir daha bizi tekrar
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ziyaret etmeyecek. Ya da ¢ocuklarimizi, ya da ¢ocuklarimizin ¢ocuklarini. ..”?

Gottfried Helnwein, Son Cocuk (The Last Child) Enstelasyon 2008,
3400 x 2600 cm, Vinil Uzerine Dijital Baski,
Waterford sehrinde fabrika duvarina kurulu enstalasyon

28 john Ennis, On Looking at Some of Angels Sleeping and Beautiful Children by Gottfried Helnwein,

http://www.helnwein.com/texte/local_texts/artikel_3618.html, 08 September 2008
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Birgok portre bireyleri hayatlarimin en giizel dénemi olan genclik
yillarinda gosterirler. Birgok iilkede ve donemde yetiskinlerin muhtemelen
yasamlarinin en 6nemli boliimlerini olusturan ergenlik ¢agi, yirmili ve otuzlu
yillarindaki yasamlarinin evrelerinde iiretilen bol miktarda portre vardir. Bu
yillar evlilik ve ergenlige gecis yani bagimsizlik donemidir. Evlilik evrensel
olarak her hangi bir bireyin en 6nemli anlarindan biri olarak diistiniilse de,
yeni bir aile baginin veya ekonomik giiclin olusmasi ya da sorumluluk
kazanilmasi nedeniyle sosyal bir fenomen olarak da degerlendirilebilir.
Genglik donemi ayni zamanda ebeveyinlerin hayattan ayrilmalariyla
cocuklarina mal ve para miras biraktig1 veya bir unvan biraktigi donemdir.
Modern dénemden 6nce portrelere segkinlerin sanat bi¢imi olarak bir statii
verilmesinden dolay1 bu 6nemli hayat donemlerinin temsil konusu olmalari
sasirtict degildir. Portreler ¢ogunlukla evlilik zamaninda veya bir unvan
alindig1 zamanlarda yaptirilirlar. Boyle portreler bu anlara gonderme
yapmazlar fakat evlilik, miras, vb. ile portre yaptirma arasinda dogrudan bir
baglant: vardir.?®

Yaslilik doneminde dramatik bir sekilde zaman ve mekéana gore farkli
diisiiniiliir. Shakspeare’in erkegin yedi yasina gonderme yaptigi ‘As You
Like It’ (Begendigin Gibi) isimli eserinde zayiflik ve ikinci ¢cocukluk donemi
goriintiisii  igerisinde evrensel bir yankisi vardir fakat bu yaghilik
olaylarindaki gercek vyas tam olarak belirtilmemistir. Portrelerde yaslilik
doénemi kirigik, yipranmis ve lekeli derilerle veya kirlagsmis saglarla ifade
edilir. Halbuki Shakspeare yaslilik dénemini giyim tarzi ve davramislarda
tanimlamistir. Bu yiizden bizim tanimlayabildigimiz modelin gergek
yasindan ziyade bu yaslanmanin belirtileridirler. En etkili portrelerden pek
cogu modellerini yaslilik doénemleri igerisinde gosterenlerdir. Genglik
dénemine yogunlasmanin nedenleri bu dénemin yagamin en 6nemli dénemi
olmasina baglanabilirken portrenin ikonik yapisi yaslilik doneminin
resmedilmesiyle birlikte ortaya g¢ikar. Tarihin farkli donemlerinde portre
sanatgilar1 yaslilart yiiceltmisler veya yermislerdir. Yerilen bir portreyle
iligkili olarak yasamlarinin son dénemlerinde portre yaptirma istegi azalmas,
bununla beraber sanat¢ilar ve modeller yas ve karakter, akil ve tecriibelerin
izlerini bularak disavurumcu portre etkisi yakalamay1 basardilar.

Yirminci yiizyilda 6zellikle ikinci Diinya Savasi’ndan sonra modellerin
yaslarimi gosteren belirtileri gizlemekten ziyade onlarin goriintiilerini
abartan bir portreyi secen avant-garde sanatgilarla farkli bigcimsel deneyimler
ortaya ¢ikmistir. Portre fotografi ve fotogercekeiligin gelismesiyle birlikte

29 Shearer West, Young Adulthood, Portraiture, Oxford University Press, Oxford New York, 2004, 5.137
21



yaslhihigin kingikliklart ve lekeler Chuck Close ve Joe Spense gibi farkli
sanat¢ilar tarafindan yapilan eserlerde yaygin bir konu olmustur.
Muhtemelen ilag ve saglik teknolojilerindeki gelismeler nedeniyle bati
diinyasimin yas ortalamasinin artmasindan dolay1 portrelerde yaslilarin
temsil edilmesi yaygilagmistir. Daha fazla insanin uzun yasamasi ve birgok
ilkede yash oraninin artmasi politik ve sosyal problem olur. Giiglii ve
saglikli geng niifusun demokratik bir sekilde yasli niifusla beraber olmasi
esasinda karmagik bir diisiince yapisimin ortaya ¢ikmasina neden
olmaktadir.*®

Chuck Close, Fanny (Fingerpainting), 1985

Tarihin her doneminde yasgli bireylerin portrelerinin her haliikarda
genelin igerisinde belli bigimlerde yansimalari vardir. Bunlardan ilki yasin
portrelerde otorite, giic ve tecriibenin bir isareti olarak gosterilmesidir.
Modern donem oncesi bu nitelikler ¢ogunlukla erkek modellerde yasi

30 Shearer West, The Stages of Life, Portraiture, Oxford University Press, Oxford New York, 2004, 5.140
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gosteren portreler i¢in kullaniliyordu ve gii¢ ve otorite gibi yagliligin pozitif
nitelikleri genellikle neredeyse her giin sadece ev ortaminda yasayan
kadinlarda bulunmayan {istiin 6zellikler olarak diisiiniiliiyordu. Yaslilik
kadinla iliskilendirildiginde ¢agristirdig1 seyler farkli olabilirdi. Rembrandt
ve Whistler gibi sanatcilarin annelerinin portrelerinde yaslanma anaerkil
otorite ve ailevi istikrarla iligkilendirilirdi. Bunun tersine bazi ¢agdas kadin
sanatcilar kadinlar i¢in yaglanmanin sosyal bir ayip oldugunu anlatiyorlardi
ve toplumun yaslanma hakkindaki ikiylizliligine dikkat g¢ekmek
istiyorlardi. Alice Neel bunu kendi provokatif portresinde en etkili bir
sekilde gosterir. Burada yaslilik ve ciplaklik tabulariyla oynar, ayrica
eserinde sarkik gogiislerini ve gdbegini cirkinlestirecek derecede abartir.
Aksi takdirde portresi onu geleneksel bir oturmus durustaki portre i¢inde

Wee) %y

gosterir.
Alice Neel, Otoportre, 1980

Yasin portrede gosterilmesinin ikinci bir nedeni yaslanmis yiiz
ozelliklerinin karmagiklig1 icerisinde ifadeyi miimkiin kilan sanatcilara bir
kolaylik saglamasiydi. Yirminci yiizyllda Alman grafik¢i Kathe Kollwitz
kendi yaghlik 6zelliklerini vurgulayan birgok portre yapti. Kendisini bazen
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acimasiz bir sekilde kasith olarak ¢irkin, hatta maymun gibi gosterdi ve
yliziinlin erkeksi ozelliklerini vurguladi. Yaslanmay:1 ifade eden boyle
portreler sanat¢ilarin  kendi goriintiilerini, siparig verilen portrelerde
goriilemeyen bir bigimde insan suretleriyle ¢alisma firsat1 bulmalar1 dikkate
degerdir.

Belki yagliligi gosteren etkileyici otoportrelerden bir kismi Finlandiyali
sanat¢t Helene Schjerfbeck’in eserleridir. Schjerfbeck 77 ve 83 yaslan
arasinda 20 nin {izerinde otoportre yapmustir. Schjerfbeck yaslandigi zaman
kendi yiiz Ozelliklerini portrelerinde asamali olarak deformasyonlara
ugratmis ve kamufle etmistir. Serilerin sonlarina dogru yaslh kadinin kemiksi
yiizii ve seyrelmis saglari eserlerinde gozsiiz ve kurukafaya benzeyen
maskeler haline gelerek 6liime yaklagmay: ifade etmektedir.

Helene Schjerfbeck, Kirmizi Noktali Otoportre, 1944

Boylece portrelerde modellerin  genglik, olgunluk ve yashlik
donemlerinde temsil edilmeleri isteginin ¢ok fazla farkli nedenleri vardir.
Cocuklar gurur, Uziinti gibi duygulardan dolayr resmedilebilir, geng
yetiskinler yagsamin 6nemli olaylarim1 hatirlamak icin veya ideal duruma
ornek olmasi i¢in resmedilebilir, yaslt bireylerin portreleri yaygin olan ideal
tecrilbe giiciinii kapsayabilir veya sanat¢inin yetenegini gosterebilirdi.
Portrelerin yapilma amacindaki farkliliklar ne olursa olsun portreler hem
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sanat¢iyr hem de modeli kendi zamanlarinda yaygin olan genglik veya
yaslilik idealleriyle baglantili olarak gosterirler.

Modelin yas1 gibi cinsiyeti de farkli zaman ve mekanlarda konusunu
temsil eden portreleri anlama yolunda anahtar bir faktordiir. ‘Cinsiyet’ bayan
ve erkegin hem fiziksel hem de sosyal niteliklerine gonderme yapar.
Erkekler ve kadmlar arasindaki farkliliklarla ilgili bazi inanglar onlarin
sosyal yapisindan ziyade biyolojik tanimlamalarindan dolay1 evrensel
olmasina ragmen tarihin farkli donemlerinde kadin ve erkek davranislari i¢in
yaklagimlarda farkliliklar vardir. Kadin ve erkegin sosyal rolleri, fiziksel
ozellikleri veya karakterlerindeki farkli etkiler {izerinde odaklanmayi1 segen
bireysel portreler, modellerin kendi zamanlarindaki cinsiyet politikalarini da
igeren birgok farkliliga baglidir.

Cinsiyetle baglantili tarihsel portreleri degerlendirirken model ve
sanatginin cinsiyetlerini de hesaba katmak gerekir. Sanatcinin cinsiyeti
baglaminda yirminci yiizyildan o6nce yaptiklari islerden para kazanan birgok
kadin sanatgilarin portreci olduklarini dikkate almak 6nemlidir. Bunun igin
sosyal ve tarihsel nedenler vardir. Otoportreler, aile yakinlarinin veya
arkadaslarin portreleri evin iginde yapilirdi. Zamanlarinin ¢ogunu aile
cevresinde harcamasi beklenen orta sinif kadinlarinin dénemlerinde kadin
sanatcilar sosyal davranis kurallarin1 c¢ignemeden portre calismasi
yapabiliyorlardi. Oysa portre birkag ylizyil i¢in sanatin diigiik ve mekanik
bir tlirli olarak diisiiniiliiyordu ve kadinlar geleneksel olarak taklitte en iyi
olduklar1 ancak yaratici olarak sinirli olduklari iddia ediliyordu. Bu yiizden
portre, kadinlarin profesyonel sanat diinyasinda énemli bir rol oynamaya
basladiklar1 yirminci yiizy1l dncesinde kadin sanatgilar i¢in kabul edilen bir
uygulama olarak savunulabiliyordu. Bu yiizden erkek sanat¢ilarin yaptiklart
portreler kadar kadin sanatg¢ilarin yaptig1 birgok portre 6rnekleri de vardir.

Sanatcinin cinsiyeti bagka, modelin cinsiyeti baska bir olgudur. Erkek ve
kadin sanatcilar, portrede cinsiyetin roliinii yansitirken modelleriyle
etkilesim igerisinde olurlar. Bazi durumlarda erkek sanatgilar modellerine
kadin sanat¢ilardan farkli bir yaklagim igerisinde bulunurlar. Kadin ve erkek
sanatcilar modellerine farkli bigimlerde ele alirlar. Bu tiir farkliliklar sosyal
beklentiler ve sanatsal uygulamalarla iligkilendirmek miimkiindiir. Eserlerin
iiretildigi zamandaki cinsiyet beklentileriyle baglantili degisikliklerin fark
edilme olasiligma ragmen, kadin ve erkekleri temsil eden portreler arasinda
temel farkliliklarin olduguna dair iddialar oldugu s6z konusudur. Ayni
sanatsal ortam igerisinde portre yapan kadin ve erkek sanatcilar arasindaki
bir kargilagtirma konuya agiklik getirebilir. Alman sanat¢ilardan Otto Dix ve
Lotte Laserstein’in her ikisi 1920 yilinda kadin portreleri ¢alistilar. Her iki
sanatgr da Weimar Almanya’sinda ‘Yeni Gergekgilik® sanat akimini

25



karakterize eden doga gozlemleri sonucunda elde ettikleri goriintiileri
yansittilar. Her iki portre sanatgisi kadinlari zamanin ¢ift cinsiyetli
iislubunda resmettiler. Dix bohem hayati yasayan gazeteci Sylvia von
Harden’i ve Laserstein kendi at6lyesinde kendisini resmetmis ve her iki
sanat¢1 da farkli sonuglara varmiglardir.

Lotte Laserstein, Kedili Otoportre, Otto Dix, Gazeteci Sylvia von
1928 Harden, 1926

Laserstein otoportresinde kendisini muhtemelen bir erkek gomlegi olan
ressam Onliigii ig¢inde erkeksi bir kadin olarak gosterir. Gorlintiiyii
insancillagtirmaya destek icin kompozisyona bir kediyi eklemesi ve gozlerini
izleyicinin disindaki bir aynaya dikmesi onun amacini ve ilgisini ortaya
koymaktadir. Dix, Sylvia von Harden’in portresinde modeli
erkeksilestirmistir: Kisa sa¢ kesimiyle dudaklarindaki asir1 ruj ve
manikiirli tirnaklart zithik olusturur. Dix modelin ellerini uzatarak ona
canavarimsi ozellikler verir, burusuk coraplartyla ve garip bir durusuyla
diizensizlik iginde gosterir. Dix’in portresi diizenli bir karikatiir havasi
icindedir. Erkek sanat¢inin objektif goriintiisiiyle kadin sanat¢inin kendi
goriintiisiiniin subjektifligi arasinda farklilk vardir. Iki eser de her iki
sanat¢inin sosyal ve sanatsal diinyalarindaki farkli rolleri ifade ederler.
Dix’in kismen temsile egimli yaklasimi Birinci Diinya Savasi sonrasi
Almanya’nin acisini yansitan kadinlar iizerinde ve erkekler tizerindeki hicive
dayanir. Weimar Almanya’sinda kadmlarin erkeklerle esit yasam tarzlari ve
standartlarina sahip olmasi gerektigini savunan Laserstein portresindeki
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farkliliklarin cinsiyetin portreye etkilerini farkli sekillerde agiklamaktadir:
Sanat¢1 olarak Kkendisini veya bagkalarimi kendi zaman ve mekanlan
icerisinde resimlerken cinsiyet politikalarini, kadin ve erkegin modasini,
tutum ve davraniglarini diger sanatgilarla iligkilendirilmeye caligir.

Portrede cinsiyet problemi kadin ve erkek sanatgilar tarafindan yapilan
kadin ve erkek portrelerinde gorildiigii gibi bu ayni zamanda biitiin
portrelerle de iligkilendirilir. Portrelerin yapildigi zamandaki cinsiyetle ilgili
genel ve 6zel durumla ilgili tartisilmasi tiim portreler i¢in gegerlidir. Fakat
modelin cinsiyetinin agik¢a belli edildigi ya da gizlendigi, temsili veya
Laserstein ve Dix’in portrelerinde oldugu gibi tepkisel olan portreler de
vardir.3!

2.1.3.Kisilik Analizi

Viicut daima portrenin 6nemli bir elemanmidir. Gegmiste viicudun
hareketleri ve yapisi modelin statiislinii ve karakterini disa vurma anlaminda
kullanilmistir.  Sanat¢ilar  ayrica  viicudun ifadeci  potansiyelini
arastirmislardir. Yine de portrede yiiz, kimligin ve ruhun mutlak belirleyicisi
olarak goriilmistiir.

“Ali” Musenna Hat, Abidin Dino Koleksiyonu

Bireyin fiziksel kimligiyle baglantili olarak karakter yapisinin teshisi ve
analizinin yapilmasiyla ilgili olarak birgok portre iiretilmistir. Biyolojik bir
varlik olan insanin viicut boliimlerinde kisiligi yansitan yiiz, en onemli

31 Shearer West, Gender and Portraiture, Portraiture, Oxford University Press, Oxford New York, 2004, s.148
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fizyolojik bir boliimdiir. Bu nedenle fiziksel kimlige bagli olarak fizyonomi
kavrami ile baglantili olarak yliziin incelenmesi ve bireyin karakteristik
yapisi konusunda birgok arastirma yapilmustir.

‘Fizyonomi’ terimi, Yunanca physis -doga ve gnomon- Yyorum
kelimelerinin birlesimidir. Giovanni Battista Della Porta (1535-1615)’ya
gbre “gnomon”, aynmi zamanda yasa, kural anlamina gelmektedir; yani,
fizyonomi ‘doga yasast’ demektir. Della Porta’ya gore, doganin kurallarina
uyarak viicut bigimlerine gore belli ruh hallerini 6grenebiliriz.*

Fizyonomi, sistemli bir sekilde ilk kez Cin’de gelismistir. Cinliler,
insanlarin yiiz bi¢imlerine gore karakter 6zelliklerini okuma ydntemini ve
basari diizeylerini belirleme yontemini kullanmiglardi. Sonraki dénemlerde
degisik uygarlik merkezlerinde fizyonomiye iligkin bilgiler sistemlestirilip
gelistirilirken, belli ozelliklere sahip degisik ekoller ve sistemler ortaya
¢ikmustir.

Eski Cin yiiz okuma uzmanlarina goére, yiizii olusturan unsurlardan besi
¢ok Onemlidir. Bunlar kaslar, gozler, agiz, burun ve kulaklardir. Eski
metinlerde onlar bes onemli organ olarak ge¢mektedir. Bu organlardan
birisinin bile dengeli bir bi¢imde olmasi en az 10 yil mutlu yagam demektir.
Tiim organlarin ayn1 sekilde dengeli bicimde olmasi bu mutlulugu orantili
sekilde arttirdigina inaniliyordu. Bu organlarin incelenmesinden sonra sirada
alin, elmacik kemikleri, sakaklar, cene ve kirisiklar gelmekte, en sonunda ise
derinin rengi, ayrica, gézlerin parlakligi, bi¢imi, goz kiiresi ve géz kapaklari
incelenmekteydi.

Cin fizyonomi uzmanlarina gore, bu sistem insanlarin uzun émiirli olup
olmadiklart konusundaki gercegi yansitabilirdi. Cin sistemine gore, insan
yuizindeKi ¢izgilerin her biri belli bir yas1 belirlemektedir. Bir dizi ‘uzun
omiirliiliik belirtileri’ni de tespit eden Cinlilerin fizyonomi sistemi bugiin de
incelenmekte ve gelistirilmektedir.®®

“Gorintii diinyasinda karsisindakinin en dolaysiz sekilde algilandig: yer
insanin yiiziidiir. Gorsel diinya da biitlin isaretler bir anlam tasiyorsa, yiiz de
ylizlin her degisik ifadesi de ayr1 bir anlam tasiyacaktir. Burada hemen akla
gelen sey yiiziin insanin en dolaysiz ve en hakiki ifadesini yansittigidir.
Cunki yiiz sozciiklerdeki dil gibi toplumsal bir iiriin olan dilin pargasi
degildir. Insan bedeninin en yalin ifadesidir”

Erzurumlu Ibrahim Hakki Marifetnamesinde yiiz iizerinden karakter

2 Fizyonominin Ortaya Cikmasi ve Gelisimi, Yiiz Okuma Sanati, Arasgtirma Serisi, No:26,
www.maximumbilgi.com, Sayfa:1, 24/11/2005
% Age, S.2
3 Arif Caglar, “Kurbanin Bagirsaginda Tanrisinin Sureti”, Aries, Say1 3, Aralik 2002-Ocak, Subat
2003, S. 115
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yapist analizi yapmistir. Marifetnamesinin bir kisminda sdyle yazar:

“Aln1 dar olanin ahlaki da dar olur. Aln1 yumru olan, kétii ve aldatici olur.
Aln1 normal olani, emin olarak bil. Alm kirisiksiz olan, mutlaka tembel olur.
Aln1 uzun olan anlayisli, az ise comert olur. Kag arasi kirik olan, her zaman
gam yiiklidiir. Kulagi uzun olan, cahil ve tembeldir. Kiiglik kulakli olan
ugursuz; orta olan dogrudur. Kag ucu ince olanin isi giicii fitnedir. Kag1 kil
cok olan, kirik ve kederlidir. Kas1 acik olan dogrudur, ¢atma olan
ugursuzdur. ince kas giizel olur, uzunu kibre delildir...”%

Bir¢ok dile tercime edilen ‘Fizyonomide Boliimler’ adli ii¢ boliimden
olusan on sekizinci yiizyilin Isvicreli yazar1 Johann Caspar Lavater’in eseri,
fizyonomiyle ilgili en iyi bilinen teoriye destek olmustur. Lavater’in eseri her
bir ytiziin 6zelliklerinin kiginin karakteri hakkinda 6nemli seyleri agiga
cikardigin ileri siiriiyordu. Lavater, cogunlugu portrelerden olusan biiyiik
bir seri halindeki illiistrasyonlar1 kullanarak burun bigimleri, alin
genislikleri, 0zel tavirlar1 yansitabilen agiz sekilleri arasindaki ince
farkliliklart agiga ¢ikariyordi. Lavater’in eseri ayrica bireysel benzerligi
siyah profil kontur ¢izgilerine indirgeyen siluet portre i¢in popiiler bir stil
olusturmustur. Lavater’e gore yliziin bu sadelestirilmis goriintiisii en temel
formu igerisinde bireyin karakteristik 6zelliklerini agiga ¢ikarabilirdi.

Lavater’in eseri bir¢ok sanat¢i ve yazar i¢in popiiler olmasina ragmen
portrede kullanimi igin sagladigi durum asir1 indirgemeciydi.®

3 Erzurumlu Ibrahim Hakki, Marifetname, Aries, say1 3, Aralik 2002-Ocak, Subat 2003, sayfa 82
3 Shearer West, What is a Portrait? Portraiture, Oxford University Press, Oxford New York, 2004 S.33
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Portre ressamlar1 i¢in ruhun disa yansimalarini géstermelerinin bir
faydas1 da davranig ve ifadelerdeki kuramsal ozelliklerdi. Fizyonomiyle
paralel olarak viicudun yapisi ve hareketleri eski tarihlerden itibaren yazili
kavramlardir. Antik Romali konusmact Quintilian’in anlatimda viicut
hareketlerinin 6nemiyle ilgili goriislerinin takipgisi Castiglione’in “The
Courtier” (saray mensubu) (1528) gibi Italyan ornekleri vardir. “Saray
Mensubu” adli eserinde erkeklerin kendilerini toplumdan nasil ayirmasi
gerektigi anlatiliyordu. Avrupa’da on yedinci ve on sekizinci yiizy1l boyunca
el hareketleri yiiz ifadelerindeki ozelliklerle iligkiliydi. Daha 6nce de
belirtildigi gibi bu goriisler toplumsal aligkanliklar1 yansitabilen fakat her
zaman yansitmayan bir pozlar serisinden meydana gelen portre resimler
tizerinde etkili oluyordu.

Yiiz ifadeleri ile ilgili teoriler ayrica portrelerin beden ve ruh dualitesini

de kapsar. Once yiizdeki duygu ifadelerin gecici etkilerine sekil veren, daha
sonra karakteri ortaya ¢ikaran yiiziin kalict 6zelikleri ile iliskili olan ifade
fizyonomiden ayrilir. On yedinci ylizyilda Fransa Kraliyet Akademisyeni
Charles Le Brun 1698 yilinda 6liimiinden sonra yayinlanan Méthode pour
apprendre a dessiner les passions (Gegisleri Cizmeyi Ogrenme Metodu) adli
eserinde korku, kizginlik ve mutluluk gibi ifade gegislerini veya duygulart
sistemli bir sekilde anlatmistir. Le Brun’un goériisleri savas, o0lim ve
kahramanlik konularindaki resimlerde oldugundan daha abartili ifadeleri
isleyebilen sanatgilar tarafindan da benimsenmistir. Portre ressamlari igin Le
Brun’un ifadeleri siniflandirmasi portredeki problemi daha fazla artirtyordu.
Portrelerde herhangi bir yiiz ifadesinin anlatimi yaygin degildi. Modele
stiktinetli ve dikkatini bir noktaya toplamis bir hava igerisinde notr 6zellikler
verilmeye calisiliyordu. Bircok model yiiz ifadesinin portrelerde ¢irkin ve
dogal olmayan bir gdriintii sunacagini diisiinerek bu sekilde resmedilmeyi
tercih edebiliyorlardi. Ifade ayrica bir karakterin disa yansimasi anlamina
gelebilirdi. Birgok portrede bunun eksikligi toplumsal bir ihtiyaca hizmet
ediyor fakat sanatgi i¢in portrenin iletisim aract olma &zelligini ortadan
kaldirtyordu. Portreler ¢ok nadir olarak modelin giilimsemelerini ve
tebesstimlerini gosteriyor fakat durgun gosterildigi zamanlarda garip
gortilebilen bir ifade de s6z konusu olabiliyordu. Yirminci yiizyildan 6nce
portrelerde yiiz ifadesi 6rnekleri yok denecek kadar azdir. Bu 6rneklerden
biri Avusturyali heykeltiras Franz Xavier Messerschmidt, Le Brun’un bir
seri baglar1 kapsayan 6z portrelerde formiile ettigi giilmenin abartildig1 bir
ifadeyi calismis olsa da bu g¢aligmalarin delirdigi donemlerde {iretildigi
tahmin edilmektedir.®’

57 Age, S.34
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Franz Xavier Messerschmidt, Bir Richard Gerstl, Giilen Otoportre,
Soytar1, 1777 sonrast 1908

Yirminci yiizyillda modelin manevi hayatinin bir disa yansimasi olarak yiiz
ifadeleri asil amact manevi hayatin 6ziinii agiga ¢ikarmak olan Ekspresyonist
sanatgilar tarafindan kullanilmigtir. Richard Gerstl’in “Giilen Otoportre™sinin de
Avusturyali Messerschmidt’in biistleri gibi rahatsiz edici bir havasi vardir. Gilen kisi
mutlulugun belirtisi olarak kabul edilse de ancak burada delilik veya umutsuzlugun
bir belirtisi olarak goriiniir. Bu tiir abartilar, konularinda nese, duygu durumu veya
psikolojiyi yaygin sekilde kullanan hem Alman hem de Avusturyali EKspresyonisler
i¢in 6nemliydi. Fakat boyle kesin ifadeler yirminci yiizyil portrelerinde bile yaygin
degildi. Portrelerdeki ifadeler modeli ¢ilglik durumlari ve ¢irkin goriiniimleriyle
birlikte sunarken ayn1 zamanda sanatta daha az yiikselen karikatiir sanatiyla
iligkilendiriliyordu. italya’dan gegmisten giiniimiize tasinan abartili 6zellikler igeren
karikatiirler bulunmaktadir ve bunlarin ilk 6rnekleri on altinci yiizyil 6rneklerinde
bulunabilir. Leonardo Da Vinci karikatiir kafalar ¢izdi ve Annibale Carracci karikatiir
uygulamasmin ideal ¢irkinligin sanatgilar i¢in ideal giizellikten daha az Gnemli
olmadigini iddia edip bunu resmi olarak dogruladi. Karikatiir portreler on sekizinci
ve on dokuzuncu yiizyilda Ingiltere, Almanya ve Fransa’da toplumsal veya politik
yonden kotiiliigiiyle {in salmig bireylerin 6zelliklerini ve ifadelerini deforme ederek
cogunlukla taglama amagh kullaniliyordu. Modellerinin karakteristik 6zelliklerini ve
kimligini yansitan bir karikatiirist, portreci

31



gibi hareket ederdi. Portreci modelinin burnunun biiyiikliigiinii modelin durusu veya
karakteri igerisinde resmedebilirken bir karikatiirist modelinin burnunu giildiirebilen
bir noktada baskin olacak sekilde resmedecekti. Giiliing olmasi yoniinde yapilan yiiz
deformasyonun ve bunun nihayetinde karikatiirle birlesimi portrede bireyin kisiligini
disa vurma anlaminda asirt yiliz ifadelerinin kullanilmasindan kagimmanin birgok
nedenlerinden biridir.

Portreler boylece ruh ve beden ile iligkilidir. Portre, kadin veya erkegin bir kisim
sosyal cevresiyle iliskili oldugu kadar farkli kimliklerini disa yansitma yollari
icerisinde bireyin el ve viicut hareketlerini, ifadelerini ve tavirlarini gosterirler. Boyle
dissal belirtiler portreciler igin Gnemini siirdiirdii, fakat on altiner yiizyildan bu yana
sanat¢ilar modellerinin manevi yasantisini direkt olarak fizyonomi teorileri, ifade
veya tavirlar ya da daha gok dolayli bir sekilde yiizlerdeki kararsiz veya belirsiz
isaretlerle, portrelerdeki el ve viicut hareketleri, giiliing durumlar1 kapsayan yeni
aragtirma yollar1 buldular. Portreler bireysel kisilikle birlikte sunulur goriiliirler fakat
onemli olan, karakter, kisilik ve psikoloji kavramlarinin zaman igerisinde degisim
gecirdigini  hatirlamak gerektigidir. Biitiin portrelerin sadece bireyin dig
goriiniislerinden daha ¢ok nesnellesmesi olduguna dair yorumlama girisimleri
modelin kronolojik hayatiyla ilgili olabilir fakat portreler ok dogal olan benzetmeci
fonksiyonuyla izleyiciye manevi yasantinin izlenimlerini verir.

2.2. Bireyin Toplum Icerisindeki Kimligi

Toplumun en kiigiik temel tag1 olan birey topluma ait kiilttirel degerlerinden,
yasam bigiminden ve sosyal yapisindan etkilenip 0 toplumun kimliginden bazi
ozellikleri tasir. Toplum igerisindeki bireysel kimligi kisinin kKim olduguna dair
bilgileri tastyan resmi veya resmi olmayan bigimlerde tanimlayan, sosyal pozisyonu,
vh. ozelliklerdir. Sosyal bir varlik olan bireyler olusturduklari gruplarla etkilegim
igerisindedirler.

Insanlarda, gruplara ayrilma ve kendi grubunu diger gruplardan daha iistiin olarak
algilama yoniinde bir egilim vardir. Buna neden olarak, insanlarin olumlu bir 6z-
degerlendirme yapma yoniindeki giidiileri gosterilmektedir.®

Insanlar yaptiklar1 bu 6z degerlendirmeyle igerisinde bulunduklar grubu diger
gruplardan tistiin gordiiklerinden kendi gruplarina siki sikiya bagli kalip bu grupla
kendilerini 6zdeslestirirler. Gruptaki diger iiyelere benzemeye calisirlar. Dolayisiyla
burada bireylerin ve olusturduklart grubun sosyal bir kimligi vardir. Bu noktada
sosyal kimlik kavraminin agiklanmasi ve tammlanmasi sosyal kimlik kuramiyla
birlikte kapsamli bir sekilde kendisini géstermektedir.

1970’1erin ortalarinda Henri Tajfel ve John Turner tarafindan gelistirilmis olan

39S, Brehm. ve S. M. Kassin, Social Psychology, Houghton Mifflin Company, Boston, 1993,5.102
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Sosyal Kimlik Kurami, grup tiyeligini, grup siireglerini Ve gruplar arasi iligkileri ele
alan bir sosyal psikoloji kuramidir.*°

Bireyin kalabalik, toplu eylemler igerisinde gruplardan ve topluluklardan
etkilenisiyle davranislarini inceleyen ilk sosyal psikolojik arastirmalar Gustav Le
Bon’un Fransiz Devrimi sirasindaki kalabaliktan yola ¢ikarak yaptigi ¢aligmalar
‘grup’ konusuna iliskin oncii ¢alismalardandir. Bilgin, Gustav Le Bon’un bu
calismalarina iliskin soyle bir degerlendirme yapmaktadir:

“Ona gore, bireylerin davranislari, grup igindeyken, digerlerinin ve dolayisiyla da
icsellestirilmis olan toplumsal kurallarin yoklugunda kendini gosteren oldukea ilkel
bir diizeye geriler.”*

Bu bakis agisi, kalabaliga iliskin ¢agdas sosyal psikolojik yaklasimlara temel
olusturmaktadir. Le Bon’un etkisiyle, Freud, kalabalikta idin uyanigindan s6z etmis
ve ardindan psikodinamik ¢dziimlemelerini, sosyal gruba, kalabaliga, 6nyargiya ve
ayrimcihia uyarlamistir.*2

Bu bakis agisinin tersine, V. Villiam Mc Dougall, kalabalik ve benzeri kosullar
altindayken su yliziine ¢ikan derin giidiilerden hi¢ s6z etmemistir. Bunun yerine, grup
zihni kavramim 6ne siirmiigtiir.*®

Mc Dougall, grup davramginin, tiyelerininkinden bagimsiz ve niteliksel olarak
farkli oldugunu, bireylerin etkilesimi ve biitiinliigii sonucunda olusan bir gerceklik
olan grup zihni ile bireysel davramstan ayrildigin ileri siirmektedir. Toplumda bir
“zihinsel birlik” oldugunu ve bu birligin de toplumu olusturan bireylerin zihinlerinin
toplam1 oldugunu sdyler. Toplumun zihni bireylerin zihni, bireylerin zihni de
toplumun zihnidir. Grup zihni, 0 gruptaki bireylerin zihninden farkl ya da stiin
degildir.*

Bu derecede digerlerinden bagimsiz ve fazlasiyla psikolojik bir varliga ilk defa
deginen yaklasim, psikoloji alanimmin diginda oldugu yoniinde elestirilmis ve hatta
dislanmustir. Ancak Mc Dougall’in bakis agis1 oldukga 6nemli sosyal psikolojik
caligmalarda, 6rnegin Sherif’in toplumsal normlarla ilgili galigmalarinda ve Asch’in
sosyal psikolojik yaklasimlarinda kendini gostermistir.*s

Ancak, psikolojinin, bireyin zihninde olustugunu ilk 6ne siiren Allport’tur. Ona
gore, birey ayrmtili bir sekilde ele alinmazsa, yiiriitilen c¢alismalar bireye
odaklanmazsa grup psikolojisinden soz edilemez.*

Ona gore, bireyler grup igindeyken farkli davranirlar, ¢iinkii gruplarda bireysel
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davranislar etkileyen alisilmadik bireyleraras: etmenler varligim gosterir.*’

Tajfel’e gore, sosyal kimlik, bireyin benlik algisimn, bir sosyal gruba ya da
gruplara tiyeligine iligkin bilgisinden ve bu tiyelige yiikledigi degerden ve duygusal
anlamliliktan kaynaklanan pargasidir.*®

Sosyal kimligi tanimlama girisimlerinin ¢ogu sosyal kimlikle kisisel kimlik
arasindaki ayrimi ele alarak ise koyulur.

Kimi zaman, digerlerine iliskin davramiglarimizi, belirli bir kisiligi, begenileri,
becerileri, tutumlar ve diistinceleri olan, biricik bir varlik olarak, kisisel kimligimizle
belirleriz.*

Kisilik 6zelliklerimizi dikkate alarak, kendimize iliskin yaptigimiz bu tammlama,
belirli bir grup ortaminda da varhgm siirdiirebilir ve belki de, grupla giiclii bir
uyusmazhk yasadigimizda daha gok belirginlesebilir. *°

Ancak, grup ortaminda, yeni bir kimlik secenegi daha vardir; kendimizi bir
toplumsal grubun iiyesi ve 0 grubun 6zelliklerine sahip birisi olarak algilayabiliriz.

Kendimizi bir kadin, bir futbol oyuncusu, bir iiniversite 6grencisi ve benzeri
sekillerde de tanimlayabiliriz. Tiim bu tanimlamalarimiz sosyal kimligimizi
olusturur.®!

Sosyal Kimlik Kurami, kigisel kimlikten ¢ok sosyal kimlik kavrami {izerinde
durur. Kuramcilar, sosyal kimligin, kisilik 6zelliklerinden ve bireyin digerleriyle
kurdugu o6zel iliskilerden dogan kisisel kimlikten tiimiiyle farkli oldugunu
savunurlar.®2

Sosyal kimlik, benlik kavraminin, grup iiyeliginden dogan pargasidir.>

Sosyal kimlik ve benlik kavrami {izerine 6nemle egilen John Turner’a gore, “bir
bireyin benlik kavrami ve dolayisiyla da benlik saygisi, onun sosyal smif tiyeligine,
yani algiladigi sosyal kimligine demirlenmistir”.>*

“Olumlu bir benlik saygisi gereksinimi”, temel bir insan giidiisidiir ve bazi
kosullarda, sosyal kimlik belirginlestiginde bu gereksinimi gidermek sosyal kimlige
diiser.®

Bu temel gortislerle, Turner, Sosyal Kimlik Yaklagimi’nda yeni bir soluk olarak
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ele alinan Kendini-Smiflandrma Kuramimi gelistirmigti. Ona gore, insanlar
kendilerini de, digerlerini oldugu gibi birgok boyutta siniflandirabilirler. Ancak, bu
siniflandirma boyutlarindan {i¢ii digerlerinden daha 6nemlidir: En genel boyut olan
“insanlik boyutu” (bireyin insan olusuna yonelik kimligi), i¢-grup/dis-grup boyutu
(bireyin sosyal kimligi), en 6zgiil boyut olan, bireyi diger grup iiyelerinden ayiran
benligi (bireyin kisisel kimligi).>

Sosyal Kimlik Kurami, sosyal psikolojinin “toplumsal” boyutunu aydinlatan bir
kuramdir. Kuram, grubu, bireyin diginda var olan bir sey olarak degil, bireyin benlik-
kavraminm bir parcasi olarak ele almaktadir.”’

Sosyal Kimlik Kuram, sosyal kimlikle bireysel kimlik arasinda yapmis oldugu
ayrmm konusunda elestiriler almaktadir.%®

Bu iki kimligin timiiyle birbirinden ayrilamayacagi séylenmektedir. Boyle bir
ayrim gergeklestirilebilirse de, kuramin bu konuda vyeterli bilgi sunmadig
belirtilmektedir.®

Kisisel kimligin bireyin sosyal kimligini etkileyecegi, sosyal kimligin de kisisel
kimligin gelisimine katkida bulunacagi, bu agidan, kuramin gercek yasama
uygulanabilirligiyle ilgili sorunlar oldugu yoniinde elestiriler yapilmaktadir. Ayrica,
bu ayrimin, bireysel farkliliklar gézetilmeden genellendigi ileri siiriilmektedir.

2.3. Toplum I¢erisindeki Simf Farkliliklar:

Toplum igerisinde bulunan bireyler birbirleriyle iletisim ve etkilesim
icerisindedirler. Toplumdaki bireylerin mesleki, sosyal pozisyonlari ve rolleriyle
iligkili olarak gruplara ayrilmis ve simiflandirilmiglardir.

“Bir kadin ¢ocugu olmadan ana olamaz. Bir ananin kimligini vermek i¢in ona bir
cocuk gereklidir. Bir adam koca olmak igin bir kariya gereksinir. Sevgilisi olmayan
bir asik, ancak olasi bir asiktir. Gorlis agisma gore, ya trajedi ya komedi. Tiim
kimlikler bir bagkasini gerektirir; baskasiyla iliskide insan kendi kimligini
gerceklestirir...

Bir kisi bir baskasini ayr1 ayr1 anlamlarda tamamlayabilir. Bu islev bir diizeyde
biyolojik olarak, 6teki ugta ise ¢ok bireysel bir segme konusu olarak belirlenmistir.
Tamamlama asag1 yukar1 bicimsellesmis, kiiltiirel olarak kosullandiriimustir.”8

Tarihgilerce ileri siiriilen sey, on dokuzuncu yiizyila kadar Amerika’da ve Bati
Avrupa tilkelerinde orta sinifi veya burjuvaziyi hem aristokratlardan hem de daha alt
diizeydeki fakirler ve hizmetgiler gibi siniflardan ayirma ihtiyaciyla yapilan bir
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tanimlama oldugunu kasteder. On dokuzuncu yiizyila kadar portre bu orta sinif
farkliligmm korunmasiyla iligkilendirildi. 1867 yilinda sanat elestirmeni Théodore
Duret bu konuya deginmistir: “burjuvazi sanatmin zaferi portredir’®! Boylece
portrenin bu birlesiminin nasil, ne zaman ve neden oldugunu aragtirmak 6nemlidir.

Orta smif bireylerin portreleriyle yoneticilerin portreleri arasinda Snemli
farkliliklar vardir. Eger giiclii bireylerin portreleri ahlaki, yiiksek kaliteli tarihi
resimlerle iliskiliyse orta sinif portreleri giinliik yasantinin bir dekoru veya herhangi
bir resim tiirlinden farksiz olabilirdi.

Orta smf portreleriyle diger tiirden resimler arasindaki belirsizlik, arkadaglarini
ve yakinlarin1 kompozisyonlar1 bigimlendirmek ve modern yasantidaki el ve yiiz
hareketlerini, ifadeleri resmetmek i¢in kullanan Fransiz Empresyonistler tarafindan
ustaca kullaniliyordu. Degas’in Place de la Concorde (Vicomte Lepic ve Kizlari)
buna bir 6mek teskil eder. Hareketler belirsizdir ve viicudun bir kismu 6zellikle
kesilmistir.

Diizenlenmis veya tasarlanmig olmasindan ziyade her giin goriilebilen bir
hazirsizlik igerisinde verilen bu portreler i¢in sipsak ¢ekilmis bir fotograf havasi
vardir. Agik hava kurgusu, bilinen portrelerin tipik enteriyor alanlarindan gok kentsel
manzaranin yapraklarla kapli park alanlarmim Empresyonist goriintiistiyle iligkili
goriiniir. Linda Nochlin, Degas’m ge¢misin geleneksel viicut dilini ve simirlanan ve
yer degistiren modern hayatin hareketleri ve yiiz ifadeleri ile farklilig1 anlatmasiyla
portreyi giincel kildigini sdylemistir.®?

Edgar Degas, Place de la Concorde (Vicomte Lepic ve Kizlart), 1875

Portrenin saglam bir sekilde bir burjuvazi bilinciyle birlesimi Degas’in Place
de la Concorde1 yaptigi donemdeydi. Orta sinifin giic ve yetki kazanmasina
olanak taniyan parlamento ve baskanlarin otoriteler tarafindan yapilan
endiistrilesmis Bat1 Avrupa’daki sosyal ve politik degisimlerle ayn1 doneme rast
gelmistir.

51 Shearer West, Power and Status, Portraiture, Oxford University Press, 2004, P. 82
52 Age. S. 84
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On dokuzuncu yiizyilda burjuvazi portrelerinin gelismesine katkida bulunan
faktorlerden biri bilim, egitim, askeri, hukuk, tip alanlarindaki uzmanlarin
artmasiydi. Yirminci ylizyilldan once kadmlarin bu uzmanliklarda basarili
olmalarina ragmen uzman olarak ¢alisanlarin biiyiik bir kismi erkeklerdi. On
sekizinci ve on dokuzuncu yiizyildan itibaren gelen teknolojik gelismeler
artmistir. Glinlimiizde de s6z konusu teknolojik gelismeler artarak devam
etmektedir.52® Politik degisimler uzmanlara daha fazla yetki verdigi gibi esi
goriilmemis miktarda milli taninmay1 saglamistir. Onlarin milli rolleri
meslekleriyle tanimlaniyordu fakat ayrica onlari orta smif kesimi olarak
siniflandiran biitceleri de vardi.%®

On dokuzuncu yiizyilda orta smifin erkekleri genellikle milli, mesleki
rollerinde gosterilirken orta sinif kadinlar1 portrelerinde giizelliklerini ve modaya
kars1 hislerini vurgulayacak bi¢imde gosterilirdi. Bu donemde orta sinif kadinlar
genellikle erkeklerden veya alt siniftaki kadinlardan daha az calistiriliyordu ve
onlarin aile ¢evresiyle olan iligkileri erkeklerden daha sik boyle bir diizenlemede
yer almalarina neden oluyordu. Boyle portreler sik sik mobilyalar igerisinde ve
modellerinin kiyafetiyle birlikte resmedilmesiyle zenginligini ispatlayan delilleri
kapsiyordu. Orta sinif kadin portrelerinde moda, mobilya, 6zel kiyafetler lizerinde
olugan bu etkiler zenginligin halka gosterildigi bu tiir portreler gibi ger¢cegin ¢ok
carpitilmasina olanak tanidu.

Her ne kadar orta simif modelleri toplumsal hiyerarsiyi basit bir sekilde
yansitmasa da gorsel anlatimlar vermede yardimeci olmuslardir. Calisan
erkeklerin ve gérkemli, biiyiileyici bir ev iginde resmedilen orta sinif kadinlarinin
portreleri gli¢ ve yetki kazanan bir toplum kesimini yansitmaktaydi. On
dokuzuncu yiizyil bu tiir portrelerin gelisimi ve degisimi i¢inde anahtar bir
donemdi.

62 Riistemli, S., Aveil, S.
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Dahilik kavramu filozoflarin, yazarlarin ve bestecilerin portrelerinde gortilmez
fakat yirminci yiizyilin son on yil icerisinde dahilikle ilgili anlayislar gii¢li bir
sekilde reddedildi. Dahilik kalitsal bir yetenek ve sosyal yapimin bir
kombinasyonu olarak kabul edildi. Dahi olarak bir zamanlar resmedilen kadin ve
erkeklerin daha sonra yapilan portreleri bazen siradanliklarimi vurgulardi.
Ornegin Jane Bows’un oyun yazar1 Samuel Beckett’in fotografik portresi uzun
saatler alan bir ¢calismadan ziyade yillarca disarida ¢alistiginin izlerini gosteren
yasl bir adamin portresi i¢in kolaylikla yaniltabilirdi. Bown diizenlenmemis ve
dogal fotograflar1 ile taninirdi ve tahmin edildigi gibi Beckett’in fotografim
plansiz bir karsilasmada ¢ekmistir. Bir yandan biri bu gibi fotograflarin hala
entelektiiel iistiinliik fikriyle fiziksel kusurlar1 birlestirdigini ileri siirebilirdi.®*

Bu ayrica Reynols’un Johnson portresi veya Gordigiani’nin Elizabeth Barret
Browning’in portresiyle benzer fonksiyona hizmet ediyor goriinebilirdi.

Unlii kisiler igin portreler, kopyalarmin dagitimi taninmaya bagli olarak
sohretlerini arttirmak baglaminda ¢ok énemliydi. Unliilerin portreleri simflar ve
sosyal statiiler iizerinde genellikle daha az odaklanir, ayricalikli yonii ve temsil
edilen bireyin yildiz yapan niteligi tizerinde ise daha fazla odaklanir. Bu portreler
bir giicii, otoriteyi, sinifi gostermez ve statiiler artik portre i¢in anahtar bir 6ge
olmaz fakat modelin sShreti ona yeni bir tiir otorite kazandirir.

64 Age. S.93
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Lev Bakst, Sergei Diaghilev’in Ninesiyle Birlikte Portresi, 1904-6

Portrelerin sohret iizerindeki rolii on dokuzuncu ylizyilda {inlii bireylerin
goriintiilerini ¢ok daha kolay yakalayan fotograf makinesinin icat edilmesiyle
daha fazla artmustir. Iyi taninan bireylerin portreleri 6zenle hazirlanmis albiimler
icinde biriktiriliyor ve muhafaza ediliyordu. Bu calismalarin iinlii sairlerin,
filozoflarm biist portrelerinin halka a¢ik mekanlarda veya milli enstitiilerde
gosterilmeleri yoluyla halkla baglantiy1 saglamasina ragmen bu tiir fotografik
portrelerin daha yakindan goriilmesini saglamak amaciyla biriktirilmesinden ve
gosterilmesinden baska bir amaci olmadig1 bir gercektir. Boyle koleksiyonlar
inlii kisileri ulagilabilir gosterebilirler ve hayran olduklar {inliileri belki hig¢
gbrmemis izleyicilerin diislerini ve meraklarini uyandirabilirlerdi.

Ulagilabilirligin ve uzakliin bu kombinasyonu fotografin icadindan sonra
yapilan resimlerde de goriiliir. Lev Bakst tarafindan yapilan Rusyali organizator
Diaghilev’in alisilmadik portresi gizlilik ve agiklik arasindaki smirlart belli
olmayan bir ¢alismaya 6rnektir. Portre Diaghilev ile ninesini birlikte gosterir ve
inlii adamin 6zel yasantisi igerisinden bir kesit verir ve ayrica onun ¢ocukluk
donemine gonderme yapmasiyla muhtemelen yetenegine ¢cocukluk déneminden
beri sahip oldugu fikrini kuvvetlendirir. Bu resim her ne kadar Sickert’in eserine
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benzemese de halka gosterilmesinden ziyade yakin arkadas gevresine gosterme
amagh yapilmustir.  Unliilerin  portrelerini tarihsel baglamda inceleyip
degerlendirirken etki ve tepkilerinin oldugunu da hesaba katmak gereklidir.

Portrenin, ticari anlayis, sinirsiz hayal giicii ve sohretle birlesimi yirminci
ylizyilin 1950 ve 1960’larinda Pop Art’in gelmesiyle olustu. Andy Warhol’un
Elvis Presley, Marilyn Monroe ve Jackie Onassis gibi ¢agdas ikonlarin serigrafi
baskilar1 buna 6rnektir. Bircok geleneksel portreler gibi Andy Warhol’un eserleri
de benzerlik iizerine kuruluydu. Izleyiciler portrelerin temsil ettikleri {inlii
bireylerin kimligini teshis edebilirler. Andy Warhol’un baskilari fotograf destekli
olsa da bu fotograflann kendisi ¢ekmemistir, gazete ve dergilerden kesip
kullanmistir. Burada mekanik tiretimin temsil gérevini tistlenmesi, bireyin tekrar
eden goriintiilerinin bir sira halinde diizenlenisi belirgin 6zelliklerdir. Yirminci
yiizyilin ikinci yarisinda yildizlarin 6zel yasantilarina olan merakin artmasiyla bu
caligmalar on altinci yiizyilda yapilan Kralice 1. Elizabeth portresiyle ayni tiirden
bir ikonik fonksiyona hizmet ettiler. Warhol, yasamlar1 trajediyle birlesen tinliiler
arasindan se¢im yapmisti: Marilyn Monroe ve Elvis Presley genc yasta
Olmiislerdi ve Jackie Onassis kocasi Bagkan John F. Kennedy nin suikastina gahit
olmustu. Fakat Warhol’un onlarin goriintiilerini tekrar etmesi bu trajedi
duygusunu nétrlestirir. BOylece bu calismalarin portre olmalarina ragmen
Warhol’un isleri aym1 zamanda iinliilerin ikonik yapisi {izerinde bir elestiri
yapiyordu ve ulagilabilirlik duygusunun zayifligini anlatma amaciyla karigik
malzemelerle yapiliyordu.
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Andy Warhol, Marliyn Cift Panel, 1962
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Alt sinif kategorisine giren portreler Avrupa karsitliginin oldugu belli bir tarihi
donem igerisinde fakirler, hizmetciler ve suclular1 temsil edebilirler. Boyle
portreler cok nadir olarak kisilerin kendileri tarafindan siparis edilirdi veya
iiclincii siniflarla ilgilenenler istedigi icin ya da sanat¢ilar tarafindan ticari bir
amagla TUretilirlerdi. Gii¢ ve {istlinlik mesaji veren toplumun st diizey
bireylerinin portrelerine benzemeyen taninmamis bireyler veya alt siniflarin
portreleri boyle mesaj belirtileri vermezler. Bircok nedenden dolay: bu alt sinif
portreleri portre gelenegini bozdu ve bdylece bizlere belli toplumlarin
otekilestirme amaciyla bireyleri nasil ylicelttiklerini veya kii¢iimsediklerini
anlamamizi sagladi.

Bireysel kimlik farkli sekillerde yansitilabildigi gibi grup kimligi aileler,
enstitiiler ve mesleki cevrelerin amag¢ ve fonksiyonlar1 ile iliskili modern
kavramlara bir konudur. Yine de grup portreleri bireysel portrelerden farkli
unsurlar1 kapsamaktadir. Bunlardan birincisi sanat¢i1 grup portreleri yaparken tek
kisilik portrelerden daha karmasik bigimsel ve teknik konularla karsilagir. Bir
modelden daha fazla model oldugu gibi bireysel portrelerde olduk¢a yaygin olan
usuliine uygun duruslar1 yansitma burada farklidir ve figiirleri ¢oklu sekilde
gosterme ihtimallerini de g6z 6niinde bulundurmak gereklidir. Modeller resmi bir
toplantidaymislar gibi gruplandirilabilmelerine ragmen ayni zamanda bireysel
portreler, grup portreleri figiirler arasinda fiziksel baglantilar ve kompozisyonlar
daha biiyiik bir tecriibe gerektirebilir. Bu baglamda grup portrelerinin ¢ogunlukla
portre sanatcisina iyi bir durus olmasi icin bireylerin ortak hareket etmesi gibi
teatral bir baglantisi vardir.

Grup portreleriyle iliskili olan ikinci bir 6zellik bir portre sanat¢isinin temsil
edilen bireylerin birbirleriyle olan baglantisiyla ugrasabilecegi yoldur. Grup bir
aile, arkadaglar veya ayni1 kurumda ¢alisan bireylerden olussa da, onlarin yan yana
bulunusu aradaki bagin ne oldugu ve cagdaslarinin nasil anladiklar1 sorularina
maruz kalirlar. Bireysel portreler benzerlik, kisilik veya sosyal statii {izerinde
temelli olan kimlik olgusunu yansitirken, grup portreleri ilave olarak insanlarin
birbirleriyle olan farkli etkilesimlerini de igerir. Daha bi¢imsel grup portrelerinde
boyle baglantilar psikolojik olmaktan ¢ok sinirli bir alan igerisinde gdosterilirler.
Ornegin aile iizerindeki egemenligin babada oldugu zaman aile portresinde en
o6nemli yer onun olabilirdi veya askeri bir grubun portrelerinde liderler ya da
baskanlar i¢in tuval ylizeyinde diger bireylerden daha fazla yer verilir.

Grup portrelerini anlamak i¢in son bir anahtar faktor, yaptirilan veya alinan
eserdeki sosyal iceriktir. Grup portrelerinin yaptirilmasi veya gosterilmesindeki
nedenler paylasilan bir kimlik duyarliligini olusturma ve gosterme istegini
kapsayabilir. Bir grup portresi belli bir zaman igerisinde 6zel bir grubun ¢ok
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onemli oldugunu anlatabilir. El ve viicut hareketleri, kurgu ve bir bireyin
portredeki kiyafeti mesleki ya da ailesel kimliklerin katildig: statii ve otoritenin
isaretlerini verebilmesi cogunlukla grup portrelerinin temel amacidir.

On dokuzuncu ylizyillin sonlar1 ile yirminci yiizyilda portrelerde aile
yasantisinin sosyal oldugu kadar psikolojik boyutu {izerinde odaklanildigini tespit
etmek miimkiindiir. Degas’in ‘Bellelli Ailesi’ kriz doneminde bir aileyi temsil
eden abartili fakat faydali bir portre Ornegidir. Bu portre aile igerisindeki
bireylerin her birinin birlikte ortak hareket ettigi iletisim geleneginin igerisinde
yer alabilirdi. Oysa babanin alisilmis bir hiyerarsik diizen igerisinde ayakta duran
anne ve cocuklardan ayri bir yerde resmedilmesiyle olusan figiirlerin tuhaf
diizenlenmesiyle aile reisinin yerini degistirmesi tutarsiz ve rahatsiz edici bir
gorilintli verir. Degas bu portreyi yaptig1 zaman Bellelli ailesinde bir gerginlik
vardi ve bunun etkileri aile iliskilerine yansiyordu. Degas ailenin misafiri olarak
kaldig1 zaman igerisinde hiyerarsi ve usuliine uygun sanatsal gelenekten ¢cok bu
gorsel gerilimi bagarili bir sekilde yansitmaya girigmistir. Yaptirilan aile
portrelerinin ¢ogunda aile arasindaki iletisimde pozitif bir ifadenin
resmedilmesine ragmen bir grubu aile yasantisinin modern idealleri yerine
getirmesinin gerekli olmadigini gdsterme probleminden dolay1 sanatciya itiraz
edilebilirdi.

ot

Edgar Degas, Bellelli Ailesi, 1858-1860
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Dernekler, askeri gruplar, hayir kurumlari ve hayirseverler gibi sosyal gruplar
cogunlukla ¢ok sayida iiyeleri temsil eden oldukga yaratici portreler yaptirirlardi.
Bu sosyal grup portreleri birkag sekilde degerlendirilebilir. Birincisi kiyafetler,
isaretler, duruslar veya cinsiyetlerinden yola ¢ikarak grubun genel kimligi
hakkinda bir seyler ifade etmeye ihtiya¢ duyduklaridir. ikincisi dernekler ve diger
sosyal gruplarin hiyerarsik yapiya sahip olmalarina ragmen, sanat¢inin iirettigi
sosyal grup portrelerinin esit bir ideoloji ve baz1 sosyal gruplarin konusmalarinda
yer alan birlik ve beraberlik ifadeleri duyarlilifinda olmak zorundaydi. Bir¢ok
sosyal grup portreleri aile portrelerinden farkli olarak hiyerarsik iliskiden ziyade
demokrasiyi ifade ederler. Ugiinciisii sosyal grubun igindeki bireylerin portreleri
dikkatli bir sekilde resmedilen benzerlikleriyle ayirt edilmek zorundaydi. Boylece
bir grup kiiltiirii icerisinde olmasina ragmen grubun her bir iiyesinin bireysel
kimligi belli olmaliydi. Son olarak sosyal veya kurumsal portreler {ireten sanatgi,
aile portrelerinde oldugu gibi bireyleri grupla uyumlu gorsel ve psikolojik etkiler
igerisinde birlestirme yollarini bulmak zorundaydi.

On yedinci yiizyill sosyal grup portrelerinde siklikla anlatilan birlik ve
beraberlik, esitlik, bireysel karakteristik Ozellikler giliniimiizde farkli tiirde
kurumsal grup portrelerinde de goriiliir. Bu 6zellikler 2001 yilinda Londra Ulusal
Portre Galerisi’nde BP (British Portrait) Portre Odiiliinii kazanan Stuart Pearson
Wright tarafindan yapilan ‘Ingiliz Akademisi’nin Alt1 Yoneticisi’ni gosteren
yirmi birinci yiizyil portresinde zekice ve ironik bir bigimde ifade edilmistir. On
yedinci yiizy1l askeri grup portrelerindeki gibi Ingiliz Akademisi seckin bir
gruptur fakat bu portre bir zaferi veya sosyal bir olayr anlatmaktan ziyade
akademiyle ilgilidir. Wright’in tek tek resmettigi sonra da hepsini bir araya
getirdigi biiyiileyici resmindeki Ingiliz Akademisi’nin farkli ydneticilerin
portrelerinde erkekler egemendir. On yedinci ytizyil sosyal gruplarin portrelerine
dayanan birlik ve beraberlik, esitlik ve bireysellik konular1 bu resimde yirmi
birinci yiizyil anlayisi igerisinde doniistiiriilmiistiir. Birlik ve beraberlik, tipik bir
spor elbise ve eski bir kazakla resmedilen sag alt kdsedeki Kenneth Dover
disindaki diger bireylerin hepsinin ayni koyulukta takim elbise giymis
olmalariyla gosterilir. Takim elbise bu grubun {iniformasini teskil eder. Esitlik,
dikkatin her figiire dengeli bir sekilde verilmesiyle anlatilir ve hatta Wright resim
ylizeyinde her bir figiiriin esit uzaklikta olmasi i¢in masanin perspektifini
egmistir. Bireysellik ylizlerdeki ifadelerin ve bi¢imlerinin 6zenli anlatiminda
goriiliir.

Arka pencerede London Eye dénme dolabinin goriintiisii araciligiyla cografik
yeri verilen mekén sade bir oda diizenlemesidir. Modellerin yiizlerindeki ciddi
ifadeler Olii tavugun aykir1 varligi tarafindan etkisizlestirilir ki muhtemelen
masanin iizerinde bulunan bu 6lii tavuk giiniimiiziin 6liim sembolidiir.
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Yoneticilerin ¢ay igmesi gegmiste bir aile gibi yakin bir iletisimlerinin oldugunu
ima ettigi bir gergektir fakat burada ayin gibi goriinen ¢ay i¢me olay1 abartidan
ziyade resmi olmayan bir etkilesimin altin1 ¢izmeye hizmet eder. %

i 3V " A
1 | ‘ ‘5‘% 4

S

Stuart Pearson Wright, ingiliz Akademi’sinin Alt1 Yéneticisi, 2001 Sosyal

ve kurumsal portreler béylece hem grubun hem de bireylerin kimligi
hakkinda bir sey ifade edebilen, modeller arasindaki psikolojik ve gorsel
baglantilara dayanir. Bdyle portreler sanatgilara, igerisinde bulunan her bir
bireyin ihtiya¢ duyduklar bir organizasyonun diizenlenmesiyle ilgili problemler
Verir.

% Shearer West, Group Portraiture, Portraiture, Oxford University Press, 2004, P. 122
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Aile ve kurumsal portreler grup portrelerinin ¢ogunlugunu olustururlar fakat
on sekizinci ve on dokuzuncu ylizyilda ortaya ¢ikan diger bir 6énemli grup
portreleri tiirii de sanatg1 gruplarindan olusan portrelerdir. Onceleri nadir olan bu
tiir portreler sonunda sanat¢inin kendi goriintiisii icerisindeki degisimler i¢in ¢ok
onemli belirtiler oldu. Sanat¢ilar hem kendi meslektaglarini hem de grup
kimliklerini gostermeye nasil karar verdikleri sadece portre tarihi i¢in dnemli
degil, ayn1 zamanda sanat diinyasinin biiyliyen arenasi ve sanat¢inin kendisini
algilamasi hakkinda ¢ok seyi agiga cikarir.

Henri Fantin-Latour, Batignolles’teki Atolye, 1870

Bu grup portrelerinden en iinliilerinden biri de Henri Fantin-Latour’un
‘Batignolles’teki Atolye’ adli eseridir. Bu portre gece gibi koyu elbise giyen
biitiin modeller arasindaki etkilesimlerden dolayr Zofany’in Krallik
Akademisyenleri’nden daha resmidir. Fantin-Latour’un bunun sanatcilarla ilgili
bir portre olduguna dair belirtileri resim yapan Edouard Manet’in merkezde
olmasiyla ve bu sirada digerlerinin onun etrafinda toplanmasiyla gosterir. Bu grup
arasinda Renoir ve Monet oldugu gibi yazar Emile Zola’da bulunmaktadir. Bu
sanat¢1 gevresi, resmi Ecole des Beaux-Arts Paris sanat okulunda egitim veren
Manet’nin kendisi gibi birkag kisiyi kapsiyordu ve ayrica bu grup hem iislup hem
de konuyla ilgili denemeleriyle bilinir. Daha sonralari bu grubun baz iiyeleri
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‘Empresyonistler’ sergisinde birlikte goriineceklerdi. Bu ayn1 zamanda sanatsal
deneyimler i¢inde kendilerini 6ncli goéren erkek sanatgilarin portresidir. Bu
resimde sanatgilar tarafindan savunan metotlar ve isluplarla ilgili bir kanit
gormesek te onlarm birlik ve beraberlikleri avant-garde fikirleri {izerinde
desteklenen birlesik bir kimligi ilan ettigini gosterir.

Sanatgilar arasindaki boyle yakin iligkiler on dokuzuncu yiizyilin sonlartyla
yirminci yiizyilin erken dénemlerinde avant-garde hareketler i¢in giidiileyici oldu
ve belki de portrenin sanatcilarca birlik ve beraberliklerini, ortak amag
duyarliligini ifade etmek i¢in bir yontem olmasi sasirtict degildir.

Max Ernst, Au Rendez-vous des amis, 1922

Sanatgilarin grup portreleri 6zellikle iislupsal deneyimlerini kullandiklari
zaman bir tiir gérsel manifesto bi¢imi olarak alinabilirdi. Bu yirminci yiizyilin
erken donemlerindeki avant-garde grup tarafindan yaygin olarak uygulandi. Bu
nedenle Max Ernst’in Au Rendez-vous des amis isimli eserinde grup kismen yakin
bir baglant1 igerisinde resmedilmesine ragmen sanatsal bir arkadashk veya
idealizmi iletmesinden ¢ok Dada akimi igerisinde birlesen sanatcilarin asi
duruslari olarak goriiniir. Ernst, portrede yer alan bireylerin her birini etiketlemesi
ve kimliklerini aciga ¢ikaran ozellikleri resmetmesiyle portrenin kendi tiiriiyle
birlikte denemeler yaptigi gibi eserin konusu ve iislubuyla oynamistir. Bir belge
gibi gdriinen bu portre boylece burjuva toplumlarina meydan okuyan sanatci ve
yazarlar grubunun ikonik bir temsili olur. Béylece sanat¢1 gruplariin portreleri
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degisik amagclara hizmet edebilir, sanatgilarin mesleki duruglarinin belirtilerini
verebilir, sanatsal arkadasliklarini yansitabilir, gorsel manifestolar ya da avant-
garde egilimlerin halka agik bir bildirisi olabilirlerdi. Grup portreleri hem gorsel
hem de psikolojik iligskilere oOrnektirler ve resmi veya formalite igerisinde
olabilmelerine ragmen tek bireylerin portrelerinden daha farkli kompozisyonlar
ve yaklasimlar i¢inde daha etkili olabilirler.
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3. BOLUM. SANATCININ BIREYE YAKLASIMI VE ANLATIMI

3.1. Portrenin Olusum Evresi

Bireyin goriintiisiiniin sanat eseri olacak objeye aktarilmasi esnasinda sanatgi-
sanat yapiti- model arasinda bir takim etkilesimler olugmaktadir. Sanatc1 bireye
yaklagimi ve incelemeleri sonucunda olusturacagi yapita bigim verme yollarini
diisiiniir. Bu bigimlendirme olay1, olusacak sanat eserinde model olacak bireyin
gorilintlisiiniin, ayn1 zamanda sanat¢inin kendi bireysel yorumlarinin bir araya
gelmesiyle malzeme {izerindeki aktarimlarini kapsamaktadir.

Henri Matisse portrenin olusum evresiyle ilgili sunlart sOylemistir:
“Fotografla elde edilen portrenin yeterli oldugu sdylenebilir. Antropometri
i¢in evet; ama bir yiiziin derin kimliginin arayisindaki sanat¢i1 icin durum farklidir.
Modelin yiiz ¢izgilerinin kaydedilmesi, ¢ogu zaman onlar1 giin 1s1g1na ¢ikaran
‘kaynak arayici’nin bilinmedik duygularini da ortaya ¢ikarir. Onlar1 agik bir
anlatima dokebilmek i¢in neredeyse bir yiiz okuma uzmaninin yorumuna gerek
duyabilirdik, ¢iinkii yiiz ¢izgileri, ressamin bile baslangigta aklindan gecirmedigi

cok seyin sentezini yapar, ¢ok sey icerirler.”®

“Bir portrenin olusturulma siirecinde beni siirekli olarak yonlendiren temel
duygu, o yiizii ilk kez seyretmenin bende yarattig1 sokla ilintilidir.”®’

“Modelin anlaminin neredeyse bilingsiz aktarimi tiim sanat yapitlarinin ve
ozellikle bir portrenin ilk adimidir. Bundan sonrasinda, egemenlik kurmak,
dizginlemek ve bir sigrama tahtasi gibi ilk ¢alismadan yararlanarak yeniden
yaratma imkam vermek igin akil devreye girer%

Sanat¢1 modelinin yiiziine bakarken maskelerden siyrilarak i¢ yiizii gérmeye
ve bu i¢ yiizii disa yansitmaya ¢aligsmaktadir. “Kurallar 6rgiistini yaratarak hi¢bir
gbziin ulasamadigi bir yansiya bakmak; dis-a donmek” Ressam boyle bir ugras

icine girdiginde gorecektir ki sonsuz, bir kadar da olanaksiz bir ugragtir’®

% Henri Matisse, Portreler, Cev. Didem Unlii Eryar, Aries, Aralik 2002-Ocak, Subat 2003, S. 71

7 Age, S. 72

%8 Age.S.74

8 Miinir GOLE, Kendi, Oteki, Bagkast Yansi1 Uzerine Cesitlemeler ", Aries, Sayi 3, Aralik 2002- Ocak, Subat
2003:85
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Henri Matisse, Madame Matisse, “Yesil ¢izgi” (La Raie Verte) (1905)

Otoportrelerde ise durum biraz farklidir. Model ile sanatgist aym kisidir. “Kendi
¢ehresine dogrudan bakmaya kalkisinca, icle disderinle yiizeysel, benle 6teki, dogalla
yapay arasinda segim yapma gerekliligi kendiliginden ¢ikar ortaya™’

Frida Kahlo ¢ok sayida otoportre ¢aligsmistir. Calisma esnasinda karsilagtigi
problemlerden sdyle s6z eder:

“Klasik bigimde 6grenmek igin bir modelden yararlandim. Bu model bendim.
Kolay degildi, insan kendisinin en bariz modeli olsa bile ayni zamanda da en zor
modelidir. Yiiziiniiziin her boliimiini, her ¢izgisini, her ifadesini bildiginizi sanirsiniz
ama her sey siirekli oyununuzu bozar. Insan hem kendisi hem de bir baskasidir, kendi
kendimizi tepeden tirnaga bildigimizi saniriz, sonra birden bakariz ki kilifimiz
styriliyor, i¢ini doldurandan tamamen yabanci bir hale geliyor. Tam kendine
bakmaktan biktigini sandigi bir anda, insan karsisindaki goriintiiniin kendisi
olmadigini goriir”™

Portrelerde en ¢ok tartigilan konulardan biri de benzetme ve benzeme (mimesis)
olayidir. Sanat eserinin doganin bire-bir benzetilmesi olmasi gerekip gerekmedigi

" Age.
" Rauda JAMIS, Frida Kahlo, (Cev. Hiilya Tufan), Istanbul, Afa Yaymlari, 1991.8.105
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Aristoteles’ten giiniimiize tartisilip siiregelen bir konudur. “Aristoteles sanati bir
mimesis (taklid, dykiinme) olarak anlar ve onu boyle temellendirir. Mimesis, bir siije
ile bir obje arasindaki ilgiyi ifade eder. Siije, taklid eden, taklid¢i olan varlik, yani
sanatgidir. Ama, taklidin yoneldigi objeye gelince, asil arastirilmasi gerekli olan
problem budur. O halde, mimetik-obje, yani sanat eserinin ne oldugu sorusu ise,
ancak, sanat eserinin model-kategorileri’nin tespit edilmesiyle belirlenebilir.”"?
Nihayetinde iki model kategoriye ulagilmaktadir. “Sanat eseri, ya gergekligi
anlatacak, tasvir edecek, ya da gergek olmayan, ama miimkiin olan bir seyi tasvir
edecektir. Gergeklik ve imkdn, iki model kategori olarak sanat eserini belirliyor.””

Objektivasyona gelince durum tam tersini gostermektedir. Objektivasyonda bir
objelesmeden ziyade bir objektiflesme s6z konusudur. “Objektiflesen sey, canli tinsel
varlik, yani kisisel ya da ortak tin’dir.”’* Burada objektiflesmis tinsel varlik somut
varliktan farkli bir yapiya sahiptir, fakat somut varliktan kopuk degildir. Ciinkii tinsel
varligin objektiflesmesi olaymin gerceklesebilmesi i¢in somut varliga ihtiyag
duyulur. “Her objektivasyon, zorunlu olarak varlik tarzi bakimmdan heterojen’dir.
Her objektivasyon iki heterojen varlik alanindan olusur. Bunlardan biri, duyusal
olarak kavradigimiz, bir objeksiyona dayanan real tabaka. Ikincisi, bu real tabakanin
lizerinde bulunan, daha dogrusu, bu real varlik tarafindan tasinan tinsel varlik.”"

Sanat yapitinin ontolojik yapisini inceleyen Nikolai Hartmann, bir sanat yapitini
olusturan iki temel yapidan bahseder. Bunlardan birincisi real, ikincisi ise irreal varlik
tabakasidir. Bunlar1 da kendi igerisinde farkli kategorilereayirmaktadir.

Real varlik organik ve inorganik varlktir, irreal varlik ise ruhsal ve tinsel
tabakalardan olusmaktadir. Ruhsal tabaka korku, heyecan, Uziintli, kizginlik,
mutluluk gibi duygulardan olusan, tinsel tabaka ise davranis, ahlak, bilgi, kiiltiir, vb.
olgulardir. Organik nesnenin inorganik nesneye dontistiiriilmesi ve bu inorganik
nesnenin sanat eseri olabilmesi igin irreal varlik denilen ruhsal-tinsel varligin
objektiflesmesi gerekmektedir. Bu durum bir portre igin de gegerlidir. Formlar,
renkler, kompozisyon, ritim vb. 6geler araciligiyla ruhsal-tinsel durumlar sanat objesi
olacak objeye yiiklenir.

Fotograf makinesinin icadindan sonra sanatgilar portre caligmalarinda fotograflari
kullanmuslar, fotograf kullanimi yayginlagirken diger alternatif malzemeler de portre
iretimlerinde sikga kullanilmustir. Sanatg1 igin geleneksel aktarim yollar1 yirminci ve
yirmi birinci ylizyilda ¢ok nadir kullanilmig, yeni anlatim bigimleri arayislarina
gidilmistir. Quin’in DNA’y1, Dubbufet’in ¢amuru, Opie’nin bilgisayari, Orlan’m
kendi etini, Keith Arnath’m sozciikleri malzeme olarak kullanmas gibi birgok 6rnek

72 [smail TUNALI, Sanat Ontolojisi, Inkilap Yaymnlari, Istanbul,2002, S. 49
73 Age

™ Age.S.56

75 Age
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verilebilir.

Bigim diisiincenin s6zciiklere dokiilmesi gibi, bir duyus ve diisiinii 6ziiniin
dokiimiidiir. Bigim bu 6zii yazan, tanimlayan, gosteren, anlatan bir unsur olarak her
sey demektir. Bigim kendi basina bize getirdiginin 6tesinde higbir 6z ve anlam

spekiilasyonuna alet edilemez.”

3.2. Sanatcimin Bireye Yaklagimi

Toplum igerisinde bireyler birbirleriyle etkilesim ve iletisim igerisindedirler.
Toplumsal olaylar karsisinda bireyler etkilenirler ve dolayisiyla toplum igerisinde
yasayan bir birey olan sanatginin da bu olaylardan etkilenmesi kagimilmazdir.
Insamn, diger canli varliklardan ayiran en 6nemli 6zelligi diizenli bir etkilesim ag1
icinde kolektif olarak yasamasidir.’’

“Sistem analizleri, bir biitiiniin hangi pargalardan, nasil meydana geldiginin ve bu
pargalar arasinda cereyan eden iliski sekillerinin ¢oziimlemesidir. Birey ve birey
iliski ve etkilesim mikro prosesinden daha genis 6lgekli sosyal organizasyon veya
kurumsal yapilara nasil erigildigi meselesi sosyolojik arastirmalarmn merkezi
problemidir. Sistem analizlerinde kullanilan yaklasimlar ise kabaca ii¢ grupta
toplanabilir: Yapisal ve kategorik yaklasim, kolektif davrams yaklagimi, sosyal
psikolojik-sosyal etkilesim yaklagimi.”’®

“Kavolis, 1979 yilinda yayinladigi 'Social Evolution of The Artistic Enterprise’
(Sanatsal Tesebbiisiin Sosyal Evrimi) adli makalesinde sosyo-sanatsal sistemleri
kurumsal ozellikleri bakimindan Elman Service'in evrimci sosyal organizasyon
modelini kullanarak alt1 temel kategoriye ayirmaktadir: Bagimsiz soylar (Individual
Bands), kabile toplumlart (Band Societies), Asiretler (Chief Doms), ilkel devletler,
klasik medeniyetler, modern medeniyetler ve Post modern Egilimler.”"®

Bagimsiz soylar toplulugu alt ve {ist tabakalarin bulunmadigi, aile, meslek, din
olarak alt sosyal gruplara béliinmemis olarak karakterize edilen birkag diizinelik ilkel
gruplardan olusur.

“Bagimsiz soylarda cinsiyet (kadin ve erkek) ve yas (yasli-geng) farklilasmasi
disinda belirgin bir farklilasma ve uzmanlagma yoktur, Dolayisiyla, isb6liimii ve
isbirligi son derece alt diizeydedir. Is boliimiiniin olmamas1 sosyal farklilasmay: da
engellemektedir.”®

Bagimsiz soylarda birkag istisnai durum disinda ¢ok alt diizeyde bir sanat iireticisi
ve tiiketicisi ayrimi fark edilmektedir. Ornegin, Eskimolar arasinda Samanlarm mask

"6 Sezer Tansug, Sanatin Gorsel Dili, Remzi Kitabevi, 1993, Sayfa:54

"Demet ULUSOY, Vytautas Kavolis’in Evrimci Yaklagimla Sosyo-Sanatsal Sistem Siniflamasi, Hacettepe
Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, Cilt 11/Say1 1-2 Aralik 1994/ s. 59
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siparis etmeleri, eserin yaratimi sirasinda damsmanlik yapmalar1 ve esere karsilik
hediyeler vererek bedelini 6demeleri, Avustralya’da defnetme seremonilerinde yas
tutan akrabalarin mezar tagi oymalar igin bir grup sanat¢i ¢alistirmalari, onlar
beslemeleri ve ddiillendirmeleri bu istisnai 6rneklerden bir kagidir.&

Kabile toplumlarinda sanat nesneleri kolektif iretilmektedir fakat az sayida da
olsa bireysel, profesyonel galisan sanat¢1 yok degildir. Uretilen sanat nesneleri daha
¢ok dini torenler amagl kullanilmaktadir. Kullanima yonelik sanat nesneleri erkekler
ve kadinlar tarafindan {iretilirken sadece dini torenlerde kullanilan sanat nesneleri
erkekler tarafindan iretilmektedir. Afrika’da heykellere biiylik 6énem verilir. Bu
baglamda Baluba’li heykeltiraglar ‘onur’ belirtisi olarak baglarinda bir isaret
tagimaktadirlar. Yeni Gine’nin Papua Korfezi’'nde masklarin yapimi babadan ogula
geemektedir. Afrika’da bazi kabilelerde bazi isler tamamen belli bir ailenin tekeli
altindadir ve gocuklar ailelerinin yaptiklart isi 6grenmekleytlikiimliidiirler.

Kongo, Angola, Zambiya Giineybati Demokratik Cumhuriyeti Chokwe halki
tarafindan yapilan miikemmel bir kabile sanati parcasi. Bu maske, kutlamalarin
ve koye bolluk, bereket getirecek diger onemli olaylarin baslangicinda erkekler
tarafindan dans ettirilen Mwano Pwo’nun ideal gen¢ kadin giizelligini temsil
eder. “Mwana Pwo” yu gosteren ideal bir 6rnek. Boyut: 10%” Yikseklik; 5 15”
Genislik; Malzeme: Agag, Fiber.®?

81 Age. S. 66
82R&R Traders, Tchokwe African Mask, http://www.rrtraders.com/Masks/chokwesd.htm
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Fang Toplumu, Gabon, 17 in¢, Boyanmis agac

Ngil masklar1 kabileden saygi ve itaat igin Fang toplumunun yargi kesimleri
tarafindan kullaniliyordu. Bu masklar Afrika masklari igerisinde en ¢ok bilinen
masklardan biridir ve elbette bat1 goziine en cekici olan masklardan biridir. Bu
tarz masklarin 19.yy m sonlarinda Fransa’ya getirildiginde modern sanatimiz
tizerinde biiytik bir etkisi vardi. Mask, F.P. Macleod-Selkirk ve babasi tarafindan
biriktirilen etnografik bir koleksiyondan gelir. Koleksiyon 1900 yilinda basladi
ve birgok parca ilk biriktirilenlerdir.8

“Asiretlerde her toplum {iyesinin sanatsal egitim aldigi, hem bazi sanat
nesnelerini iirettigi hem de onlarin elestirilerine katildig1 goriilmektedir. Ornegin,
‘Chowke’lerde her erkek bir miktar dans, miizik ve yontu egitimi almaktadir.
Tikopia'larda ise istisnasiz her kisi bir tahta oymacisidir.”®

Ilkel devletler, temel olarak genisletilmis ve daha etkin bir sekilde organize
olmus asiretlerdir. Tlkel devletler artik, yaptirimer gii¢ kullanimini mesrulastirma
tekeline sahip olan uzmanlasmis sosyal kontrol birimlerine sahiptir. Tabakalar
arasinda gii¢ ve yasam standartlarinda keskin farkliliklar1 olan gergek bir sinif
sistemi vardir. Ancak, hala okur-yazarlik gelenegi yoktur. Ornegin Eski Yunan

8 Africa Masks from Around the World,
http://www.masksoftheworld.com/Africa/African%20Fang%20Mask%202.htm
8 Age. S.69
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ve Nijerya’da yasayan Bati Afrika Yorubalari: Benin, Ibadan v.s.®® Bu evrede
sanat¢ilarin tam zamanl uzmanlar olarak ya saraya baglandiklari ya da sosyal
profesyonel birlikler (kastlar, loncalar gibi) seklinde organize olduklar
gorlilmektedir.

Sanatsal {iretim birlikleri arasinda (ve muhtemelen iginde) belli bir dereceye
kadar is boliimiiniin sistematik olarak tecriibe edildigi goriilmektedir. Bu evrede
artik ‘sanat’ ve ‘faydaci elisi’ (artifact) arasindaki ayrim acikga ¢izilme
egiliminde olmasma ragmen bu durum firetim birliklerinin sanat iiretiminde
tamamen uzmanlagtiklar1 anlamina da gelmemektedir. Bir bagka deyisle sanat
iretimi birligi, fonksiyonel olarak farklilagmis 6zel bir organizasyon degil,
tabakalasma sisteminin veya bir toplulugun fonksiyonel olarak yayilmis bir
parcasidir. Dolayisiyla ayni toplum veya koy i¢inde sanat erbab1 gruplarinin farkli
stiller gelistirdikleri gézlenmektedir.

Klasik medeniyetler sosyal iligski Oriintiileri ve organizasyon ag¢isindan iki
farkli diizlemde ele alinabilirler: Klasik Medeniyetlerin gelisiminin ilk
asamasinda topluluklar askeri-dini yonelimlidirler ve okuryazarlik profesyonel
yazict gruplarin tekelindedir. Ornegin, Eski Amerikan Medeniyetleri. Daha
sonraki evreyi temsil eden topluluklarda ise ticari ve biirokratik kastlarin ok daha
fazla gelistigi ve okuryazarligin imtiyazli simiflarin 6zel haklar1 haline geldigi
goriilmektedir.®® Bu evrede genellikle bireysel sanat atdlyelerinin devlet veya
kilise kontrollii ¢ok daha genis sosyo-sanatsal iiretim sistemine baglandiklar
gozlenmektedir. Devlete baglanma durumunda, sanatgilar, ilkel fabrika
sisteminin bir anlamda isgileridirler.

Klasik Medeniyetlerin erken evrelerinde sanatin dinsel fonksiyonunun devam
ettigi gozlenmektedir. Daha sonralar1 ise sanatin dinden ayrlip gittikce
otonomlagmasina bagli olarak ve sosyal sistemin farklilasan yapilagsmasi
cercevesinde belirginlesen organize siyasal otoriteyi temsil eden devletin giiciinii
methetme, sosyal farklilagmay1 sorgulamak {izere ailesel ve bireysel zenginligi
gbsterme ve son asamada ise sanat¢inin kigisel ifadesini aktarmaya yonelimli
oldugu sdylenebilir.

Modern Medeniyetler endiistri ve ticaret ile hizmetlerin tarim ve maden
cikarmanin oniine gegmesi, mal, isgiicli ve para piyasalarinin geligsmesi, siyasal
giictin merkezi otoritelerin elinde yogunlasmast, din felsefe ve bilimin birbirinden
ayrilmasi biirokrasinin genislemesi, kentlesmenin artmasi, okuryazarlik oraninin
gelismesi, kitle haberlesme araclarinin etkin olmasi, siyasal katilim, 6rgiitlerin
ihtisaslagmasi, ailenin fonksiyonunun degismesi ve bireycilik v.s. ile karakterize

8 Demet ULUSOY, ilkel Devletler, Vytautas Kavolis’in Evrimei Yaklasimla Sosyo-Sanatsal Sistem
Siniflamasi, Hacettepe Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, Cilt 11/Say1 1-2 Aralik 1994/ s. 71
% Age. s.72
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olmaktadirlar.

Modern Medeniyetlerde sanatginin roliinlin farklilastigi, artistik yaratimin
farkli karakter kazandig1 gesitli tipte artistik kiiltiirler ayirt edilebilir: 19. yy da
sanat tireticisinin temel tipi ticari sanat hari¢ kendi is aletlerine sahip ve herhangi
bir ig boliimii olmaksizin tiim iiriinden kisisel olarak sorumlu olan ve sosyal
olarak ‘artizan’dan ziyade ‘yaratici’ olarak taninan bireydir.

Ancak, 20. yiizyilin ikinci yarisinda gelismis ve oldukc¢a pahali bir teknolojiyle
calismak durumunda olan sanatgilar artik iiriiniin tek sahibi degildirler. Kullanilan
teknolojiler (tahmin metotlar1, 151k, elektronik, dijitallesme vb.) her gegcen giin

geliserek degismektedir. 83a, 83b 83c Bu evrede, sanat yaratimi iizerinde sosyal
kontrol merkezi birimi olarak islev goren akademi sisteminin ¢oziildiigi
goriilmektedir. Ancak, totaliter toplumlarda bu sistemin bazi yanlarinin muhafaza
edildigi gozlenmektedir.

Kavalis, sanatcilarin ‘yaratici’ olarak yapilan sosyal tanimlari ve buna
iliskilendirilmis ~ ‘ben” imaji  geregi modern  sanat¢ilarin  formel
organizasyonlarindan nefret ettiklerini soylemektedir. Ona gore, sanatcilar igin
informal sosyal ¢evreler ve klikler, 6zellikle genglikte, 6nemlidir. Ancak, birey
yaslandik¢a boyle bir sosyal dayanismaya giderek daha az ihtiya¢ duyar hale
gelmektedir.®’

Bireyler, etkilere kars1 tepkilerini farkli bigimlerde dile getirirler. Sanat¢inin
da bir birey olmasina ragmen diger bireylerin bakisi ve yorumu ile sanat¢inin
bakisi ve yorumu arasinda farkliliklar vardir. Dolayisiyla sanatgi, birey-toplum
iligkisi icerisinde sosyal kimlik ve bireysel kimlik iizerinden bireyin kendisini
kullanmasiyla kendi yontem ve teknikleri dahilinde portreler yapar. Bu bakimdan
sanatcilarin yaptiklar portreler arasinda da farkliliklar bulunur. Brecth bu durumu
sOyle anlatir: “Natiiralist sanat¢i bir kisiyi alir ve onu yoldan gegen birine gosterir
gibi anlatir, realist sanat¢1 ise bir kisiyi alir ve onu bir bahgivana gosterir gibi
anlatir.”%®

Sanatg1 ilk bakista bireyin fiziksel kimligiyle karsi karsiya kalir. Sanatei
amacina gore bu fiziksel kimligi iizerinde abartilar veya deformasyonlar yaparak
farklilagtirabilir. Bu agamadan 6nce sanatgi belli bir bakis altinda bireye yaklagir
ve yliz tizerine odaklanir.

8% Tuna B., Efe SB. 73-81.

8 Cengiz C. Karakag A.M.-123-132.

8% Cengiz, C, 54-57

8" Demet ULUSOY, Modern Medeniyetler ve Postmodern Bilimler, Vytautas Kavolis’in Evrimei Yaklagimla
Sosyo-Sanatsal Sistem Siiflamasi, Hacettepe Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, Cilt 11/Say1 1-2 Aralik
1994/ s. 82

8 Zekiye Antakyalioglu, Picasso ve Woolf, Artist Modern, Artist Yayin Endiistrisi ve Egitim Hizmetleri Ltd.,
Ekim 2007, Say1: 9 /82, S. 23
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“Bakis tek bir varlig1 da ifade etse biitiin bir tablonun kurulusunu, yapisim
meydana getirebilir. Insan yiiziiniin yalmz olmadig1 ve bakis yoluyla kisiler arasi
iliskinin kuruldugu tablolar da vardir. Sanat¢inin diisiiniip hayal ettigi, resmin
bilinen temas: ardinda gizli bir tema teskil eden bu bakis sanat¢inin sanati
tizerinde yansimasidir. Bir resimde iki kisinin kapladig ve bakislarinin belirledigi
espas bu iki kisinin birbirine ask, korku, nefret dolu, ¢ok yakindan, ¢ok uzaktan,
yukaridan asagiya, asagidan yukariya, igrenme ile kizginlikla, kayitsizlikla ¢esitli
yonlere, disa, ige, paralel, karsit bakislarla baktiklarinda biri digerinin bakigini
bakisi onunla bulusmadan ararsa veya ondan kagarsa, bast yarim doéniik olarak
bakarsa, sabit bir bakisla bakarsa, ayr1 bakislar1 kendi iizerine, bir nesneye, bir
sembole veya baska bir varliga, cifte, kalabaliga cekerse, ne ayni doku, ne ayni
tonaliteye sahip olacaktir. %

“...dikkatin yiize g¢evrilmesi, kisiye olan biitiin ilginin yiiz istiinde
yogunlastirilma tarzi, pargay1 biitiiniin yerine koyma, onu ayrintilariyla belirtme,
onu sanki her birimiz esir pazarinda ya da bir rol dagitiminda gorevli fizyonomi
uzmaninin yeteneklerine sahipmisiz gibi yargilama, iste biitiin bunlar,
insanoglunu ¢agdas bir gérme tarzini olugturur.”*

Bakmak ile gérmek birbirinden farklidir. “Zihni yetilerimiz kismen dalginlik
icindeyseler “gormeksizin” bakabiliriz. Yani algilamadan bakabiliriz. Sadece
duyumsal organ islemiyorsa zihni galisma, 6nceleri bu organ yoluyla elde edilmis
bilgilere dayanarak isine devam eder.”%

“Resimde figiir kaygisi, yalniz sentaksla ilgili sorunlar1 igermeyip, goriintii
secimiyle glindeme gelen sahneleme (mizansen) becerisini de sart kosar: ¢ilinkii
dis diinyada net karsilig1 olan figiirlerin bir araya geldigi her yerde, daima bir
sahneleme iglemi s6z konusudur.”%

Video art yapan sanat¢1 bireyi degerlendirirken belli bakis agilart altinda 151k-
golge efektleri icerisinde izleyiciye aktarmak i¢in kamera agilari, modelin durusu,
vb. gorsellestirme big¢imlerini ayarlar. “Kamera agisi, yonetmenin kisisel
iislubudur. Bu islubun ortaya ¢ikisiyla izleyicinin gorecegi alan belirlenir.
Izleyicinin konuya yaklasmasi, uzaklasmasi, yiiksekten ve algaktan bakmasini
kamera agis1 belirler. Giig-ezilmislik, nese-bunalim, varlik-yokluk vb. temalar
sadece kamera agisinin diizenlenmesiyle saglanabilir.”%

Y 6netmenin modelinin goriintiisiinii yansitma agilarinin farklilig: farkli

8 Nese Erdok, Figiiratif Resimde Bakis Diyalektigi ve Bakis-Espas iliskisi, Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi
Yayn No: 70, Istanbul, 1977,S.

9O Nicole Avril, Yiiziin Romani, Cev. Sema Rifat, Dogan Kitapeilik A.S, Istanbul, 2005, S.114

9 Nese Erdok, Figiiratif Resimde Bakis Diyalektigi ve Bakis-Espas iliskisi, Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi
Yayin No: 70, Istanbul, 1977,S.10

2 Mehmet Ergiiven, Davetsiz izleyici Resim Uzerine Denemeler, Agora Kitaplhigi, Istanbul, 2007.S. 142

9 Levent Kilig, Goriintii Estetigi, Inkilap Yaymlari, Istanbul, 2003, S. 54
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izlenimler olusturmakta ve bu izlenime gore anlamlar kazandirmaktadir.
“Kamera gdz seviyesinde oldugunda izleyici ekrandaki goriintiiyii 6zellikle
dramatik ve psikolojik etkisi altinda kalmadan izler. Ust Ag1, kameranin konuya
yukardan bakmasidir. G6z seviyesine gore kamera daha yukarda konumlandirilir.
Ust ac1 icin kameranin c¢ok yiiksekte konumlandirilmas: gerekmez. Ust agi,
goriintii boyutunda estetik, teknik ve psikolojik etkiler yaratir. Izleyici iist agiyla
konuya yukaridan bakar. Konu kiigiiliir ve giicsiizlesir. Ust agiyla olusan goriintii
boyutu izleyiciyi yukaridan baktigina inandirarak tstiinliik duygusuna girmesini
saglar. Alt Ac¢1 ise kameranin iist aciya gore ters konumda yer almasidir. Yani
kameranin konuya goz seviyesi altindan, asagidan yukariya dogru bakmasidir.”%

Kamera nesneye ti¢ farkli konumdan bakar;
(a)gdz seviyesi, (b) iist ag1 ve (¢) alt ag1.

3.3. Bir Yapit Elemam Olarak Birey

Insan toplum igerisinde yasayan bir varlik oldugundan ve igerisinde yasadig
toplumun 6zelliklerini tagidigindan toplumun bir iiyesi olarak bireydir. Bireyin
sanat yapit1 olarak ele alinmasinda birey olarak insanin kisisel, sosyal, kiiltiirel
etkilesimleri gbz oniinde bulundurulur. Ayrica birey biyolojik varlik olarak ta
sanat yapiti icerisinde yer alir. Sanat¢inin bireye yaklasimi ve anlatim bigimiyle
birey sanat yapit1 igerisinde sanatgisi tarafindan bigimlendirilir. Elbette sanat¢inin
bigimlendirme ¢aligmalar: igerisinde bireyin toplum igerisindeki statiisii, durus
bi¢imi, kiyafetleri, vb 6geler bulunur. Bu nedenle birey sanat¢i tarafindan sanat

% Age.S.54
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yapit1 olarak degerlendirilirken anlatilmak istenen konu, diisiince bireyin bireysel
kimlik ve kisisel kimligi iizerinden anlatilir.

Sanat eserlerinin birgogunda konularda insan figiirii kullanilmaktadir. Insan
figiiriiniin kullanilmas1 sanat eserinde sanatginin diislincelerinin ve duygularinin
disa vurulmasinda insan varliginin 6nemi goriilmektedir. Insan, toplum igerisinde
yasayan sosyal bir varlik olmasindan dolay1 birey konumundadir. Toplumlar arasinda
toplumsal farkliliklar oldugu gibi bireylerin de kendi aralarinda bireysel farkliliklart
bulunur. Bu farkliliklar topluma veya bireye 6zgii niteliklerin karsilastirilmastyla
ortaya ¢ikar. Her toplum ve her birey kendine ait 6zellikleri barmdiran kimlikleriyle
tanimlanirlar. Toplumun kendi bireylerini etkileyip onlarin kimligini bigimlendirdigi
gibi diger toplumlarin degerleri de baska toplumlar ve dolayisiyla bireyler tarafindan
benimsenip kimligin bi¢imlenmesinde etkili olur. Toplumsal olaylarin bireyler
tizerinde etkili olmasi, onlart sosyal, kiiltiirel yonlerden sekillendirmesi ve bu
sekillendirilmelerin toplumun en kiigiik yapitasi olan bireyin kimligi {izerinde
yansimalar1 sanat¢inin kullandigi nitelikler olmaktadir. Sanatgi bu yansimalari sosyal
olusumlara tepki amagh da kullanabilir veya bunlari tepki amagh olarak
kullanmayabilir. Bu tiir etkilesimlerin birey iizerinde yansitilmasi veya
yansitilmamasi sanatgimin her haltikarda bu etkilesimin kabul ettigini géstermektedir.
Bireyin kisisel kimligi sanat eserlerinde kullanilirken 6ncelikle biyolojik varlik Homo
Sapiens denilen “insan” varligi tizerinde bireysel kimlik anlatimlari bulunur. Sekilsel
bakimdan degerlendirildiginde tipki herhangi bir nesnenin sanat nesnesine
doniistiirme eylemi icerisinde fiziksel 6zelliklerin 6n planda diistiniildiigi goriiliir.
Giindelik yasam i¢inde biz, bizi ¢cevreleyen nesnelerle ilgi igine gireriz. Bu ilgi kimi
zaman Ozel tiirden bir duygu ilgisi niteligi elde eder. Boyle bir duygu ilgisi i¢inde
nesneler ile aramizda duygusalliga dayali, nesnelerle bir 6zdes olma siireci dogar. Bu
slireg, nesnelerle aramizda bir duygu birligini, daha dogrusu bizim nesnelere duy-
gusallik yiiklememizle olusur. Bunun sonunda, nesneler tipki bizim gibi duygusal bir
canlilik kazanirlar. Byle bir yasama, nesneleri duygusallik i¢inde kavrama, nesneleri
duygusallik i¢inde i¢inden yasama ozdesleyim (Einfihlung, Grekgesi emphaty)
olayini dile getirir. Gergekten de 6zdesleyim olayinda biz, nesneleri iginden kavrar ve
yasariz. Ama nesnelerde kavradigimiz ve yasadigimiz sey, nesnenin kendisi degil,
nesneye yiikledigimiz kendi duygularimizdir. Ornegin, yikik bir siitun karsisinda
duydugumuz eziklik, stituna degil, kendimize ait bir duygudur. Ama bu eziklik
duygusunu kendimizde degil, o yikik siitunda yasariz. Yine ulu bir ¢inar agaci
karsisinda duydugumuz yiicelik duygusu, bize ait bir duygudur, ama bu duyguyu biz
kendimizde degil ¢mar agacinda yasariz. Kopik kopiik dalgali bir deniz karsisinda
duydugumuz coskunluk duygusunu biz yine kendimizde degil, o dalgali, denizde
yasariz. Bu, sunu gosteriyor Ki, biz nesnelerle aramizda bir 6zdeslik ilgisi kuruyor,
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kendimize ait duygular nesnelere yiikleyerek sanki onlarla dzdeslesiyoruz.® Bu
durumda sanatc1 bireyin insana 6zgii fiziksel ve ruhsal 6zelliklerin kullamlmasiyla
ilgilenir.

Kisinin sadece dis goriiniisiiniin (boyunun, yiiziiniin, giyinisinin, hareketlerinin...)
anlatildig1 portreye fiziki portre; i¢ diinyasinin, aligkanliklarmm, duygularinin,
fikirlerinin, zayif taraflarinm anlatildigi portreye ruhi portre (tinsel, moral portre)
denir. Cogu zaman fiziki portre ile ruhi portre ig ige verilir.%

Bigimsel anlamda insan figiirii durusuyla, bakisiyla anlamlar igerir. Bireyin insan
figiirii biciminde ele alinmasi dogal olarak sanatginin bireyi sosyal bir Homosapiens

olarak degerlendirmesi ve insan olma 6zelliginden kaynaklanan psikolojik
durumlarinin ve ifadelerinin yaput iizerinde aktarilmasin gerekli kilar. Bireyin i¢inde
bulundugu i¢sel yasantisinin yansitilmasinda sanat¢inin en ¢ok ilgilendigi boliim yiiz
ve modelin durusu gibi dzelliklerdir. Dolayisiyla sanatgt bu 6zellikleri kullanirken
portre uygulamasim gerceklestirir. Boyle bir durumda portrelerin bireyin sanat yapiti
olarak degerlendirilmesinde en uygun tiir oldugu belirgin bir sekilde goriilmektedir.
Bireyin farkli duruslarda ve bakislarda portrelerinin yapilmasi farkli ifadeleri
yansitir. Onden portre birinci sahsa tekabiil eder. Bu bakis yiicelik ifade eden bir
bizi inceden inceye yoklayan ve sadece tanidigimiz “ben” sadece resimdeki sahsin
“ben”i degildir. Onu yaratan ressam i¢in de gegerlidir. ¥

Dortte ii¢ yana doniik bakista inceden inceye bizi gozleyip yakalayan bakis ile
kendini saklayip gizli tutan bakis arasindaki gegis, teoriyi belirsizlestirir. Ilkin bu
bakis, hareketliligi sebebiyle bir geometrik espasa indirgenemez. Bir yer, bir sey veya
bir kisi tizerinde yeni durmusken kagabilir. Duraklayan, duran viicut basin
durusundan bagimsizdir. Ressamlar bu 6zgiirliigii portrede bas1 omuzlara nazaran ve
g6z bebeklerini de gbzevlerine nazaran eksenlerinden ¢ikararak eldeederler.

Resimsel gramerde dortte ti¢ doniik portre ikinci sahis olarak ¢ekime tabi olur: Bu
“sen” dir. Insanlar uzun miiddet sadece iki goriiniim basin sembolleri olarak kabul
ettiler: Profil ve dnden goriiniim. Sanat tarihinde ¢ok geg olarak tigtincii bir durus
tatmin edici ve anlagilir olarak kabul edilir. Iste egik, dortte ii¢ doniik bir pozdaki bir
kisinin ilham ettigi celisik hisler buradangelir.%®

Dortte ti¢ doniik portrede tasarlanan kagis profilden portrede amacina erisir. Bag

% {smail Tunali, Estetik Tavir ve Ozdesleyim (Einfiihlung, Emphaty), Estetik, Remzi Kitabevi, 1993,
Istanbul,s.41

9% Ahmet Hamdi Tanpinar, Tiirkce Bilgi, Portre Hakkinda Ansiklopedik Bilgi,
http://www.turkcebilgi.com/portre/ansiklopedi#ansiklopedi

9"Nese Erdok, Portrede Onden, Bize Bakan Bakislar ("Ben" Diyen Mutlak, Gasp edici Bakis), Figiiratif Resimde
Bakis Diyalektigi, Bakis, Espas iliskisi, Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi, Yaymn No:70, Istanbul, 1977, S.
103

% Nese Erdok, Dértte Ug Yana Doniik Bakis ("Sen" Diyen Bakis), Figiiratif Resimde Bakis Diyalektigi, Bakis,
Espas lliskisi, istanbul Giizel Sanatlar Akademisi, Yaym No:70, Istanbul, 1977, S. 105
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ve viicut bir doniis neticesi basimiza dikey bir hale gelirler ve bu esnada tablodaki
kiginin bakis1 tablo diizeni iginde kaybolur, bizim i¢in erisilmez hale gelir. Neticede
arammzdaki iliski kopar, daha dogrusu tek tarafli hale gelir. Onden (dogrudan
dogruya) bakisin olumlulugunun, kesinliginin, egik bakigmn iki anlamliliginin,
stipheliliginin yerine tam bir yabancilik koyar. Bu bakis nétr ve aym zamanda “o0”
diyen bakastir.

Dolayisiyla baskasi artik bize bakmaz, fakat iliklimiz olabildigi kadar varligin
slirdiiriir. Her an yoksun oldugumuz dikkatini iizerimize gevirebilir. Profilden
portrede biitiin “’karsiliklik” ortadan kalkar. “oteki” sonsuza kadar bize yasaklanan bir
yone yonelir. Bunu yaparken de kendini bize, bizim gozlerimize higbir oyun ve diizen
olmaksizin savunmasiz ve onu saran bakisimizi bir an bile geri géndermeden en
biiyiik nesnelligi i¢inde sunar. Profil, dortte ti¢ doniik portrenin sahip oldugu dualiteyi
(ikililigi) kaldirir. “baskas1” biitliniiyle bizden koparilip alinir ve aykiri bir diisiinceyle
de kendi kaderi biitiiniiyle bizim elimizdedir.*

Biitiin bu ozelliklerin yani sira sanatg1, modelinin bedenini de kendi amaglari
dogrultusunda yapitlarinda kullamir. Modelin beden dili izleyiciye bazi mesajlar
vermektedir. Arastirmalar insanlarin yiiz yiize kurdugu iliskide kelimelerin %10, ses
tonunun %30, beden dilinin ise %60 etkili oldugunu gostermektedir. Beden dilinin
6geleri; bedenin durusu, mimikler, bagin kullanimi, oturmak igin segilen yer, giyim,
jestler, gz temasi, ayaklarin kullanimi, oturma bigimi, mesafe, bakim ve makyaj,
kullanilan aksesuarlar gibi 6gelerdir.

Insanlarla olan iliskilerimizde cok farkl1 beden duruslari sergileriz. iliskide oldugu
kisiyi dogrudan karsisina alan ve dik bir beden durusuna sahip olan kisi, mesajina
glivenli bir 6zellik katmus olacaktir.

Iki biikliim, boynu biikiik, “siikliim piikliim” beden duruslar1 ne kadar hataliysa,
omuzlar geriye atilmis, gogiis disar ¢ikmis, bas yana egilmis, meydan okur, savasa
davet eder tiirdeki beden duruslari da aym 6lgiide hatalidir.

Hangi toplumda olursa olsun mesafe, insan iliskilerinde énemli bir etkiye
sahiptir. Bir insana ¢ok yakin durmak, yakin oturmak veya elini omzuna, sirtina
koymak, koluna, eline degmek iki kisi arasindaki iligkiye belirli bir 6zerklik,
yakinlik ve sicaklik katar.

Bireyin sosyal bir varlik olarak degerlendirilmesinde ise birden fazla bireyin
birbirleriyle etkilesimlerini  yansitan grup portreleri yaygin  olarak
kullanilmaktadir.

Portreler temsil ettigi bireylerin statiistinlin belirtileri olarak hareket ederler.
Toplumsal hiyerarsilerin yansimalar1 olarak gormek ¢ok ta énemli olmamasina
ragmen onlar bize tarihin farkli dénemlerinde algilanan toplumdaki dnem

?9 Nese Erdok, Profilden Bakis ("O" Diyen Bakis - Bakilan), Figiiratif Resimde Bakis Diyalektigi, Bakis, Espas
Iliskisi, istanbul Giizel Sanatlar Akademisi, Yayim No:70, Istanbul, 1977, S. 106
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seviyesini anlamamiza yardimci olur. Portrede el ve yiiz hareketleriyle,
giyimlerle, tavirlarla, arka planla, etiketleriyle ve diger yilizeye aktarilan
ozellikleriyle bizlere kisinin fakir veya zengin, giiclii veya zayif, bir¢ok veya tek
meslege sahip oldugunu, sinif, kuliip veya diger gruplarin bir iiyesi olup
olmadigini belirten bilgiler verirler. Portreler ayrica toplumsal hiyerarsileri kabul
eder ya da reddeder. Giig¢ ve statiiniin bu belirtileri portrelerin gosterimi,
sergilenmesi, satin alinmasi hakkindaki kararlarla portrelerin fonksiyonel
Onemini arttirir.

Meslek ve statii kategorileri igerisinde portreleri ayirmak biraz yapay olsa da
bdyle bir siralama degisik tarihsel donemlerde portrelerin talep ve siparis
edilmelerinin arkasindaki nedenleri ortaya c¢ikarmaya yardim edebilir. Bir
yoneticinin portresi farkli isaretler verir, bunun iinlii bir sairin veya bir
hizmetg¢inin portresinden farkli fonksiyonlar vardir. Kendi donemleri igerisinde

bireysel giic ve otorite, sosyal roller portrede temsil edilen bayan veya erkegin
100

bigimlendirilmesinde etkili oldu.

\

Hyungkoo Lee, Otoportre, 2002

Yeni medya teknolojilerini kullanan projeler, insanoglunun sanat ile olan
bagimi teknolojinin sanatsal siirece ve eyleme katilimiyla kurmakta, insanin
‘insan’ligina, gegmisine, bugiiniine ve gelecegine iliskin sorular1 tekrarlamakta
ve olasi cevaplari, en ¢ok, diinyanin ‘diinya’ olmasini saglayan potansiyel ‘6zne’
iizerinden, beden {izerinden aramakta ve bu seriiven boyunca yeni sorular ortaya
koymaktadir. Gelismis teknolojileri kullanan dijital sanat, bilim ile kesisimlerini,

100 Shearer West, Portrait of Rulers, Portraiture, Oxford University Press, Oxford New York, 2004, s.72
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bedenin somut ve soyut yaratimina 1sik tutacak sekilde giiclendirmekte,
gelistirmekte ve yine bu nedenle kendisi, kelimenin tiim anlamlariyla bir fenomen
haline gelmektedir. Dijital teknolojiler bedeni yeniden yazmakla kalmayip onu
soyut ve somut olarak yeniden yaratmakta; bedene fiziksel, psikolojik ve
sosyolojik deneyimlemeler yagatmakta; bedensel duyulara iliskin gondermeleri,
sosyal bilimlerin bulgularina kosut olarak artirarak, duyularin yeni medya
teknolojileri araciligryla yasami deneyimlemede birer uzanti (extension) haline
gelmesini saglamakta; bedenin makineler ve bilgilenim ile etkilesimini fiziksel
bir gergeklige doniistiirmektedir.

Giliniimiiz diinyasinda 6zellikle goze ve kulaga hitap eden yeni teknolojik
araclarin kullanimi miimkiindiir (aydinlatma veya daha giiclii ses sistemleri

gibi).97a' 97b. Cagimiza 6zgii estetik degerler yeni gorsel duyumsamalar ve algi
yontemleri gelistirmemize neden olmustur. Ozellikle dijital ortamda olusturulan
estetik degerler dogal ortamlardaki gorsel ve isitsel degerlere sahip degillerdir.
Dolayisiyla bu degerleri algilama yaklasimimiz, geleneksel yontemlerle {iretilen
degerlere yaklasimimizdan farkli olacaktir. Diger yandan bilimsel gelismeler de
duyu taniminda ve geleneksel bes duyu anlayisinda farkli bakis agilar
gelistirmektedir. I¢ algilar, mekanik alg1 gibi yeni algilarin varlig1 cagimizin
degerlerini daha kolay anlamamizi sagliyor.10t

Yirminci ve yirmi birinci ylizyilda sanatgilarin bireyi portrelerinde
degerlendirirken model ve sanatg1 disindaki tigtincii birey olan izleyiciyi de kendi
yapitinin bir pargasi olarak diisiiniip yapit igerisinde yasayan bir eleman olarak
yer alir. Sanatin ve sanat¢inin degisimleri sanat izleyicisini de degistirmistir;
sanat tiiketicisi bu etkilesimli ortam iginde, bir izleyiciden ziyade bir katilimcrya
doniismiistiir. 1%

972 Cengiz, M.S., Rustemli, S., 76-83.

90 Riistemli, S., Cengiz, M.S., 1587-1607.

01 Devabil KARA, Geng Sanatgilarin Teknoloji Hayranhgi ve Gelecegin Sanatina dair Ipuglari,
http://asanat.com.tr/makalegoster.asp?id=52, 02.07.2006

192 Giilizar CUHACTI, Dijital Sanatin Genel Ozellikleri,
http://www.gulizarcuhaci.com/newmedia_sunum/ozellikler.html, 27. 08. 2010
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4. BOLUM SANATTA KiMLiK UZERINDEN DISAVURUM

Bir kimlik yaratma oyunu bireysellestirilmis organizmalardan yiikselen bir
biling olusturma ihtiyacl bir diizen i¢indedir.

Oz daima bilingli degildir, fakat bazen &ziin bilingsiz parcalar varken onu
bilingle birlikte kimliklendirmek gereklidir.'%

Yazar Popper, Karl R. Ve John C. Eccles insanlarin 6grendiklerinin ¢ogu
bilingalti ve bilingiistiinde kalan, davranislarimizda veya diislincelerimizde
kullandigimiz kisiligimizde (benlik) topladigimiz ve biriktirdiklerimiz olduguna
inaniyorlardi. 2%

Bu, insanin konusma kabiliyetini de iceren becerilerini gelistirmeye ve
ogrenmeye istekli olan egilimlerine yanstyacakti.

Bu diisliniirlerin katildig1 baska bir nokta viicudun degismesiyle dogrudan
iliskili olan benligin dogasmin degistigidir.'® Degisim yaslanma esnasinda
zordur; tecriibeyle 6grenmeden olusan degisimden daha yavastir.

Insan kimligini bilgi ve tecriibeden insa eder. Sadece insanlar elestirel bir
sekilde onlar1 gozden gegiren programin pargalarindan haberdar olabilir.2% Diger
olusumlarla karsilagtirildiginda ortaya ¢ikan farklilik bizi sadece bireyler yapan
degil, aym1 zamanda kendi elestirel diislincelerimizi ve elestirel
degerlendirmelerimizi olusturan insan dilidir.*%

Dil insanin diinyayla temel baglantisin1 kuran ifade yolu olur. Sanatsal dil 6z
kimligin, goriintiiniin ve insan viicudunun portresi detaylarinda bir gézlem yolu
igerisinde olusur ve o insan kimliginin temel gézlem kaynagi olarak kuruludur.

Portre kavrami sozliikteki anlamina gore bir insani ve bir nesneyi temsil eden
resim veya heykeldir. Figlir veya karakterin taniminda bir kisinin fiziksel ve
manevi niteliklerinden sz edilir.!®® Bunun disinda ayrica portre yapma eylemi
bir insan veya nesne figiiriiniin fotografin1 gekme veya ¢izme, kopyalama eylemi
olarak tanimlanir. Taklit, benzetme: bir figiiriin veya karakterin, kisinin aslina
tamamen sadik kalarak anlatrmidir.%®

Her iki tanimlama portresi yapilan kisinin karakterine sadik olma, benzerlik,
fiziksel ve manevi nitelikleri ile kimligini igeren yaygin bir alanda bir kisiyi
temsil etme fikri olugturma ihtiyaciyla tamamlanir.

Dikkate deger baska bir goriis, viicudun metamorfoz ve transformasyon

103 popper, Karl. Ry John C. Eccles, El Yoy Su Cerebro, Barcelona, Ed. Labor Universitaria, 1982, S.146
104 Age. S. 146

105 Age. S. 146

06 Age. S. 162

w7 Age. S.162

108 salvat, Enciclopedic Dictionary, vol. XXI11. Salvat Editions, Barcelona, 1984, S. 2863

19 Age. S. 2863
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(doniisiim) kabiliyetidir.!' Fakat bu 6z kimligin, bir bilincin varhigmnin 6niine
gecmez.

Klasik antikitenin veya peri hikayelerinin biiyiilii metamorfozlarinda viicut
insanligin evrensel bir deneyimi igerisinde olusturulmus olarak gosterir.!!?

Portrelerde bireyin fiziksel veya manevi (ruhsal) 6zelliklerinin dahil oldugu
kimligi sanat¢t i¢in bir ara¢ olmaktadir. Sanat¢1 bu araci ayni zamanda bir
malzeme olarak kullanir. Bu malzeme farkli boyutlarda (iki veya ii¢ boyutlu)
formlar igerisine girer. Bireyin goriintiisii bu malzemenin aldig1 formlar igerisinde
sanate1 tarafindan yapilan yorumlarla sanat¢inin ifade etmek istedigi noktada bir
sanat nesnesine doniisiir. Bu noktada bireyin temsili s6z konusudur. Bu temsili
gortintii modelin bire bir benzemesi veya deformasyona ugramis sekli olabilir.
Sanat eserinde deformasyona ugramis bireyin goriintiisii sanat¢inin disavurum
yontemiyle dogrudan baglantilidir. Diger yandan bireyin 6zelliklerinin gorsel
veya bigimsel anlamda degil de igerik olarak onu temsil edip onunla 6zdeslesen
nesneler kurgusu vardir. Bu temsili 6geler bireyin herhangi bir kimligi (bireysel,
kisisel, sosyal, kiiltiirel, vb.) topluma kars1 elestirel bir boyutta ve hatta toplumsal
kurallar1 reddedip karsi cikislarla sanat¢i tarafindan kullanilmaktadir. Bu tiir
portreler bireyin goriintiilerine bagli temsilleri olmamakla birlikte bir bakima
temsili olmayan, fakat dolayli sekillerde temsil eden portrelerdir. Sanat¢inin
elestirileri veya karsi ¢ikiglar1 portreler {izerindeki disavurumlariyla iligkilidir.

Akil-viicut diializmi bagka bir diializmin etrafinda d6éner: 6limlii ve 6liimsiiz.
Oliim bilincin kesfiyle dogrudan bagli olan baska bir konudur. Uyku durumlari
ve bilingsizlik, benligin olmamasiyla baglantilidir. Bu durum biz o6liirken
ruhumuzun ve aklimizin bizi terk etmesidir.

Bu madde ve varolus bir realite prensibi igerisinde olusmaktadir. (ruh veya

akil) Oz bilincin kayb1 6liim, bedenin kayb1, degisim ve mutasyonlar ideasina
baghdir. Viicut kaybolabilir ve o zaman tekrar goriinebilir. Modern sanatg1
yasamin yalanlarini temsil eden kaynaklardan biri olarak metafora yakin olmaya
egimlidir. O soyutlama derecesini vurgular ve Rudolf Arnheim’in s6yledigi gibi
gercekligi maddesizlestirmesine dogru egilimi vurgular.?

Gergeklikle bu zitlik yiizyillar boyunca kimlik kavraminin gelisimini i¢inde
barindiran bir konudur. Gegmiste insanin kimlikle ilgili goriisleri ve ihtiyaglar
portrelerde giiclii temsillerinin oldugu bireysel goriintiilerin yeniden {iretimini
yapmakt1.

Modern sanat¢1 asamali olarak gerceklerden uzaklasir. R. Arheim, sanat¢inin

110 popper, & Eccles, EI Yo y su Cerebro, Publishing company "Labor Universitaria”, Barcelona 1982, S. 173-174
1 Age.S.175
12 Arnheim, Rudolf, Hacia Una Psicologia del Arte y Entropia, Ed. Alianza forma, Madrid, 1995, page 258
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caligmasinin ige doniik olmasindan dolay1 soyut oldugunu, toplumsal aklin biitiin
garipliklerine gore yapilmig ve terkedilmis animsamalarla dolu oldugunu
diisiiniir.'*®

Cagdas sanatgilarin insan viicudunu kullanmalarindaki ilk diisiince: Cin
karakterleri formu i¢inde kabaran saglar veya kalin bir 6rtii igerisinde oriilmiis ya
da sanatginin babasinin cesedinin kiiciiciik balmumu heykeli goriintiisiine
yerlestirilmis olmasi i¢in sanat¢inin viicudundan koparilmig yarasindan tuval
lizerine veya bir otoportre biiste damlayan kanin onlarin iistiine figkirmasiyla
haglar veya cizgiler tizerine izler birakir. Estetik cerrahi performans sanati olarak
gecer. Cagdas sanat giinlilkk yasamin fonksiyonel yapisindan, diizen ve
kurallarindan, siradan seylerden farkli olan bir 6zgiirliikk alani icerisinde var
gorilinlir. Bu alan igerisinde dingin diisiinceler ve entelektiiel oyunun yan1 sira
orada inang sistemlerine kars1 suglar, ahlaki kurallar1 barbarca ¢ignemeler, ilging
bir tuhafliklar karnavali geligir.!*

Yeni toplumsal diizensizlik, siddet ve manevi modern yasam icerisindeki
toplumlara kars1 duyarliligi olan ve gdzlem yapan sanat¢inin goriis noktasi
onlarin travmalarini ¢alismalarinda yansitir. Bu, sanat¢iy1 kendi ¢ag tarafindan
etkilenen bir birey tipi, modern insan olarak modern sanat¢1 yapar. Bu onlarin 6z
kimlik kavramlarina yansir, onlarin baskalarina bakisi cagdas sanat formlari
igerisinde 6zilin temsilinin yeni yoludur.

Gombrich portreyi uzun bir aragtirmalar yolculugu sonucunda kullanilabilir
bir arag, faydali bir harita olarak gordii. Portre, bir tecriibenin sadik bir kaydi
degil, fakat bir modelin yapisindaki baglantilara sadik kaydidir.!*® Modern sanatg1
icin portre artik temsil ve degisimin sade araci olmayan bireysel bir goriintiiniin
temsili degil, fakat ontolojik diizeylerde gézlemlerde sonuglanan “ben” varliginin
bir sonucudur. Kimlik modern diinyada “ben” ve kimligin insan goriintiisiiniin
kesin bir gozlem araci olarak sanat¢inin deneyimleri ve yaraticiliginin bir
sonucudur. Kimlikle “ben” le ilgili diisiincelerle sembolik ve metaforik boyutta
ve gozlemsel diizeylerde bir¢cok calisma vardir.

Bu, modern sanat¢inin kendisi, insan kavrami igerisinde onemlidir ve
modernizme ulagsmay1 inceleyen kendi formlar1 ve yontemleriyle bir arada var
olan ge¢mis kusaklar, ressamlar tarafindan “ben” ve kimlikle iligkili olusturulan
illizyonlardan gelisen bir seydir.

Gecgmiste portresi yapilan insanlarin goriintiileri kimligi temsil eden yollari ve

13 Age. S. 318

114 Jullian Stallabrass, Contemporary Art A Very Short Introduction, Oxford University Press, New York, 2004,
Page: 1

15 Gombrich, G. H. Arte e Ilusion (Estudio Sobre la Psicologia de la Representacion), Ed. Gustavo Gil S.A.
Barcelona, p. 91.
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tiplerin varligini ¢agristiran ve tanimlayan saf ontoloji iizerine odaklaniyordu.
Varlik portrenin sosyal fonksiyonu tarafindan siirdiiriiliiyordu. Temel diislince
gosterilmek istenen modelin goriintiilerini ve diinyevi degerlerini gostermekti.
Modernizm, realizme, yani dis gercekligi nesnel bir sekilde, oldugu gibi temsil
etme egilimine kars1 bir akimdir. Antirealisttir ve amaci ige donmektir. Modernist
ressamlar ruh hallerini gizerler. Oznel tecriibelerini, algilama bigimlerini ifade
etmeye c¢alisirlar.
Bugiinlerde sanat¢1 modelin goriintiisiiniin islenisinde bir bolimii gerektiren
0zel bir isten dolay1 kesin bir temsile bagli degildir. Modern sanatcinin ¢aligma
Ozgirliigii ona kimlikleri temsil ederken genis dlglide proje iliretmesine izin verir.
Uzman gazetecilerin makalelerinde yer alan ¢cagdas sanat tartismalar1 saygil
yorumlari, karmagik felsefi yanilgilari, reklam ve nihayet su¢lama, alay etme ve
reddetme gibi konular kapsar.

4.1. Bireyde I¢sel Olanin Disavurumu

Portreler genellikle bireyin goriintlisiiniin gorsel veya edebi bigimlerde
yansitilmasiyla temsili ve hatta biyografi olma nitelikleriyle bilinmektedir.
Temsili portreler mutlaka vardir, fakat sanatg1 bireyin goriintiisiiniin ardindaki
gercekligi goren ve yansitan kisi oldugundan onu en ¢ok ilgilendiren &geler
ylizeyin altinda yatan ruhsal ve tinsel manevi degerler, gorsellik, estetik, vb.
kaygilardir. Ozellikle Ekspresyonist sanatcilar icsel diinyayr yaygin olarak
disavurmus, gilinlimiize kadar devam etmis ve bu disavurum yontemleri yeni
medya ile birlegip bagkalagimlar gegirmistir.

Ekspresyonist sanat yapitlari, iginden bir kusagin genel duygularinin tiim
yonleriyle fiskirdig1 inanglarin dile getirilmesi olarak tanimlanabilir.’

Empresyonist estetige karsi tepki goOsteren herkes Ekspresyonist olarak
tanimlandi. Artik yalniz gercegi tanitmak, tipkisimi aktarmak ve OSykiinmek
istemeyenler Ekspresyonist sayiliyordu. Bu nedenle, Avusturyali yazar Hermann
Bahr 1914'de yazdig: bir kitapta Ekspresyonist akimi yaratanlar i¢cine Matisse,
Braque, Picasso, Fiitiiristler ve Fovlar, Die Briicke ve Der Blaue Reiter gibi
Alman gruplarin iiyelerini, Viyana'li Oskar Kokoschka ve Egon Schiele'yi
almigtir.

Berlin’de, 1913 Ekim’inde agilan Sonbahar Salonu katalogu ©Onséziinde
Waiden, “ister resme, ister dogaya uygulansin, taklit hicbir zaman sanat olamaz”
demektedir. Yazinin baska bir boliimiinde yaratici olguyu sdyle tanimlamaktadir:

16 Nevin Akyol, imgelemin Alacakaranhiginda Figiiriin Doniisiim Karnavali: Mustafa Horasan, Artist Modern,
Artist Yaym Endiistrisi ve Egitim Hizmetleri Ltd., Nisan 2008, Say1: 04 /88, S. 75

17 jonel Richard, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Cev. Beral Madra, Sinem Giirsoy, flhan Usmanbas,
Remzi Kitabevi, 3. Basim, Istanbul, 1999, S.7
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“ressamin yaptig1 resim en igsel duyulariyla algiladigidir, varligimin anlatimidir,
disavurumudur; gegici olan her sey onun igin sadece simgesel bir goriintiidiir;
kendisi i¢in en 6nemli diisiince kendi yagamidir; dis diinyanin kendi iistiinde
biraktigi izlenimleri o kendi i¢inden gegirerek disa vurur. O, gordiiklerini,
igindeki doga goriiniimlerini iletir ve bir yerde de onlar tarafindan iletilir.”*!8

Edschmid'in 1918'de anlattig1 gibi, Ekspresyonist icin salt gercek, kisinin
icindedir: “Disaridan goriinen gercek 6zgiin olamaz. Gergek bizim tarafimizdan
yaratilmalidir. Nesnenin anlami onun goriintiisii arkasinda saklidir. Bir olaya
inanarak, onu disleyerek ya da belgeleyerek doyuma eremeyiz. Verilmesi
gereken diinyanin goriintiisiiniin arinmis, lekesiz bir yansimasidir. Bu da yalniz
kendi i¢cimizde bulunmaktadir.”*®

Ekspresyonizm akiminin iki temel egilimi vards. {1k egilimin en dnemli amaci
soyutlamaydi. Oswald Herzog’un 1919°da Der Sturm dergisinde soyut disa
vurumculuk olarak tanimladigi da budur: “Soyutlama tinsel diizeyde elde edilen
seyin fiziksel bigimlenisidir. Soyut disavurumculukta nesneler yaratilir, ama
baslangic nesneyle degildir, 6zneyledir. Nesne, 6zdeksel disavurumculukta
gorlintige katkida bulunur. Arinmisligi ve yogunlugu icin gerekli olmayani
yadsiyarak 6znenin 6zlinii damutir.”

Oteki egilim ise daha ¢ok bastirilmis bir siddetin patlamasina esittir. Sanatta
cirpmtili, yapay davranish ozellikler ve garpitilmig bigimler vardi. Bunlar,
hiiziinlii bir aci, bir abartma, bir bagkaldirma ¢igligi, siirin kendinden gegcme
coskusu, taskin ve giiriiltiilii bir tiyatro soylevi, hastalikli bir iklim, bir keder
ortami ve gerilimler evrenini kapsar.*?

Sanat teorisinde kullanilan en yaygin disavurum kavrami sanatin disavurum
teorisiyle esitlik gosterir. Burada “expression” (disavurum) biitiin sanatlarin
olusturulmasindaki roliine yansir anlamina gelir ve sadece sanat disavurumdur.
Disavurum kavrami sanat¢inin sanat eseri yapiminda yasantisinin ve zamaninin
sahne arkasina kars1 uygun bir sekilde sanatsal hareketin oldugudur. Sanatg1 sanat
eseri iiretirken bir sey ifade eder. Disavurumun bu tanimi birbirleriyle tutarlilik
gosterse de farkliliklar olabilir. Sanatin disavurum teorisiyle birlikteliginden
farklilig1 olan herhangi bir goriis insanlarin kendi yaratiligindan kaynakli yaratma
degeri olarak goriintilleme fikriyle iligkilendirilir. Eger resimler seylerle
yaratilmig degerler kazandirirsa bu onlarin degerlerini benzetmeci (mimetik)
olduklari1 anlamakla iliskilendirilmez. Buna ilaveten yaraticilik ifadeyle
baglantili ve ifadenin anlatimi olabilirken sanatsal yaraticilik olarak digavurum
kavrami yiiz ifadeleri, duygular veya modlar, en azindan sanat diginda

18 Age. S. 9
119 Age. S. 10
120 Age. S.10
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gozlemlenen siradan ifade tiirleri arasinda kavramsal bir bag gerektirmez.
Kavramsal olarak disavurumun yaygin duyu kavrami varsayimi duygulara
baglidir ve duygularin yogunlugu, hisler, modlar ve begeniyi de iceren tiim etkili
fenomenler dizisini kapsayan duyguyu gerektirir. Bu etkili fenomenler arasindaki
farkliliklar 6nemlidir, fakat iyi anlagilmamistir ve biz digsavurum algilayigimizin
bunlarin herhangi birine yonelik pesin hiikiimlii olmasina izin vermememiz
gerekir.

Duygulara bagl disavurum kavrami hakkinda yazilan yazilarin tarihi cagdas
diisiinmeyi sekillendiren ilging bir yoriingeyi takip eder.

Bu cizgilerde figiir disavurumlarinin en etkili sistematik arastirmasi Le
Brun’un, belirlenmis yiiz burusukluklar1 ve hareketleri igerisinde yiiz etkilerini
veren ¢izim yollar1 ve insan yiizi ifadeleri katalogudur. (Le Brun 2000; Montagu
1994). Bu gelenegin igerisinde figiiriin ifadeleri 6zellikle tarihsel resimlerde
hikaye tasvirlerinde bir arag¢ olarak kullanilir. Hikaye, bir olayin temsili ve olay
bir neden igin yapilan hareket oldugu i¢in bir figiiriin ifade noktas1 yansimalarini
bir bakista ortaya ¢ikarmak igindir.*?!

Le Brun’un calismalarimin bulundugu yiiz ifadeleri koleksiyonu amator
ressamlarin basvuru kaynagi olmasina ragmen teorisyenler baska bir disavurum
fenomenine dikkatlerini ¢evirdikleri 19. yy’a kadar figiir ifadelerine olan ilgilerini
kaybetmeye bagladilar. Goriintiide figiir kullanmadan da tasvir edilen goériintiiniin
tamaminda bir duygu ifade edilebilir. Bir bozkirin goriintiisii bir iimitsizlik,
giinesin yiikselisi timit, sarp kayaliklar sertlik ifadelerini verebilir. Bu ifade
goriintiileri bir ifadenin tasvir edilen goriintiide asgari diizeyde yansitabilecegi ve
tasvir edilecek insanlarin tamamen olmayabilecegi goriintiilerdir.

Gorilintliniin  disavurum fenomeni bazi erken donem yazarlari tarafindan
tanimlaniyordu. Fakat sadece 19 yy. ona bir tiir genis kapsamli sistematik bir
islem kazandirdi. 20.yy a kadar figiir disavurumlar1 sanatin disavurum teorisiyle
iyi bir sekilde uyumlu sayisiz goriintii ifadeleri oldu. Ornegin Matisse
disavurumlarin bir insan yliziinde beliren veya bir siddet hareketiyle beliren
gorlintiilerde yatmadigini, resimlerinde tiim diizenlemenin disavurumcu
oldugundan s6z etmistir. Onun “Kirmizi Stiidyo” adli eseri ¢arpict bir drnektir.

Goriintiiniin disavurma mekanizmasinin anahtari genis bir sekilde renklerin
kullanilmasiyla olusurdu. 18. yy teorisyenlerinden Jonathan Richardson, bir
resmin renklendirilmesinin konuya, zamana ve mekana gore farklilik gostermesi
gerektigini, eger konu kasvetli, melankolik veya korkulu ise renklendirme de

121 Dominic Mclver Lopez, The Air of Pictures, Sight and Sensibility, Clarendon Press-Oxford, New York, 2005,
S.51
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genel olarak kahverengi, siyah veya kirmizi ve karanlik renkleri igermesi
gerektigini sdyliiyordu.

Daha sonralar1 disavurum goriintiilerini renklerin ifadelerini sik sik miizik
armonilerinin ifadeyle uyumuyla benzerlik gdstermesiyle iliskilendirilerek
sematize etme girisimleri oldu.

Goriintii disavurumlarinin sadece bir resmin temsili olmayan veya bigimsel
ozellikleriyle yapilirken bazi durumlar disavurumu davraniglarin  temsili
igerisinde olusan figiir ifadeleri fikrini tesvik edebilirdi. Bu fikir onceleri yiiz
ifadelerinin temsili olarak gosterilirken sonralar1 duygular1 ¢agristiran temsili
olmayan nesneler olarak gosterilen klasik kaynaklarda ileri siiriiliir. Bu fikir
uygun bir disavurum bigimi olarak goriintii disavurumunu birakarak ve figiir
ifadeciligini temsile indirgemekle temsil ve ifade birbirine karsitlik olusturur.

Aksine Art Spiegelman’in “Maus” (Fare) adli etkili bir panelinde bigimsel
ozelliklerden gectigi gibi diinyay1 nasil gosterdigi sekliyle (ha¢ bi¢iminde bir
yoldan gegerek) etkili bir Onsezi hislerini disavurur. Burada goriinti
disavurumunda bir temsil s6z konusudur. Ayni sekilde Picasso’nun “Weeping
Head” (Aglayan Bas) isimli ¢aligmasinin siddetli ¢atlak diizlemleri figiiriin
disavurumculuguna katilir.*??

Iyi bir portrenin her seyden once iyi bir fotograf oldugunu sdyleyen Arnold
Newman, bir insanin karakterini sadece yiiziinde yakalamaya kars1 ¢ikar; en
azindan fazlasiyla gozii pek bir girisimdir bu. Gergi stiidyoda ¢gekmek zorunda
kaldig1 fotograflarin bunu dogruladigini séyleyemeyiz. Nitekim iki saat boyunca
anlamsiz seylerle oyalamaya ¢alistigr model sonunda sikintidan patlamanin
esigine gelip kameray1 unuttugunda, Newman i¢in de deklansére basmanin
zamani gelmistir artik: “Dur dyle! Kimildama!” Gergekte bu yontemin ardinda
yatan gerekgeyi herkes bilir: Hepimizin bin bir surati vardir; 6yle ki, cogu zaman
bunlarin yer ve sirasini bile belirlemekte zorlaniriz. Enis Batur'sa bu gergegi ¢ok
daha yalin ve garpici bir sozle dile getirir: “Belki de higbir yiiziin ash yoktur.”?
Cekilen bir cocuk fotografinda yiize yansiyan aci, hiiziin ve yasantisinin izleri
belirgin bir bigimde goze carpar. Mehmet Ergiiven bu fotografla ilgili olarak
sOyle soylemektedir:

122 pge 55
12 Mehmet Ergiiven, Sakanin zinde, Aydilikta Gormek, Agora Kitapligi, Istanbul, 2006, S. 89
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“Borneo Adasi'nda gozii donmils dayaklarmm higmina ugrayan cocuk,
aglamaya bile gerek duymadan, ‘yaralari sarmak’ deyimine meydan okuyor
sanki. Bu asamada kayitsiz bir tavirla objektife bakan ¢ocuk, olsa olsa tiye alinmig
vahgetin belgesi yalnizca. Yasitlarinin kimi zaman ¢elikgomak oynayip, yeri
geldiginde bilgisayar basina gectigi bir diinyada, o aglamadan aglamak zorunda;
dylesine aciyla dolu ki, acty1 hissetmemekten baska sans1 yok!”1%*

Anne Collier, eskimis kitap, dergi, ve albiim kapaklarini igeren gdriintiilerin
nostaljik ve melankolik olanlar1 izerinde odaklanir. Collier, baz1 yonleriyle biitiin
islerinin portreye doniismiis formlar aldigimi soyliiyordu. Ingrid Bergman’in
aglay1s i¢indeki yiizii acidan yankilanan bir ikon olmasinin yani sira otoportrenin
yerine gegen bir yiizii akla getirir.}?

124 pge. S. 104
125 Guggenheim Museum Haunted, Anne Collier,
http://web.guggenheim.org/exhibitions/exhibition_pages/haunted/#/artist/collier, 26/03/2010
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Aglayis (Crying), 2005, fotograf baski, 99,1 x 134 cm, Baski 1/5, Solomon R.
Guggenheim Miizesi, New York, Bay ve Bayan Aeron M. Tighe tarafindan fona
yaptiklari1 bagisla satin alinmistir. 2005.47, Anne Collier, fotograf: David Heald
ve Kristopher Mckay

4.2. Sanatcinin Birey Uzerinden Disavurumu

Portreler biyografi bi¢cimindeki yazilarla benzerlik gosterirler. Biyografiyle
portrenin karsilastirilmasi sliphesiz ¢ok yaygindir. On sekizinci yiizyilin portre
ressami ve teorisyeni Jonathan Richardson bir yazisinda soyle demistir:

“Bir portre temsil ettigi kisilerin genel hayat hikayesini anlatan bir tiirdiir ve
sadece portreyle iliskilendirilen kisiye bilgileri vermez ayni zamanda goriildiigii
durumlarda daha ¢ok fiziksel ve en azindan genel karakteri hakkinda konusan
kisilere de bilgiler verir... Bunlar ayrica bir¢cok kez tarihi resimlere cevap
verirler”?

Richardson burada portrelerin bireyle ilgili biyografik bilgiler verecegini ima
etmektedir.

Bir zamanlar Londra’nin ‘Daily Telegraph’® gazetesinin biyografi yazari
McEwen sanatindaki formu halk¢a iyi tammman c¢ok nli kisilerin
biyografilerinden olusur. ‘New York Times’ gazetesinin hemen gbze ¢arpan yazi

126 Shearer West, The Portrait as Biyography, Portraiture, Oxford University Press, Oxford New York, 2004, s.51
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Artist whose plundered mythology turned the tragicomic landscape of America into Mah

nedenlerini anlatan detayli ve anlasilir biyografileri yazar. Biiyiik olgiilerde ve

yeniden trettigi fotograf baski biyografiler Andy Warhol’un 1960’larin ilk
catigmalar1 ve diger felaket olaylar1 goriintiilerinden olusturdugu 6liim ve hastalik

fotograflari1 ¢agrigtirir.  Warhol’un mirasgist olarak sanatginin Pop arta
gonderme yapan bu caligmalarindan Postmodernist yaklagimin uygulayict bir

tipini kullanarak c¢aligmalarinin kurgusunu olusturan kisilerin sadece 6liim
donemlerinde gazetelerden topladigi araba kazalari, elektrik sandalyeleri, 1rk
ornegi Richard Prince’in biyografisi ‘Untitled (Richard)’ (isimsiz (Richard))
eserinde daha belirgindir. McEwen’in Prince’nin yasamina ve Kariyerine yeni bir
yaklagimiyla postmodernizm estetiginin stratejilerini zaten kullanir durumda olan
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134 x 94 cm, Solomon R. Guggeinheim Miizesi, New York
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Adam McEwen, ‘Untitled (Richard) (isimsiz (Richard), 2007,

http://web.guggenheim.org/exhibitions/exhibition_pages/haunted/#/artist/mcewen, 26/03/2010

127 Guggenheim Museum, Haunted, McEwen,
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Portre ve biyografi arasinda farkliliklar da vardir. Biyografiler genelde 6lmiis
bireylerin basarilarini ve yasamlarini kronolojik siraya koyarlar. Yirminci yiizyildan
once biyografiler yaygin olarak dogumdan 6liime kadar gecen siire¢ igerisinde
bireyin hareketleri, goriintiileri, karakterlerini anlatan kronolojik destekli konulardi.
Bir portre i¢in belli bir anin se¢ilmesinin bu yonde bir uzantis1 yoktur. Portreler 6zel
bir noktada bireyin goriintiisiinii temsil eder ve sadece erkegin ya da bayanin
yasantisindaki bir amin goriintiisiine génderme yapar. Portrelerde isaretler ve diger
sozel araglar anlik goriintiiye bir dipnot olarak kullanilirlar ama onlarin yapayligi bize
gosterildigi bir zaman dilimi igerisinde yasayan kisinin yanilsamasiyla sik sik
uyusmayabilir.

Portreler bireyi goriintiisii icerisinde bireysel kimligini ele veren yiiziinii
gizleyerek te farkli anlamlar ifade edebilir.

Helms’in iki heykeli ¢izimlerde hem 6nerilen hemde sunulami gosterir. Bunlar
¢izimlerde miimkiin bir uygarliga génderme yapar. Terkedilmis, yikilmis bir yapi
ticrada kalmig tahta bir yapmin hatirlanmasi olarak ortaya ¢ikar. Ne insan varligi
kalir, ne de Kkatliam goriiniir; Esas olarak, eski savaslarin veya gelecegin
kehanetlerinden birinin hatiras1 olarak galeri igerisinde yeniden iiretilmistir. Oliim
baska bir yerde dondurulmus bir bufalo formu igerisinde anlatilir. Mekdmindan
kaldirilan bufalo yenilgin Batinin oldugu kadar kendisinin oliimiinii yeniden
cagristirmayla iligkilendirilmektedir. Bufalo Helms’in, NFA askerleri imgelerinin
yiizlerini karartmak igin maskelemelere hizmet eden ve ayni zamanda 19. yy. Bati
Amerika sanat tiiriine bir isaret olarak hareket eden ilk isleri igerisinde goriiniir.

Adam Helms, Isimsiz Portre, Parsdmen iizerine ¢ift yonlii Ipek baski, 2007
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Galerinin 6niinde parsomen kagit lizerinde cift tarafli bir ipek perde icinde
figlir yeniden goriiniir. Bireylerin siyah ve beyaz goriintiileri {izerinde kotii niyeti
temsil eden maskeler ve yiin bagliklar hem tarihi hem de ¢agdas radikal savaslarla
iliskilendirilmigtir. Bu ortiilii isler bagka bir zamanin erkekleri ile glinimiizdeki
erkeklerle paralellik gosterir. Bati hikayelerinde haydutlar, gerilla savascilari,
Amerikal1 sivil savascilar, Cecen direnisciler ve El Kaide iiyelerini ¢agrigtiran
bireylerin bireysel kimligiyle maskeler ve basliklarla kontrastlik olustururken
onlar1 bir model igerisinde yeniden sekillendirir. Onlar, bilinmeyen teréristler,
isyancilar ve siddet taktik¢ileri olan grubun igerisinde yer alir ve hepsi bu ¢ok
yonlii gosterilmelerle baglantili kimlik sorularina neden olurlar.?

Yiiziicii (2004) de bir kadin bir su tanki igerisinde uzanir, bakislar yukariya
odaklanir. Goriintiisti alttaki suyun igerisinde 6z yansimanin bir ¢ift enteriyor
cagrisimi goriintiisii yaratarak yansir. Lichtenstein, bu yansima araciligiyla
goriinemeyen isler ve soyuttan farkli bir gorsel form verir. Yiiziiclide
Lichtenstein’in odag1 birey iizerine iken eser, daima arastiran bir toplumu ifade
eden sirket onayli bir fiil olan “google” kelimesi icerisinde bir toplumun ortak bir
portresi olarak fonksiyonlari olan bir biitiiniin seriler pargasidir.'?°

Miranda Lichtenstein, Yiiziicii, 2004, fotograf baski, 41x50 inch. Cagdas
Miize Eseri Satin Alma Konseyi iiyeleri ve Joseph H. Hirshhorn’un Satin Alma
Fonunun yardimlariyla satin almistir. Guggeinheim Miizesi

128 Marianne Boesky Gallery, Adam Helms,
http://oneartworld.com/Marianne+Boesky+Gallery/Hinterland.html, 08/09/2007
128 Hirshhorn Museum, Miranda Lichtenstein,
http://hirshhorn.si.edu/visit/collection_object.asp?key=31&subkey=10, 2010
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Sipsak estetigiyle ilgili kaynaklarda bir banyo, bir yatak olup olmamasi1 6nemli
bir faktordiir. Arka plan detaylari ve kurgular cogunlukla insanlarin yasantilarinin
sembolik isaretlerini igeren giinliik realitesinin bir duyarliligim ve fotograftaki
konumunun bir duyarhiligini getirirler. Ornegin “Trixie on the Cot, New York
City, 1979~ (Sedir Uzerinde Trixie, New York Sehri, 1979) adli eserde Trixie
basinda saten bir kurdelesiyle (soluk goriinen), muhtesem tafta siislii elbise giymis,
fiziksel olarak fakir ve sade bir mekanda oturup sigara igiyor.**

Bu eser hem Trixie’nin yasaminin diisgsel versiyonunu (elbisesiyle ve oturdugu
sedirde yanindaki dergi ile belirtilmis), hem de onun tamamen temsil ettigi
hayatin kaba ve zor durumlarini (etrafin1 ¢evreleyen nesnelerle belirtilmis)
anlatan bir parti sonrasi gorlintiiyii sunar.

Goldin, istedigim sey onlarda gordiigiim gii¢ ve giizellikleri onlarla birlikte
gostermek ve insanlarin yagsamlarinin hassasiyetini korumak. Fotograflarimdaki
insanlarin ardindakilere bakmak istiyorum. Siislemeden, 6vmeden hayatimin tam
olarak neye benzedigini géstermek istiyorum. Bu soguk bir diinya degil, acidan
haberi olan, bir ice bakis 6zelligi olan bir diinya.

Nan Goldin, “Trixie on The Cot” (Sedir iistiinde Trixie), NYC, 1979, levha
lizerine yapistirilmig fotograf baski, 273/8 x 40 ing (69 x 101,6 cm). Solomon
Guggeinheim Miizesi, New York. 2002 yilinda Fotograf Komitesi, Uluslararasi
Yoneticiler Konseyi ve Yonetim Kurulu Uyeleri fonlarmin bagislariyla satin
alind1.

130 Joan Gibbson, Traces , Contemporary Art and Memory, I.B. Taurus Press, London-Newyork, 2007. Page:43
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Politik ve ekonomik somiirgecilik gecmigine dolayli yoldan gonderme yapan
sanatin tarihsel Ornekleri ve aykir1 motiflerinin benzer bir kombinasyonu
Shonibare’nin “Hollanda Kumas1” tekstillerini kapsayan oOnemli ve Tnlii
calismast “Mr. And Mrs. Andrews Without Head” (Bassiz Bay ve Bayan
Andrews) (1998) ve “The Swing” (Salinma) (Fragonard’tan sonra)(2001)
¢aligmast iyi bilinen 6rnekler arasindadir. “Mr. and Mrs. Andrews Without Head”
(Bassiz Bay ve Bayan Andrews), Gainsborough’un on sekizinci yiizyilda arazi
sahibi Bay Andrews ile karis1 Bayan Andrews’in bir ¢ift portresini yaptigi
¢alismanin ii¢ boyutlu bir bi¢imdeki goriintiisiidiir. Shonibare’nin saf ipek, siislii
veya pamuk giysiler yerine “Hollanda Kumagi”ni kullanmasinin disinda
Gainsborough’un resminde betimlenen figiirlerin kiyafetleri, figiirlerin durusu
aynidir ve bagsiz figiirler olarak gosterilmislerdir. Bu tekstillerin karmasik tarihini
o0grenmek Onemlidir. Ciinkii sadece sOmiirge sonrasi degil aym zamanda
Shonibare’nin tarihsel somiirge materyallerinin ve fantezilerinin birlesimini
temsil ederler. Gergekten karakteristik Bat1 Afrika tekstili olduguna yaygin olarak
inanilan gercek olmayan bir hikdye Shonibare’nin eserinin sOmiirge sonrasi
icerigiyle baglantili olarak birgok kez anlatilir.%

Thomas Gainsborough, Mr. And Mrs. Andrews, (Bay ve Bayan Andrews),
1748-49, Ulusal Galeri, Londra, ingiltere, 46.85 x 27.56 ing

131 Joan Gibbson, Revisions , Contemporary Art and Memory, 1.B. Taurus Press, London-Newyork, 2007.
Page:69
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B A

Yinka Shonibare, “Mr. And Mrs. Andrews Withoud Head” (Bassiz Bay ve
Bayan Andrews), 1998. Armatiir model iizerine kumas baskili pamuklu giysiler,
kdpek modeli, boyali sandalye, tiifek, 165 x 635 x 254 cm (kaideli), Kanada
Ulusal Koleksiyonu, Ottowa.

“Rent-Rent Collection Yard” (Kira-Kiralik Koleksiyon Avlusu) (2007), Li
Zhanyang’m (1969, Jilin sehri, Cin dogumlu) simdiye kadar yaptig1 en genis ve
en karmasik heykel enstelasyonudur. Li Zhanyang’in 18 ay siiren caligmasi
sonucunda iirettigi “Rent-Rent Collection Yard” (Kira-Kiralik Koleksiyon
Avlusu) Cin Cagdas Sanati sahnesine niikteli ve 6znel bir bakistir. Sanatginin
kisisel deneyimlerini aktarir. Ger¢ege yakin karakterler hem yereldir hem de
uluslararasidir. Bu enstelasyonun dogal boyutlarda 34 renkli fiberglas figiirlerin
bazilar1 sadece Cin ¢agdas sanat gevreleri tarafindan bilinen ve bazilarinin
uluslararast ¢evrelerce taninmis farkli insanlarin modelleridirler. Bu heykeller
Cin ve Batu tlilkeleri sanatgilari, kiiratorler, koleksiyoncular, galeri sahipleri, galeri
asistanlarini ve sanat 6grencilerini kapsar. Anlatilan konular onlarin sosyal ve
mesleki rollerine gore segilmistir. Gergek bir bolmede sergilenen heykellerde her
figir dramatik veya absurd, bazilar1 telkin etme, dokunakli ve taslama amach
carpict pozlarda gosterilmek iizere tasarlanmislardir. Alti kavramsal temay1
takiben (kira 6deme, ayak yikama, gasp etme, ezme, 6liim ve iskence, tarihi
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izleme) heykeller Pekin’ deki Urs Meile Galerisinin ii¢ sergi alan1 boyunca
yayilirlar.

Li Zhanyang, “Rent — Rent Collection Yard”, (Kiralik Koleksiyon Avlusu)
2007, heykel enstelasyonu, Urs Meile Galerisi, Pekin —Luzern.

Goriiniise gore toplanmis veya yan yana getirilmis topluluk sanat diinyasinin
parlak yiizeyi altindaki kirliligin, gizli ¢ekismeler ve giic baglantilarini aciga
¢ikaran daha genis ve uydurulan bir hikdyenin pargasidir.

Sanatg1 fiberglasi izleyicilerin karanlik icerisinde dikkatle bakmasiyla diger
karakterler arasinda kendisini temsil eden bir benlik icerisine yerlestirir. Bu
izleyiciler arasinda Li Zhanyang 6n planda diger figiirlerden farkli bir yere Joseph
Beuys ve Mao Zedong figiirlerini yerlestirir. (Tarihi inceleme konumunda)
Beuys, modern ¢agdas sanat alani igerisinde en etkili kisilerden biridir ve Cin
Devriminin babasi ve ikonu yaninda, el ve yiiz hareketleriyle diger figiirlerin
oniinde karmagik ve dinamik bir etkilesim tizerinde gosteriliyor.
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Li Zhanyang, “Rent — Rent Collection Yard”, (Kiralik Koleksiyon Avlusu) 2007,
Detay, “Pay Rent” (Kira Odeme), Heykel enstelasyonu,
Urs Meile Galerisi, Pekin —Luzern.
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Li Zhanyang, Rent — “Rent Collection Yard” (Kiralik Koleksiyon Avlusu), 2007,
Detay, “History Observed” (Tarihi Inceleme), Joseph Beuys, Mao Zedong Heykel
Enstelasyonu 195 x 217 x 160 cm, Urs Meile Galerisi, Pekin —Luzern.

83



Li Zhanyang’in raporlarindan birinde ‘“Rent-Rent Collection Yard” (Kira-
Kiralik Koleksiyon Avlusu) dogru veya gercek olmasina gerek olmayan bir
hikayeyi anlattigin1 yazar. Eser, toprak sahibi Liu Wencai’nin hikayesinin cagdas
aktarimidir. Devrim déneminde Liu Wencai koyliileri acimasizca somiiren bir
politikactydi. Liu’nun despot bir zalim olarak tarihsel goriintiisii ayn1 zamanda
“Rent Collection Courtyard” (Kiralik Koleksiyon Mahkeme Avlusu) (1965)
olarak ta bilinen “Rent Collection Yard” (Kiralik Koleksiyon Avlusu) anitsal ve
heykelli bagyapitin merkezinde yer aliyordu. Toprak sahibi Liu Wencai’nin
meyve bahgesindeki (Sinchuan sehrinin Dayi kdyiinde) kiralik koleksiyon
avlusunda kalic1 olarak sergilenen bu simiflarin portre heykelleri grubu Cin
Komiinist Partisinin yonetime gelmeden onceki toprak sahiplerinin yonetimi ile
fakir ciftciler arasindaki miicadeleyi gosterir. Onceleri Sinchuan sehrinin
hiikiimeti tarafindan siparis edilen ve Sinchuan Giizel Sanatlar Akademisi
profesorleri ile 6grencileri tarafindan yapilan “Rent Collection Yard” (Kiralik
Koleksiyon Avlusu) yoreye ve Bati akademizmine 6zgii bir stil kombinasyonu
icerisinde kilden yapilmig 114 insan figiiriinii kapsar. Li Zhanyang’in “Rent
Collection Yard” (Kiralik Koleksiyon Avlusu) versiyonunda insanligin
ikonografik diline gonderme yapan Barok sanatinin kismi olarak yeniden
gorlintiilenmesinin bir boliimii igerisinde vurgulanan, kendi aldig1 sanat
egitiminden kaynakli realistik bir yaklagimi elementlerle birlikte uygulamak igin
orijinal heykel bigimlerine dontistiirir.

Sanatciyla yapilan bir réportajda “ben toplumun en temel seviyeleri iizerinden
bireysel ruhu vurgulamak i¢in tamamen yasamin portresini yaptim” demistir.

Li Zhanyang’a gdre bir sanat eserinin kalic1 degeri sadece onun teknigine,
icerigine veya segilen malzemeye bagli olmadigi gibi verdigi mesaji ve teknigi
yenileyerek modernize edilmesine baglidir.

Li’nin  “rent” (kira) kavramini bicimsel ve kavramsal yo6nden
anlamlandirmasi, asimilasyonun yaratici bir islemi olan ve sadece ylizeysel bir
kiiltiirel benimseme formu olmayan ‘“nalaizhuyi” (gecici olarak faydali olani
yakalama “grabizm” ) kavramina gonderme yapar. Bu nedenle 1999’da sanat¢1
Cai Guaqiang 48. Venedik Bienali’nde ¢agdas sanat baglaminda bir performans
olarak “Rent Collection Courtyard” (Kiralik Koleksiyon Mahkeme Avlusu)nun
yeniden dokiimiinii yapti. Liz Zhanyang’1 bu noktada anlamak 6nemli olsa bile
mantiksal ve bireysel teoriler zamanin gegmesiyle eskimeyecek bu sanat yapitinin
onemi ve Cai Guaqiang’m iretim islemini devam ettigi 1965°teki orijinal
versiyonun her iki kavramsallagtirmasi olarak tartismak artik uygun degildir.

Sonug olarak Li Zhanyang, “Dying a Martyr” (Iskenceyle Oliim) adl eserinde
Cai Guogiang’1 Samuel Keller, Art Basel Fuarinin Basel’deki miidiiriiyle birlikte
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carpict bir sekilde gostermistir. Iki kahraman Isa Peygamberi (gorsel olarak
Venedik Bienali’nin kiiratorii olan Isvecli kiiratér Harald Szeemann’e (1933-

2005) gonderme yapar) tasiyor.

Li Zhanyang, “Rent-Rent Collection Yard” (Kira-Kiralik Koleksiyon Avlusu),
2007, Urs Meile Galerisindeki enstelasyondan detay,
“Dying a Martyr” (Iskenceyle Oliim),
Samuel Keller, Herald Szeemann, Cai Guogiang), 187 x 220 x 89 cm.
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Li Zhanyang, “Foot Washing” (Ayak Yikama) sahnesinde zalim Liu Wencai
figiiriine paralel olarak uluslararasi iinlii sanat¢1 ve mimar Ai Weiwei’yi
se¢mistir. Sandalyede sisman, neseli ve rahat bir sekilde gdsterilmis olup karisi
tarafindan  sevilip, ayaklarina masaj yapilirken yaninda kiiratorleri,
koleksiyonculari ve yardimeilari vardir. Li Zhanyang’in géziinde bu ¢alisma uzun
zaman sonunda simdi uluslararasi sanat camiasi tarafindan kabul edilen Cin
Cagdas Sanatimn ilk miicadelesi olabilirdi.!%

.
AARSNANARSNAARRA NENA

Li Zhanyang, “Rent-Rent Collection Yard” (Kira-Kiralik Koleksiyon Avlusu),
2007, Urs Meile Galerisinde kurulu enstelasyondan detay, “Foot Washing” (Ayak
Yikama) sahnesi: Chrislane Leister, Nataline Colonelio, Tang Xin, Livia Gnos,
Lin Suling, Ai Weiwei, Lu Qing, Urs Meile, bebek basl kus yuvasi, 224 x 541 x
282 cm, Urs Meile Galerisi, Pekin-Luzern

4.3. Sanatcimin Kendisi Uzerinden Disavurumu

Bireyin goriintiisiiniin sanatg1 tarafindan kullanilmasi ve kimlikleri {izerinden
bicimlendirilmesi portrelerde sik¢a goriiliir. Sanatg¢1 birey olarak kendi varligin
ve goriintiisiinii farkli yontemlerde kullanmistir. Performans sanatgilari

132 Nataline Colonello, Rent Collection, A Metaphor for Contemporary Art in which Everyone Pays,
http://arttattler.com/commentaryrentcollection.html, 2008
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cogunlukla kendi bedenlerini disavurum yontemleri dahilinde kullanarak sanat
yapitlarii olustururlar. Ozellikle 20 yy. da sanat¢inin disavurum ydntemlerinde
siir yoktur. Bu tiir calismalara pek ¢ok 6rnek verilebilir, fakat en ¢arpici 6rnekler
Gilbert ve George isimli sanatgilar eserlerinde goriiliir.

1970 yilinda Nigel Greenwood Galerisinde ilk kez performansi gosterilen
“The Singing Sculpture” (Sarki Soyleyen Heykel), Gilbert ve George tarafindan
yapildi. Bu performans igin baslarin1 ve ellerini ¢ok renkli metalik tozlarla
kapladilar. Bir masanin {istiinde durdular ve bazen bir giin boyunca Flamagon ve
Allen’in “Underneath The Arches” (Kemerler Altinda) sarkisinin kaydi boyunca
hareket ettiler ve sarki soylediler. Giydikleri takim elbiseler onlar i¢in bir tiir
tiniforma oldu. Genel kiyafetler igcinde ¢ok az goriindiiler. Ayn1 zamanda ikiliden
birini digerinden farkli goriinmesi alisildik degildi. Ikili kendilerini yasayan
heykeller olarak nitelendiriyorlardi. Sanatlarmin gilinlik yasamlarindan
baglantisiz olmasini reddediyorlardi ve yaptiklar1 her seyin sanat oldugunu 1srar
ediyorlardi.

Gilbert and George, Sarki SOyleyen ve Yasayan Heykeller

Ikilinin genis biiyiikliikte fotograf calismalar igerisinde belki en ¢ok bilineni
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“The pictures” (Fotograflar) dir. Bu tarzda ilk ¢alismalan siyah ve beyazlar
igerisinde, sonrakiler kirmizi boyali ellerle sar1 dokunuslardir. Bazen bir dizi
carpici renkler, bazen arkadan aydinlatmay1 ve bazen de siyah 1zgara goriintiileri
kullanirlar. Sanatcilar bu islerde kendilerini genellikle cicekler, arkadaslar,
gengler ve Hristiyan sembolizmi ile 6zdeslestirirler.

1986 yilinda Gilbert ve George “Paki” (Pakistanli) baslikli bir Asyalinin
fotografi, bas derisi gibi Londra’nin Dogusunda ‘kaba tipler’i goriiniis olarak
biiyiileyici gosteren bir fotograf serisi yiiziinden elestirildi.

Islerinden bazilarinda ciplaklik, cinsel igerikli hareketlerin gdsterilmesi,
bedensel atiklar gibi sok edici goriintiilerinden dolayr medyanm dikkatini
iizerlerine toplamislardi. “Naked Shit Pictures” (Ciplak Diski Fotograflari)
(1994) ve “Sonofagod Pictures” (Tanrinin Cocuklarinin Fotograflari) gibi eserler
de ayn1 zamanda dikkatleri iizerlerine toplamaisti.

4= ? : e
Gilbert &George, Seed (Tohum), 30 parcadan olusan ve elle boyanmis
fotograflar, 119 ing? ,1984
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Gilbert ve George iki karakterden esinlenmislerdir: Yesil Adam ve Sar1 Adam,
Grant Morrison’un komik kitap serisinden ve “Filt” (Kir) Gestapo biliminden Sef
Constables. Iki karakter Gilbert ve George’nin sanat eserlerindeki goriintiilerde
bireysel komik kitap paneller olarak hareket eden ayri1 gdriintii bélmelerinde
goriiniirler.t*

Postmodernizm, kadin sanat¢ilar donemini de beraberinde getirmistir.
Hastaliginda bile bedenini sanatsal bir amag i¢in obje olarak kullanan sanatci
Hannah Wilke, diger kadin sanatgilar igerisinde biiyiik etkileri olan sanatcilardan
biridir. Wilke nin sanati igerisinde Soyut Disavurumculuk, Minimalist Sanat,
Performans ve Kavramsal Sanat, Postmodernizm etkiler ve davramslar
gorlilmektedir.

Sok faktorii 1960 sonlarindaki ilk islerinden itibaren Wilke’nin sanata
yaklagiminin merkezinde olmustur. Bir heykelci olarak, kolayca sekillenen lateks
(kauguk hammaddesi) ve rubber (lastik) materyalleriyle ¢alisan Wilke, camurdan
vajina formlarindan seri heykeller yapan ilk kadin sanat¢idir. Minimalist
karakterdeki bu seri heykeller, yaralanabilirlikle karigik bir duyarlik metaforu ile
dokunma ve daha da 6tesindeki siddeti sorgular gibidir. Birgok is, hem vajinal eti
hem de cicekleri ¢agristirmaktadir.

“The one-fold gestural objects” serisi Wilke’nin agikladigi gibi minimalist
karakterde ve geometrik formda hem birbirini tekrarlayan hem de déniiserek sekil
degistiren latex pargalardir. Tek bir hareketle benzer formun farkli agilimlari
yapilmistir. Soyut disavurumcu jest, heykel ve resimde sinirlarint genisleterek
Minimalizm ile kaynasir. Coklu tekrarlanan bigimler, kadinin yasami yeniden
tiretmesi-dogum ile ilgilidir. Wilke tipki imza gibi tekrarladig bigimleriyle, yillar
boyunca hiicre boliinmesine biyolojik tepki olarak oOnerdigi bir eylem
gerceklestirir. Yasamin dongiiselligini simgeleyen ve temel elemani olan bir konu
olarak tiremeyi, metaforlarla sanatsal bir siire¢ olarak kurgular ve iiretir. Béylece
kadin sanat¢1 mitini yaratici tanri ile degistirirken, fallik giicii deger alan bir kiiltiir
icinde onun riitbesinin yerini alan kadin cinsel organi, Wilke i¢in Minimalizmin
temel bir bi¢imi haline gelir.

Wilke 1970°de kendi kendisini ¢iplak olarak fotograflamaya baslamis;
ardindan kanserli annesinin hastalik evrelerini fotograflarla belgelemistir. Bu
karsilagtirmali ve yan yana sergilenen fotograflar, hastalik-6liim-yaslilik evresi
ile gengligin dirimsel enerjisi, hayat ve 6liim arasindaki siirecte erotizmi sorgular.

1383 \wikipedia, Gilbert and George, http://en.wikipedia.org/wiki/Gilbert_and_George, 2010
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1975°te Paula Cooper Galeri’deki Invasion (istila / Saldir1) performansi onun
agresif dogasi vurgular. Ciplak bedenini provokatif bigimde kullandigi “So
Help Me Hannah” (1979 - 1985) sergisi de ayn1 yaklasimin uzantisidir. Sanatci
burada eylemin nesnesi ve 6zne olarak her ikisini tstlenmistir; ¢iinkii onun
yardim c¢agrist kesinlikle kendisine odaklanmaktadir. Bedenini tahrik edici bir
bicimde kullanarak, kadinin arzu nesnesi roliinii ve kolay ele gegirilebilirligi
elestirisini bir arada sunmustur. Wilke’nin bu stratejisi daha geng sanatgilar igin
bir model olusturmustur. 3

“So Help Me Hannah” enstelasyonu Wilke’nin her biri esit par¢ada ve boyutta
kendi ¢iplak fotograflarindan olusur. Fotograflarda yer alan emir kipli climleler
sok etkisini daha tahrik edici hale getirirler. Ornegin sanatc1 sergideki bir fotograf
isinde, hava kompresoriiniin iizerinde, hi¢ de kolay olmayan bir pozda
durmaktadir. Makinenin Oniinde “Exchange Values” sozciikleri okunur.
Sozciikler Karl Marx’tan alinmistir. Donemin belirgin sorunsallari olan iki ayr1
sistemin (kapitalizm-sosyalizm) karsilastirilmasi, Wilke’nin de giindemini
olusturur.’*®

Hannah Wilke, sanat¢inin annesiyle birlikte portresi, selma butter, (So Help Me
Hannah serisinden) (1978-1981), Fotograf, Iki Panel: her biri 101,60 x 76.20cm

Wilke’nin islerinin bazilart Duchamp’in isleri tizerine kelime oyunlari
araciligiyla gorsel cinaslar olusturur. Wilke’nin performansi Duchamp’in igine ve

13 Age, S.78
1% Age.S.78
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sOylemine kars1 bir kadin eylemi ve durusu getirir. Bu durus Wilke'nin Duchamp
sonrast onun etkilerinin sanat ortamimdaki yansimalarimin bir 6rnegi olmakla
birlikte, sanat tarihindeki erkek egemen bakisi kirmayr deneyen yapisi ile de
carpicidir. “Biiyiik Cam” oniindeki performansi, kahraman babaya (Duchamp)
kars1 ¢ikan kizinin eylemi olarak da degerlendirilebilir. Duchamp’in muazzam
erotik epik isinde biz, cennet ideali olarak kadmin ve bir bekadrin kendini
tamimlamasi olarak diinyayi, makineler arasinda askin sunumundaki modern
sahte tavri ve erkek arzusunun bozguna ugratilmasi ile karsilagiriz.

Performansinda Wilke’nin bedenini soymasi, heykel formunda kendi
kendisini yaratmasidir. Wilke, isinin devinimi ile yogunlastirilmis uzay ve zaman
icinde; kadin olarak kendi kendisini ger¢cek ama soyut bir melek ya da tanriga gibi
dokunulmaz hale getirir. Wilke, duygusal ve fiziksel olarak kendisini teshir
etmeyi estetik ve ruhsal bir siire¢ olarak kabul eder. Teshiri “narsizm” olarak
yorumlayanlar ¢ogunluktadir ancak Wilke, kendisi i¢in kadinlik durumunu
cesurca belgeledigi islerinde gercege ulasmaya calisan ve kendi hayatini
korkusuzca masaya yatiran bir kahraman roliindedir.

Hannah Wilke “Benim isim daima dil hakkinda olmustur” der. Konusulan ve
yazilan sozciiklerle oynarken, onlart yeniden sorgular. Otobiyografik ve
metafizik yollarla ulasilan bu siirecte “sanat yasamla ilgili bir aractir.” Wilke
hayatin ve feminizmin sanattan daha Onemli olduguna inanir. Hayatin
konularindan genis dlgekte, zorlu temalara ve kokenlerindeki anlamlara ses verir.
Wilke zamaninin sanat giindemine etkileyici bir bigimde katilir ancak onun isi,
modern ve postmodern sanatin kendi kendisini referans alan anlagilmasi zor -
ezoterik yanina kilitlenmez. Dile ilave olarak tekrarlayan temalar (melek,
androjen, bakire, yildiz, mit, cinsellik, narsizm, erotizm, kadin kahraman, jest,
mizah, tanriga gibi) ve perspektifler sanatinda rol oynar. Sair Andre Lorde’un
tanimladig1 gibi, “Erotik, askin tutkular1 ve onun en derin anlamlari i¢inde her
birimizin i¢indeki en giiclii, zengin ve en derin olan fiziksel ve duygusal

deneyimlerdir.”*%

1% Age.s. 79
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Hannah Wilke, S.0.S. 1974-1975

Otobiyografi formlarin ¢esitliligini tistlenir ve bir uygulamalar dizisini kapsar.
Sadece edebiyatta an1 yazisi, itiraf, 6ziir giinliikler “kisisel giinliik” oldugu kadar
daha az roman, drama ve siir gibi belgeleyici formlar1 kapsar. Diger yandan
kisisel gecmisi disa yansitan kiigiik gazeteler veya sohbet programlarinda
bulundugu televizyon gibi karisik medyalardan dolayi popiiler uygulamalar
olmustur. Aynmi sekilde otobiyografik bilgi sigorta, is basvurularinda
doldurdugumuz formlar, saglik ge¢misimizin kaydi gibi yasantimizda her giin
karsilastigimiz durumlar ve davraniglarimizin anahtar bir pargast olmustur.
Birgok diizeyde ve birgok formda yer alan otobiyografi bati kiiltiiriinde kilit bir
rol oynar ve zamanimizin kilit noktasini temsil eder: Genel ve 6zel baglarimiz.
Bu diisiinceyle bu boliim bir¢ok sanatginin hikayesini temsil eden, genel ve 6zel
cevreler arasinda yiiriidiikleri, cogunlukla hassas olan yollara gonderme yapar.

Kahlo’nun kendini goriintiilemesinde parcalarm c¢ogu iki temel yaklagim
igerisinde boliiniir: birincisi, igerisinde bulundugu genis sosyo-politik ¢evreye
yansitilan goriintiilerinin geleneksel bicimlerine uygunlugu, ikincisi bir tir
mizansen icerisinde yasantisindaki kilit anlar1 goriintiiler veya resimler. “iki
Frida” ilk yaklagimi temsil eden bir istir. Bu biiyiik tabloda Kahlo, birisini
giineybati1 Meksika kadinin geleneksel Tehuana kiyafeti icerisinde gosterirken
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digerini diigiin elbisesi kiyafetiyle gdstermesinin yani sira bir ayna yansimasi gibi
goriintiilerinde iki oturan tam boy goriintli pozisyonunu alir. Boliinmiis benlik
aniden kabul edilmis, fakat her bir Frida’nin kalbinden kan akarak dolan kan
legeni iki figiiriin sarilistyla kendiliginden reddedilmistir.**’

,‘a; M4 ‘a‘“‘ h mw

Frida Kahlo Iki Frlda 1939 Tuval Uzerine Yaghboya 173 x 173 cm,
Meksika Modern Sanatlar Miizesi

1970’lerin ortasindan giiniimiize degin Bourgeois’in dogum, cinsiyet gibi
biitiin bedensel durumlar1 kadar aile ve ev iligkilerine dayanan kocaman bir
enstelasyon eseri olan “Twosome, (1991)” igerisindeki gibi soyutlanmis bir form
iginde olsa bile daha ¢ok gegmisinden 6zel ikonografiyi “Cells” (Hiicreler) adli
enstelasyonlarinda birlestirmis olsa da isleri siirekli kisisel deneyimler iizerine
inga edilir. Cells (Hiicreler), Bourgeois’in en belirgin otobiyografik isleri olarak
goriilebilecek “The Destruction of The Father” (Bir Babanin Yikilist) adl
calismasindan sonra 1990 yilinda tirettigi isler olur.

Deneyim veya bilginin kolay geri doniisiimii icin gorsel bir sekilde diizenlenen
diigsel bir yapinin odalan igerisindeki diizenlemeler, goriintiller ve fantastik
nesnelere bagli hatiralarin bulundugu, antik bilgilerle ilk hafiza teknigini

137 Joan Gibbson, Autobiography: The Externalisation of Personal Memory, Contemporary Art and Memory,
1.B. Taurus Press, London-Newyork, 2007. Page:17
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cagristiran “Cells” (Hiicreler) izleyiciyi giristen ¢ok igeriye baktiran oda
formlar

saglar. Bourgeois icin tek sey, egzersiz, hafizanin antik sanatiyla
objektiflestirilmesi veya sistematize edilmesi icinde degil, fakat sadece fiziksel
disavurumlarm  olusumlarin  yan1 sira deneyimle birlikte duygularin
karmasikligini bulmak igindir.**®

Louise Bourgeois, Cell (Eyes and Mirrors) (Hiicre (Gozler ve Aynalar)),
1989-1993. Mermer, aynalar, celik ve cam, 93 x 83 x 86 ing, 236.2 x 210.8 x
218.4 cm. Tate Modern Koleksiyonu, Londra

Nesneler ve bosluklar bilingli akli anlatan bir yol i¢inde programlanarak
organize edilmez. Bunun yerine Bourgeois etkinin kolayca okunabilecegi veya
icinde yasanabilecegi bir oda etkisi olmasin diye hiicre objelerini ve alan1 daraltir.

138 Age. S.18
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Iyi diizenlenmis bir evden ¢ok bilingsiz aklin karsilastirmali diizensiz alanimi
anlatan aksesuarlar ve objelerin yan yana dizilisiyle ¢eldirici bir anlam oyunu
olusturulur. Bazen bu alanlar “Cell 1” (Hiicre 1) (1991) de goriildiigii gibi tahta
kapilar ve panellerle insa edilmistir, bazen “Cell (Eyes and Mirrors)” (Hiicre
(Gozler ve Aynalar)) (1989-1993) de oldugu gibi endiistriyel tel oOrgiilerle
olusturulmustur.

Hatiralar merkezde evcil iken, odalar ev diizenine ait ¢ok az belirti gosterir.
(Gergekten bunlarin bazilar1 yasanacak bir evin alanindan ziyade bir atdlyeyi
veya her ikisinin kombinasyonunu hatirlatir). Bourgeois i¢in bunlarin bulunan
materyallerden ve hapishane gibi ¢evrili olarak yapilmasinin yerine hiisran ve act
cekmeye sekil ve anlam verir.

Bourgeois’in “Cell (Arc of Hysteria), 1992” (Hiicre (Histeri Yay1), 1992) de
goriilen endiistriyel serit veya “Cell (Eyes and Mirrors)” (Hiicre (Gozler ve
Aynalar)) de adi gecen aynalara veya “Red Room (Child) 1994, (Kirmiz1 Oda
(Cocuk)1994)” adli eserdeki ip yumagi ve ig Bourgeois’in annesinin kilim
diikk&nindaki yagantisina gonderme yapan, doneme ait hazir nesneler ve “Cell
(Clothes), 1996” (Hiicre (elbiseler), 1996) veya “Cell 2, 1991” (Hiicre 2, 1991)
adli eserdeki Bourgeois’in yasantisindaki giinliik nesnelerden olusan donatimlar
ve aksesuarlar hiicreler igerisinde biriktirilerek icerideki aciyr ve gegmisi
cagristirmak i¢in diizenlenmistir.

Bu eserdeki materyallerin ve objelerin yeniden anlamlandirilmasi ve
iceriginden s1yrilmasi Nachtréglichkeit (ertelenen) merkezi olan ge¢mis ve karsiti
olan simdiki zaman1 yonetmenin yani sira yeni diizenlemeyle olusturulan plansiz
ve eklemeli bilesenler sayesinde Siirrealizm ve Dadaizm’i net bir sekilde
cagristirir. Burada Bourgeois objeler ve bosluklarda bir hayat hikayesini anlatan
illiistrasyonlardan ve 6zeli genele yaymaktan daha fazlasimi yaratir. Bu objeler
ayn1 zamanda bilingaltindaki yaygin yamitlara miisaade eder. Robert Storr’un
sOyledigi gibi:

“Sanatinin icerigi ilk olarak otobiyografik degil, fakat aklin bulanik sulari
icerisinde g6z kirpmayan belirtilerinin hem direkt hem de dolayli kayitlari,
nesneler lizerindeki sembolist varyasyonlari, insan tutkulari, korkularinin klasik
kisisellestirmelerinin sasirtici derecede zengin, niiansli, bazen uyarici, bazen
eglenceli ve neredeyse her zaman iirkiitiicii kaynastirmalaridir.” 3

Bourgeois’in 6zel yasantisi genele gosterilirken “Cells” (Hiicreler) deki kisisel
gecmis Bourgeois’in hayat hikéyesi hakkinda bilgi sahibi olmasak dahi

139 Age. S.18
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ileri siirecegimiz (bilinenin merkezinde goriilen bilinmezligin bir duyarliligi)
gizemi karmagik ve c¢ok anlamli duygular {ireten bir yontemde sahne
donanimlarinin karigimi ile teatral ve dolayl bigimde yer almistir. Bu yaklasim
dogrudan anlatimlariyla hizli ve yaygin bir sekilde karakterize edilen otobiyografi
temelli isleri olan Tracey Emin (1963 dogumlu) sanat¢ida goriilmez.

Tracey Emin, My Bed (Yatagim), Turner Odiilii Sergisi, Tate Galerisi, Londra,
20 Ekim 1999-23 Ocak 2000

Bu, Emin’in eserlerinde karmasikligin eksikligi ya da ¢ok anlamliligin
olmadigr anlamina gelmez. Dahasi bir¢ok yazar Tracey Emin’in (2001)
sanatindan fazlastyla s6z etmislerdir. Emin’in gosterdigi formlarin daha belirgin
bir sekilde yasanti olaylarma gonderme yaptigi sdylenebilir. Bourgeois, kendi
gecmisiyle mesgul olan bir ikonografiyi bulabilmis olabilir, fakat Storr’a goére o
insan ruhunun derinliklerinde gémiilii olarak yatan bilingaltindakiyle veya genel
ac1 veya act ¢ekme tiirliyle baglantisini saglayan bir yontemde ¢alismisti. Diger
yandan Emin, kitlenin veya popiiler kiiltliriin bilinen formlar1 ve materyalleri
icerisinde gosterdigi gecmisindeki 6zel olaylari, deneyimleri veya duygularim
strekli 6n plana ¢ikarir. Bunu yapmakla onlarnn bize sahit gibi ¢ok ta
gostermemesine ragmen hem acilarini hem de zevklerini direkt olarak goriiniir
kilar, dyle ki Bourgeois’in enstelasyonlariyla sorgulanan ruhsal belirtilerin
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tersine Emin’in izleyiciye degil agik¢a sanatgiyla birlikte halka gosterdigi kontrol
ve anilarm sahipligi ve duygular yatar.'4°

Tracey Emin’in kirli carsaflar, i¢c camasirlari, vb. seylerle donatilan bir
yataktan olusan “My Bed” (Yatagim) (1998) adli ¢alismasi giinliik yagamda
kullanilan, bilinen ve evle ilgili formlarin i¢erisindeki Emin’in hayatin1 portreler.
“My Bed” (Yatagim) adl1 eserin otobiyografik konumu tizerine Sidonie Smith ve
Julia Watson, eseri ne temsilin yontemi ve formun geleneksel olmayan (yatak,
Dada’nin hazir nesneleri kullanma gelenegi icerisine girse bile) ne de temsil
edilen yasamdan degil ‘kendine génderme yapmanin sanat karsiti ve agir1 sanatsal
yakinlagmasi’ ile olusan sanat ve yasam arasindaki sinirlarda devam eden radikal
bir sanat eseri olarak goriirler. Her iki yazarin belirttigi gibi teorisyen Philippe
Lejeune tarafindan otobiyografinin edebi tiiriiniin bir meselesi olarak ele alinan
okuyucu (izleyici) ve yazar (sanat¢1) arasindaki giivenin dolayli teminati
uygulanmaz. Tipki Emin itiraf uygulamalari yoniinde herhangi bir zorunluluk
gostermez Ve neyi nasil temsil ettigiyle baglantisina dair bir sorgulamaya yonelik
bir sdzlesme sunmaz. Smith ve Watson icin “My Bed” (Yatagim) eseri
otobiyografik uygulamalarin kurulu paradigmalarindan gegen avant-garde
uygulamalar ve kisisel anlatimlarin mutlu bir karisimidir.*4

Emin’in yatag biitiin belirgin 6zelliklerinden daha 6nemlisi, bu eserinde genel
ve Ozelin kaynastirilmasi, yirminci yiizyilin sonundaki otobiyografi gelenegini
yikan belirgin bir 6rnek olmasidir.

Gonzalez — Torres’in galigmalari tamamen otobiyografiktir, bilmece gibi ve
imalhidir. “Untitled (loverboys)” (Isimsiz (Sevgililer)) (1991) baslkl1 galismast
onun tipik otobiyografik ¢aligmalarina bir 6rnektir. Bazi versiyonlarinda galerinin
kosesinde yer alan, bazen de zemine daha yakin 355 Poundluk beyaz ve mavi
selofan kapli sekerlerle yapilan “Untitled (loverboys)” (Isimsiz (Sevgililer)) adli
caligmasinda bi¢imlendirilen dolayli bir otobiyografi tiiriine gonderme yapar.
Agirlik Spectors’un sdyledigi gibi iki erkegin ‘bir ¢ift portresi’ nde iki hayatin
birbiriyle kaynastigina géonderme yapan bir seker yigimi igerisinde agirliklarin
birlestirilmesi ve Gonzalez Torres ile Ross’un agirliklarinin birlestirilmesiyle
ozeldir. Gonzales Torres i¢in bu ayn1 zamanda partnerinin kaybina sahit olmanin
acisini gidermeyi miimkiin kilan baska bir yoldu.

140 Age.S.18
1 Age.S.18
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Felix Gonzalez-Torres, (Kendisiyle Birlikte Ross’un Portresi), 1991

Felix Gonzalez-Torres, “Untitled (Perfect Lovers) (isimsiz (Ideal Sevgililer),
1991, New York Modern Sanatlar Miizesi (MOMA). Duvar saatleri, boyanmis
duvar, tamami 14 x 25 x 23/4 ing (35,6 x 71,2 X 7 cm). Dannheisser Fonu Hediyesi.
Kabul No: 177. 1996, a-b. 2007. Dijital Goriintii, New York Modern Sanatlar
Miizesi, New York /Scala Florence. Andrea Rosen Galerisi, New York.

Bagka bir yontem de ideal sevgililer fikrini temsil eden birlestirme veya
ciftlestirme anlamindaki baglar1 temsil etmekti. “Untitled (Perfect Lovers), 1991~
(Isimsiz (ideal Sevgililer), 1991) isimli ¢alismada iki tane benzer duvar saati yan
yana yerlestirilmistir. Bu duvar saatlerinde yelkovan ve akrebin hareketiyle
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ellerin ayn1 anda hareket ettigi kastedilmektedir. Gonzales — Torres bunu kendi
ilgisi icerisinde iligkilendirirken ideal sevgililerin idealliklerini evrensellestirir ve
kasith olarak escinsellere kars: tepkileri ¢arpitmaya ve uzaklastirmaya caligir. 142

4.4. Portrenin Sosyo-Psikolojik Etkileri

Sosyal psikoloji, bireylerin toplumsal davramislarin1  inceler, bu
davraniglardaki diizenlilikleri bulup ortaya ¢ikarmaga calisir. Bireylerin diisiince,
duygu ve davranislarinin, baska bireylerin gercek, zimni veya hayali varligindan
nasil etkilendigini arastirir. Isyerlerinde verim ve grup ahengi, kitle haberlesme
araclart ve propaganda tekniklerinin insan davraniglarina etkisi, irklar arasi
catismalar ve dnyargilar, uluslararasi gerginlikler gibi sorunlarin acil bir durum
gosterdigi modern toplumlarda, insanlarin gruplar igindeki davraniglarinin hangi
diizenlilikleri gdsterdiginin bilinmesi biiyiik onem tagir.!*®

Tavir, sosyal psikolojinin {izerine kurulu oldugu temel kavramlardan biridir,
Tavir esas itibariyle bireyin etrafindaki kisileri, esyalar1 ve olaylar1 belli bir
sekilde algilama bakimindan tasidigi 6n egilimdir; belli durumlara belli bir
bigimde tepki gosterme olasiligidir. Yani tavir, ne herhangi bir durumu meydana
getiren etkendir, ne o duruma gdsterilen tepkinin kendisidir; yalmizca o duruma
belli bir yonde tepki gosterme konusunda nisbeten siirekli bir potansiyeldir. Bu
ozelligi ile davranislan diizenleyici, onlar1 orgiitleyici bir ilke niteligi tagir.X4

Tavirlar, onlar1 tagiyan, konularina ve niteliklerine gore siniflandirilabilirler.
Tastyan bakimindan tavirlar bireysel veya kolektif olurlar; konulan bakimindan
fizik tavirlar (fizik gevre ile, 6rnegin hava sartlariyla ilgili olanlar) ve toplumsal
tavirlar (insanin toplumsal yasamu ile ilgili olanlar) seklinde ayrilirlar; 6zellikleri
bakimindan da tavirlar 6rnegin yonlerine gore (bir seye taraftar veya aleyhtar
olma) ve siddetlerine gore (¢ok veya az aleyhtar olma gibi) siniflandirilabilirler.
Tavirlarin en 6nemli 6zelligi bireyin diinyay1 goriis bicimini ve ona belli bir
yonde tepki gostermesini tayin etmesidir.

Sosyal psikolojinin bir bagka temel kavrami da rol kavramidir. Esas itibariyle
bireylerin, isgal ettikleri toplumsal mevki dolayisiyla onlardan beklenen davranis
bi¢imlerini anlatir. Bilindigi gibi toplum hayatinda 6rnegin baba, anne, 6gretmen,
Ogrenci is¢i, patron, gibi roller ve bunlarin her birine 6zgli davranis bigimleri
vardir. Her birey giinliik hayatinin tiirlii kesimlerinde bu tiirlii rollerin birgogunu
ifaeder.

Televizyon programlari, diziler ve sinemalardaki oyuncularin rolleri geregi

1“2 pge. S. 27

3 Ozer OZANKAYA, Toplumsal Davranislarin Bilimi: Sosyal Psikoloji,
http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/42/415/4597 .pdf, 1968

W Age,
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yarattiklari portreler izleyici kitlesi {izerinde olumlu ya da olumsuz etkiler birakir. Bir
bayan mankenin veya oyuncunun giizelliginden etkilenen bayanlar bu etkileri kendi
bedenleri tizerine aktararak onlar gibi olmaya ¢aligirlar. Siddet filmlerinde aktérlerin
davransslari izleyicinin davranislarinda olumsuz etkiler olusturabilirler.

Iki ingiliz arastirmaci medyanin bu tiirden bir popiilerliginden yararlanarak 30 yil
once yapilan fakat yarida kesilen bir deneyi tamamlamaya galistilar. ABD’deki
Stanford Universitesi’nde 1971 yilinda deneyi tasarlayan arastirmaci da olmak iizere
girigsime karsi ¢ikanlar, BBC televizyonunun, deneyin kesilmesine yol agan sahneleri
yeniden canlandiracagindan ¢ekindiler. Deneyi canlandirmak isteyen arastirmacilarsa
rke¢1ligin, baskinin ve terdrizmin psikolojisi konusunda yararli ipuglar saglayacagi
gorisiini savundular. Stanford’da Philip Zimbardo adli psikolog tarafindan tasarlanan
deney psikoloji fakiiltesinin, bir hapishane gériiniimii verilen bodrumunda basladi.
Deneye katilan dokuz tutuklu ve dokuz gardiyamin ¢ok kisa siire iginde rollerini
gercekten benimsedikleri ortaya c¢ikti. Gardiyanlar zalimlesti, dnce isyankér tavirlar
sergileyen tutuklularinsa daha sonra son derece uysal hale geldikleri gozlendi. Deneyi
izleyen aragtirmacilar bile bilim adamlar1 olduklarimi unutup gardiyan gibi
davranmaya basladilar.'#

Bazi portreler toplum iizerinde psikolojik etkiler birakir. Bireyin goriintiisiine
bagl kalarak onu temsil eden portreler durusuyla, bakisiyla ve gosterildigi agiyla
orantili olarak anlamlar icerir. Ornegin bireyi tepeden bakip gdsteren portreler onu
algaltirken agagidan bakan bir agtyla gériintiisii onu yticeltir. Ayrica portreler modelin
yasl, yiiz bigimi, ytiz ifadesi gibi 6geler modelin kisiligi hakkinda ipucu verdiginden
topluma modelin kimligi hakkinda bilgiler vermesinin yani sira yansitilan goriintiiye
gore psikolojik etkiler olusturur. Kagit ve madeni paralar tizerindeki portreler kisinin
hatirlatilmasimi ve gelecek nesillere tanitilmasini saglarken giiciiniin tim {ilke
tizerinde egemen oldugu izlenimini vermektedir. Buna ilaveten bir tilkenin parasi
tizerindeki portresi yapilan birey o tilkenin bir sembolii haline gelmektedir ve o bireye
verilen degeri ifade etmektedir.

Portrenin bir islevi de politik bir ara¢ olarak hizmet edebilecegi veya politik ve
glic gostergesi tiiriinden amaglar1 olan birey ya da bireylerle iliskili ifadeleri disa
yansitmak i¢in yapilabilecegidir.

Politik amaglar i¢in kullanilan portrelerin ilkdnce propaganda amacl yapildig:
diistiniilebilir. Fakat muhtemelen goriintiiniin glictiniin kullanilmasiyla baskiya veya
beyinlerin yikanmasma maruz birakma girisimleri olan yoneticiler arasinda goze
carpmayan ince bir farklilik vardir ve bu yoneticilerin giiclerini portrelerde yansitmak
icin kullanmalarinin 6zel tarihsel ¢ergevesi igerisinde sosyal veya politik bir islevi

145 Tiibitak, Adressiz Mektup Yerine Varir mi? Bilim ve Teknik,
http://www.biltek.tubitak.gov.tr/haberler/psikoloji/S-409-4-9.pdf, 16/12/2001
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vardi, 148

Portreler kendi i¢lerinde propagandact olmak zorunlulugu yoktu fakat olaylarin
oldugu cesitli mekanlarda kopyasmin yapildigi ve gosterildigi amaglara gore
propagandaci olabilirlerdi. Kopyalar sadece bir yoneticinin gériiniigiini izleyiciye
hatirlatmaz ayni1 zamanda bu benzerliklerin her yere dagitilmasiyla her yerde oldugu
duygusunu verebilirdi.

Portrelerin kendi goriintiilerini iletmekle politik otoriteyi anlatan figiirleri
kullanmasiyla ideolojik bir fonksiyona hizmet etmis olmasma ragmen kendi
liderliginin bir kisim goriintisinii sistemli bir sekilde kalicihigini saglamak igin
portreleri kullanan ¢ok az sayida kisiler vardir. Buna en belirgin 6rnek 1930°da
Almanya’da Nasyonal Sosyalizmi anlatan Adolf Hitler’in siparis edilen bir¢ok
idealize edilmis akademik portreleridir. Hitler’in portreleri diktatorliigi kahramanlik
olarak benimsedigi kadar Almanya’daki asirt milliyetcilige ve yurtseverlige ilham
verme amaghidir ve bu portreler onu Hint Avrupalilar tistiindeki géreviyle gosterir.
Hitler’in portreleri propagandaci bagkan Joseph Goebbels tarafindan yaptirilirdi.*
Bir liderin kahramanlik veya diger propaganda teskil eden tartismali kisiligin her
yerde var olan gorsel anlatimma dair belli bir problemin olabilmesine ragmen
liderlerin kendi benzerliklerinin goriintiileri igerisinde politik degerleri gdrmelerini
Oneren portrelerin olusturulmasi ve yayilmasi i¢in yer aldiklar dikkate degerdir. Bu
durum Antik ve Ortagag diinyasinda eger bir lider tahttan diismiisse veya itibari
zedelenmisse degisimi anlatan portreler igin yaygindi ve bu nedenle portreler tarihin
yeniden yazilmasmma yardim etmek i¢in kullanilmistir. Boyle portreler yonetim
degistiginde yeniden adlandirilabilir veya degistirilebilir ve ayni zamanda halkin
gorebilecegi alanlardan kaldirilabilir, yeni liderin veya kahramamn goriintiisiiyle yer
degistirebilirdi. Bu sembolik yikim hareketi yirmi birinci yiizyilda da goriilmektedir.
Ornegin Nisan 2003’te Bagdat’ta Saddam Hiiseyin yonetimini devirmek icin bir
araya gelen Birlesik Devletler askerleri ve Irakli vatandaglarin liderin pozisyonunun
en kuvvetli belirtisi olan ikonik heykelini yikma yoluyla bir diktatoriin yok olusu
hakkindaki farkli duygularini ifade ediyorlardi. Yikma veya temsili kopyay1 devirme
arzusu portrenin politik giiciiniin bir kanitidir.}4®

Portrelerin bazilarinda toplumda &liim duygusunu uyandirmak amaciyla
kafatas1 gibi 6liimii simgeleyen nesneler kullamilmistir. Ozellikle 17. yy da
kafatas1 gibi 6liim simgeleri insanlara 6liimii hatirlatmak amaciyla yapilirken 19.
yy dan giiniimiize degin bu tiir simgeler eserlerde ironik bir sekilde
degerlendirilmistir. Norvegli sanatgt Edvard Munch’in yasamin siizgecinden

146 Shearer West, The Portrait As A Political Tool, Portraiture, Oxford University Press, Oxford New York,
2004, S. 66

147 Age. S.68

148 Age. S.68
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gecen goriintiilerde daha ¢ok olumsuz olan kaygilari igerisinde 6liimii hatirlatan
“Iskelet Kollu Otoportre” sanatgiy1 hem yasayan hem de 6len biri olarak temsil
eder. Oliim takmtisiyla eglenmek on dokuzuncu yiizyildan giiniimiize kadar
oncekinden daha cok yayginlasmistir. Erken modern donem Oliiye yonelik
egilimlerin saygi, hatira veya batil inang olduguna génderme yapiyordu.

fronik olarak temsil edilen bir kisinin canli gériintiilerinden dolay1 portrelerin
olimle ilgili karmagsik bir baglantis1 vardi. Bir portre 6lilyli yasama geri
cevirebilir, hem bedenin bir kopyasin1 hem de hafizanin canlanmasini saglayan
goriintiiler olabilirdi.

Olmiis bir bireyin kafatasimn veya Edward Munch’in iskelet kollu
otoportresinde iskeletin kolu gibi herhangi bir bolgesinin kullanilmasi 6liimle
iligkilendirilirken Dr. Von Hagens’in eserlerindeki 6lii bedenler farkli bir amaca
hizmet etmektedir.

T ——

=

Edvard Munch, iskelet Kollu Otoportre, 1895

Dr. Von Hagens 1977 yilinda icat ettigi plastizasyon yontemiyle Olmiis
bireylerin bedenlerinin ¢iiriimesini engelleyerek kaliciligini saglayip insanin
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anatomik yapistm1 detayli bir sekilde gostermektedir. Dr. Von Hagens’in
eserlerinde bireylerin bireysel kimligi belli degildir. Bu bireyler biyolojik
kimligiyle 6n plana ¢ikmaktadirlar. Dr. Von Hagens’in 6lii bedenlerle yaptigi
eserleri ilk bakista korkung ve psikolojik yonden etkileyici olduklarindan dolay1
13 yasin altindaki ¢ocuklarin tek baslarina izlemelerine izin verilmemektedir.
Eserler gercek insan bedenlerinden olusmaktadirlar. Bu nedenle izleyiciler
yapitlarda kullamilan her bireyin bedenini bire bir gorerek insanin biyolojik
kimligine iligkin bilgileri kitap veya televizyonlarda gordiiklerinden daha detayli
bir sekilde edinebilmektedirler. Buna ek olarak sergi ziyaretcilerin her bedenin
icinde dahi kendi benzersiz 6zelliklerine sahip oldugunu anlamasina olanak verir.
Diger kentlerdeki deneyimler, sergi ziyaretgilerinin gergek 6rneklere kars plastik
modellerin 6ykiinemeyecegi bir ¢ekim duydugunu agik¢a gostermistir. Hagens’in
“Body Worlds” (Beden Diinyalar1) serisi ¢alismalarinda toplumu insan bedeninin
i¢ isleyisi hakkinda bilgilendirmeyi ve hastalikli ve saglikli viicutlarla, kaliteli
yasam tarz1 segimlerinin etkilerini gdstermeyi amaglamaktadir.

Ayni zamanda anatomi hakkinda daha fazla merak uyandirma umuduyla
sunulmaktadir.

“Body Worlds” (Beden Diinyalar1) sergileri beden bagiscilarinin, yani
Olimlerinden sonra bedenlerinin sergide egitim amaciyla kullanilabilecegini
vasiyet eden bireylerin comertligine dayanir. Ttim beden plastinatlarinin timii ve
orneklerin ¢ogunlugu bu beden bagisgilarindan gelmektedir. Olagandist
hastaliklar1 gosteren kimi belirli 6rnekler eski anatomik koleksiyonlardan ve
morfoloji enstitiilerinden gelmistir. Beden bagis¢ilarinin da riza gosterdigi lizere,
kimlikleri ve olim nedenleri aciklanmamistir. Sergi kisisel bilgilerin
agiklanmasina degil, bedenlerimizin dogasina odaklanir. 14

“Body Worlds” (Beden Diinyalari) serisinde hastalikli bedenler ile saglikh
bedenlerin ayn1 mekan icinde yer almasiyla izleyici hastalikli ve saglikli beden
arasindaki farki gortip tizerlerinde olusan psikolojik etkilerden dolay1 sagliklarina
oldugundan daha fazla dikkat ettikleri gézlemlenmistir. izleyici kendi bedenini
Olmiis bireyin biyolojik kimligini yansitan bedeniyle 6zdeslestirir. Bu nedenle
hastalandigi zaman kendi bedeninin hastalikli 61ii bedenin yapisinda var olan
deformasyonlara ugrayacagini diisiiniir.

149 http://www.bodyworlds-istanbul.com/
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Dr. Von Hagens, “Body World” (Beden Diinyalar1) Serisi, 2010, plastize
edilmis gergek insan bedenleri
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5. SONUC

Portreler bireyin kimligiyle yakindan iligkilidir. 19.yy dan once bireylerin
portreleri onlara benzemesiyle bireysel kimligine bagl kalirken sonralari farkli
kimlik tiirlerinin de (bireysel kimlik, fiziksel kimlik, kisisel kimlik, vb.) portre
konularinda degerlendirildigi goriilmektedir. Bu nedenle portrenin bilinen genel
tanim1 icerisinde bireyin sadece bireysel kimliginin ele alinmasi portre
calismalarinin sinirlarini kisitlamaktadir. Sosyal problemler, bireyler arasi
iletisimden kaynakli toplumsal olaylar ile bu olaylara tepkiler baglaminda sanatin
genelindeki degismeler ve gelismeler portreleri etkilemektedir. Dolayisiyla
portreler bireyin bireysel kimligini ifade etmekle sinirlandirilmaz. 20. yy da gerek
teknik ve malzeme bakimindan gerekse ifade bakimindan sinirlarin ortadan
kalkmas1 portre uygulamalarinda sinirsizlig1 saglamaktadir.

Portreler toplum igerisindeki sinif farkliliklarini siniflarin kimligi iizerinden
anlatirken aymi smif igerisindeki bireylerin birbirleriyle etkilesimi ve
yakinliklarii sosyal psikolojik yonden irdelemektedir.

Sanat¢t toplumun bir parcast olan bireyi yapitlarinda farkli tiirlerden
kimlikleriyle degerlendirirken, bireyi portre uygulamalarinda bir yapit eleman1
olarak caligmaktadir. Sanat¢1 kendi amaci dogrultusunda bireye yaklagsmakta ve
onu yapitlarinda bigimlendirmektedir. Sanat¢1 bireyin kimligini yapitlarinda
disavurum araci olarak kullanirken gdriintiiniin temsili ya da bireye benzetmeci
(mimesis) yaklasimda bulunmasi her zaman bir kural olmamaktadir. Yirminci ve
yirmi birinci yiizyillarda bireyi temsil etme yontemi degismistir. Onceleri bireyin
somut bir varlig1 s6z konusuyken sonralar1 onlarla iliskilendirilen nesnelere bu
temsil gorevi yiliklenmis ve bireysel kimlik geri planda kalarak temsil ettigi
bireyin portresini olusturmustur. Boylece bireyin somut varliginin gerekli
olmadigi, onun yerine gegen ve onu ifade eden malzemenin sinirsizlig1 disavurum
yontemlerinde kullanilmgtir.

Sanatcilarin portre yapitlart disavurdugu psikolojik ve sosyolojik olaylar: bir
arada kullanarak izleyici kitlesini, dolayisiyla toplumu sosyal psikolojik yonden
etkisi altina almaktadir.

Sonug olarak portre uygulamalar1 sanatin bir¢ok dalinda oldugu gibi gelisen
bir siirecte sinirlarini ortadan kaldirmistir. Bdylece portre tanimi da baskalagim
gecirmistir. Portre, bireyin kimligi lizerinden sinirsiz bir ifade sanati olmustur.
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